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Al principio  fue ::
:E]W‘P fuat&igleeserangodefrecmtcias eesca
hummo es o oc de ondas sonoras w
a ]as l‘:ﬁz inmensa continuum de ruido blanco, Jas
e]egida unas pm ondas sonoras i
ﬁec@menfe sngnoilfmmfwas 2 con gﬁz i e]%oriago comﬂ% sistemas -
nigm o cién de in lengua %
!EF ]& cuanf zacfén de] i:ﬁ;finuum P?;noro ibler Ja armacién ; |
un rada frecuenctas sin sohmén de conﬁnm un  grupo :
ido y selecio sonoras que mantienen ciertas ﬂacianes J6g icas
un coherenle de nlerva]os musmLs Si una de Jos
deswbwmenﬁos méds sorprendentes de Ja flsica mod g
tanto Ja maferfa como ]a en f cuanti zadas curioso consg\;
como pyecisamenaudja e efech:ar un va&cmusfca] a h~azv€s del
ii‘adosonﬁr:av de su iénentasscreif;'esy
mifado mimero que&es eandassanoas Jamamos nolas “mus
éesp ermusfca]menfe por ¢ espedro l;onarq:e audible implica i salfando
en quan hvgde nola en nota, de confrapunfo en confapunto, de

acorde en en
realidad” no sepia sino un lratado arménicg del

pensamfen‘a musfca] en

*

Tuido,
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J sfencio es una forma de ser de Ja alemporalidad. Sin fexmones -
mﬁermres, sin principio, sin muerte: significa ¢ reposo fota. :E].(sﬂemi’e s 575"_::_ B
de Jos nombres de la perfeccion absojuta: Ja nada sonora. - 5 B q

:E] sonido nace cuand o se lebra ¢ si’lencm, :E] sonido es ' vibyactén “g
e recorre ¢ sﬂencia ieradax un’ sﬂencio bem |
distancia més jecio y o &]a pulsacién (h%. g
idno v?‘fsa] | hCan q a‘#eractén é'c?; n;g; ¢ hlido de su cﬁén su ke

fempord)
i i i6 ist d
rdeabal  dia gl 3 jﬁ‘é’,f? r g e b tensmf]"” ef“f{eeme',
aun en su vaianle més elementa) y previsitle: puso a pu}su L
ﬁre]o!é af ]dg'u]so paradéﬁcamen,marcacon mgléc:fnsaﬂeli&a I
ién tempo: eterng elorno  de .
gegpo v ente fevpe?sra] ible, simé&fco z sin m}rgpl& :EJ rclm dela pl.ﬂsacin =

i ié Ei
: mnpéﬁ\er? P?Egu]au?a mon mﬁ?ca,r n ;“sfe% E:igalnpa c‘.‘a);%?a perfefcfa ﬁMque
0

no tanto como de] sﬂencio Significa ¢ in 5
x Em;sfemﬂf lm poca 'fmés f‘rr; gue e] ?ﬂenciocum 6 1

n n ' e

reglkr&l{ew:lo queca A epgiswasﬂene?iﬂg, slﬂ'lemsﬂencfo P;ﬂsace? esm e PM‘*P&: -

> jos pulsos,
' La pusacién inaugura ¢ opden sonoro de] melpénomo,







P caminar melénomo ain no es n desplazamiento musfca] en ¢ fiempﬁ.w S s
en' ¢ Hempo de una manera music]l implica una aferacién del orden de fa |
Eﬁﬁnoeslmsisfemadeaoenﬁmciénée]alempmli&dreglMyrepem

fén, 2
Pu]sazcﬂlﬁtnaoesumforma de orden temporal, pero no fan
1 monotonfa ' mefyénoma, -A] acentuar con mds i‘nIensP&d iﬁums pulsac
| manera constante, se quiebra Ja feccién de] antiguo de Jos v
] enfre ¢ silencio y e] sonido, ritmo es una forma nueva de didlog ol
k silencio: Ja pulsacién mompasaﬂa. aminap con compds ya es una manera musical de SRR
' viajay end tiem 611 ; Errfhmica de tmaﬁmobra nmsifﬁ‘es@mfsisfenm compljo @

resutado de Ja inferaccién de cuafro elementos : ¢ , ¢ compds, bs.
figuras musicales (ja dupacién de Jas nolas: redgrrdﬂsm negr.;sr cerchea& ij?s BIRSE "
parones pftmicos generados Jos instrumentos de Wl
obablemente Jas - manifestaciones musfca!&s mds iguas de 2 tumanidad fueran ée
rmico, Con permiso de Ja voz {su prosodia, enfonacién melédica y variaciones
de l sinfesis  de instrumenta) y
meldt{icavocalesiaﬂaene) enm&remoo&e]&sonaﬁdnmsfm]*]ac%a
madre de} hed\e mus M y rimo son Jos ingredientes mds comunes
iciones musfcaJes de todo ¢ munde, Fn cambio, ]rarmo :

unque ib]ee)aborarmmcom’t‘ménmuswhe&{aselodeihm mq]atﬂan

ﬁmonfa, ni PZ?quf instrumentos: meros ggo]pes ritmicos ejecufados gfm ]as(

pies) Jo cenfrafio es imposite. Toda nota musical, todo “acorde arménico, poseen una

duracién en ¢ empo, y por fanto fnesrﬁah}emente marean un  cierfo ritmo, por
. m{g::éfono y repelitivo que pueda ser. No puede existiy wna meloda o _ﬁ

ritmo  ceyo, t—-
s E es ¢ reloj del tempo musica, Pero su fidac implacble solo concibe o
: pﬁoﬁaﬁi comorun elernoemyzfarno de J;P mismo, F] verdadero tiempo musica so]o N
‘ nace con ¢ compds, F| compds es ¢ big bamg de " nacimiento ddl espaciotiempo musica)
f de compds porque, mmqne no en todas paytes, ni h&z;c exfsﬁde ;
' sfempre, se ha convetido en uma de esténday mfveysal :{e i6n e]e:mérﬂa]

, Con esle ;!amereegf‘i):;uama]quiefformba'sica,mafsoﬁlen'sl'~
cans%anfe “de asenl'uaci‘t;l(m;;J mea de]  Hempo  cronojégico, Lo mismo-pasa con | ,conce plo §«‘ﬁi‘"

o y de melénomo para medi ¢ tempo, que son re]affvammfe‘ recientes, para
referime 3 feloi Cfondésicc no 'ﬂfm 1
ostinafo cronolégico, del - mefrdnomo

: 4 ’\::':”'" cal ('U FImo, ES ‘un

R ! pu - Qfm ue i ;‘?’"in efﬁ t
1 "tem de t«iﬂ d)ra W qu Vlr',it& 1anao .
1 de fe&?&falk&d music)l que son Jasef ﬂ" w |
nica de wna obra. Ostinalo ritmict

"_‘




+.B) 'comp t{é medtda bésfca de] !fempo musical, Un .palyén de " ac
g abnaros pa na mondlona secuencia de pulsos en un, ritm 0515
rffmfco e‘gblece un pafrén natura) de fronteras enfre unidades fempo
‘dagrimey pu]so es considerado como e profagonisfa princl:ﬁ Hempa

deng;)mpéi comienza con enf;:
esfa] 0 la serie de ecaiguyanecam 64‘_-
il,: pec profagonismo  especia] del ﬁrimer tiempo es convﬁ'flépg% yir
enel)“g&r &ondeecwren]as sucesos mds relevanfes e]campés,]’areiemp]e 0.

, si en adgun Jugar ha de ca]omrse un acorde, sea precisamento en
Te;\pa o que juslamente en ese tiempo fuerte sea dande se cojoquen ]as .
mayor dwacfén. Desde ¢ punﬁe de vista gréfico de Ja escritura musical i
de esta manera se acenkia ¢ cardcter privilegiado de ese primer | h'
compds: vemos que muchas veces tiene nofas més fargas que Jos Hempos
preceden a Ja vez que una fextura sonora mds densa. Visuajmente - es ,f._,
ivikgiado que dlayamente marca y acenhza Ja c}‘ronfera natura) de ja ik
Ea e que desde ¢ de vista i6n sonoray ocurre todo
contrario, O?fay de sincronfa enfre Jo que vemos y Jo quefescwhamos que

veces se ha

La secuencia rftmica bésica un_compds de 4 tempos normalmenl'ae Ja escribim
como TA-ba-brla / TA*-&-fa— Tﬁ'ﬁa-fa, 0 en reﬂi Ja escuchamos cum?.".
TA / bl TA / fa-fa-trTﬁ fa—fa—la— Es decir, ¢ liempo fuerte nueslyo
ofdo cerebral ones sonaros Jo entiende como ¢ Hempo ﬁnﬁ
(no e inicia] de una secuencia rfI.mica. Fs por esta desincronfa entre e ver y o
escuchar por fo que, cuando creemos que estamos inlensificando Ja frontea nafum] de la .
barra del compds haciendo fuerie imer Hempo, en realidad estamos haciendo Jo - ’.‘ :

conlyario: como e con co o o Ja sinco idad estamos salfZndenes
fm?‘h‘emmfe ¢ efro de P de| compds y W h fr :
idades temporales 4| fniervala enEre prfmer y e] segundo Ei‘empe

orfa]ecem el palrén ritmico de] compds, Jo estam
f:sffnafo ritmico vy establecde  Ja bmrapésrée} compés deberfamos hacer pamdéjfcam do
Jo confrario de ?:E que norma}menfe se hace: marcar como Efempo fuerte e ifHimo de] i
i compds y convertiy e] primero en un Hempo débﬂ Solo asf nuesb-e o{d ibfrfa
/ Jimer tempo de] compds como ¢ finicio (y no ¢ ﬁna]) ol
melédico-ritmica y, de esta manera, sf que habrfa una tol sincronfa enEre Ja
compds que vemos en Ja partitura y Ja secuencia rftmica que escuchames,

Al principio fue ¢ compds, Fs decir, ]a génesis musical: de],, Tiempo.
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Los oOtfgénes de) sistema musica occidenta) se pemonkan a fas reﬂexgggm
griegas sobre ¢ arte de Jos sonidos. Pitdgoras fue quien inauguré ¢ ;
de Jas relaciones intervdicas que caracterizan nuestro sistema musical dialénica,
Sus observaciones sobye Jas vibraciones de Jas cuerdas y Jas refacionesiid
intervajos que se dan en(:re los ondas sonoras consonantes que m
| sido profundizadss y ampliadas por Ja acistica moderna, Ademds @
| flsicas  de| Jenguaje musica occicfen Pitégoras también esfab’ecid w
fundamentos mekaffscos de] Jenguaje musncal de Jos modos medievalest o
consonancia perfecta ( iapasén u oclava, diatesarén o quinta y d NS
currta) como resomancia sonora de Ja armonfa de Jas esferas, una fepresenfacién =
de Ja geomelrfa de] universo concebida como una aymonfa matemdtica de R
intervalos nmswﬂes perfecfos Una malemdtica de Jos sonidos que aymonizaba 8
con Jas Gpbitas de Jos planctas. ] mimero y Ja geomelrfa, Jos dos pilaest = 8 ‘
fundamentales de] pensamfento matemdtico, que finajmente pudieron fun&frse con | }

it

¢ mumndo flsico en o acopde perfecto de Jas “leyes universafes” def
movimienfo gracias a ese Pitdgoras def siglo XVI que fue Newlon. |

suefio hecho realided de una representacion maltemdtica de qmmfag do. ]a

misica_de Jas esferas que darfa nacimiento a Ta ciencia moderna. -+

Esta concepcién m)‘shca de Ja estélica musical, ya sea en su qu'i
pitagérica o medieva] fendrfa como consecuencia privilegiar Ja consonancia
y no considerar imas mds que ]as relaciones inlervdlicas de oclava,

y cuarla, m musuc&
La r

g murgf acién '&m ] w?mthMTnm (ﬁ.!:faeéloifﬁ ‘
- en ﬂoﬁxa en m
gr orianos g eclesﬁsflcoigks (?e] canto ]langg eg:do dfam]; denemmamones deOs

?}os fonei gr1egos (jémco fco fr &g;r?{ h‘dw mixdidm edfico r‘
dewmgma a :

2 e
S
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B
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e
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sistema E .
i abeto  dialénico (diafonikds: vés &e %
e Los gr egosm]:s%rc?on glf 611}’ anIe nico esﬁ(lv i nmﬂenfna f'- —k
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5: .lii; tcos d drico 0 &uﬁhenftcus frigio o #
fcus Jkﬁo o fritus aiuﬂlenﬁ H‘o 0 tug?ﬂsm se iy
cuzlyo modos p &ag;les ico 0 ea]iﬁ fpofrfgf o,
io

whgr ﬁ; jémco ﬁg)omtxoh a&a que 0 Q”"E& or por
t_lg, fina]fs ]a Edni‘ca en ]os ‘m 0s auténtices

con }a ecusro 0 fenor
aufénﬁces e se cansI en e] cenfro de Ja ‘cu
Cﬁs allﬂ m
os modos ‘ﬁnmo
idio

TBCOIT
% i ]ai ]a lfn?s( i si
Q e st a §
si % musica] ecci&enfa]

a re),
961

sistema fermad per noias rflsfmfas jbuidas en cmco i
sem
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0s
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En sistema cada modo

ife
L t])iah(tma ) di fbucién c(e ink
(.E“’S o 33“& e ?J% il méﬁﬁ#
n
' L2 onda

)C fer nola musicll es uma
sim
es

oF wefsas sencfla mds ¢
fa mis més inb dimdmi t
méds l}fxeﬁe), y es)]a qu,El da nmlrlnbre?aao onda Q?EJCPE
reciben ¢’ nombre de armémcos e] conjunto de endas simples que acom
a esta onda mds rave dave para dﬁmi
timbre de un senido, peculfar Sjish'fbmién de Jos arménicos
on&a ]a& defermine ]a ciha verleba) c{m{mfey'vak)subique d -2 sl
gmigonose j?;té:ggsr sonoro  particular, segin donde se quen hs“.;s_i
Modo  Jénico T-T-st-T-T-T-s |
‘Modo Dérico T-st-T-T-T-st-T S
L Modo Frigio st-T-T-T-st-T-T DLom
" Modo Lidio T-T-T-st-T-T-st
A Modo Mixolidio T-T-st-T-T-s-T :
: Modo Edfico T-st-T-T-st-T-T o i
Modo Locrio SE'T‘T”SE‘T“T‘T* e VA 33
F sistema moda) T b

con su propfa

persona]
iete  nolas
’ mas do en ¢

a0 ¥ fg&e} idio, so] en e]:

L nola  musical ya €85




- arménico, - un: onda compuesta cuyo sonido e esu]fa&o de escudw
mism?)mﬁem “fodas sus ondas sinus?;ida}es stmples. "é m, ks
i ]os A enes tfe los modos medievales se remontan a ]as ianes g
fa ddsica, a canlo de smagoga de ]a ‘én juda y 4
‘a ]a Hfurgia bizan%ina, de su Bl
% buscarla en, su opia concqpcfén de) senl?iro ﬁihl;na de] munda
vida: e] canfo 50 'perddo de Ja musica de Jas “esferas. [
prepa erancia inicar&r lgmana en Jas primeras fases ‘del
de medievales fue " febi a dos causas de fuerza mayoy, dep
de] confeﬁo en que se originaron: su subordmactén a Ja Jikrgia
fextos sagrados y'Ja pmhfb icn de] uso de instrumentos e
refigiosos. Con ‘¢l ‘subrayado de Ja exc]usidn en un ppincipio deijas
femeninas en ¢ canfo Jidrg ico. s
| F| canto edesidstico o gregeri o ea monofén ;['ﬁdos captat
CQ m [

misma cancién a una soa voz (mismas nolas e idént
jenfo unfsono a fravés de mejodfa
T aunhimnoalamusica esferas, esta
ar dg tenfa forma de &isonancia. F fpitono, fomad
mfervdo e quinfa disminuida o cuarfa aumen ]
nd iabe}us in musica“ paz de espfritu de ﬂ
exﬂt‘ado del “mundanal ae&; £ i recuperar k’;feﬁc

tdos no

por de Ja discordia de
isonancias f'ﬂz consanancia sonora era edfa de)
sentido  mus lexi rea]idac[, la historia Ja musica

id o medf fa
e, m‘ff;m;mqu T & et 0 e
consonancia

onf i ino de Ja bifurcacién, i

g Sl e i, T v i
enfren Se limitan a ftomar caminos paralelos. Ya no se

en e Sono como en ]a monofenfa, pero adn conserxzan un graéo

de consonancia: Jas distintas Jinias melédicas’ se mueven intervajos ‘ 3

infa justa y cuarta justa (posreﬁomente también a infewa}os de . )_’(:ﬁ;-- .
e son |as &isfancias més consonantes, Y Jo hacen a mismo riln A U

| ecuencia sonora pero no fa tfuracnén de Jas n co |

| polifénico acentuard an mds Jos efectos de esha aptqsidn parafso perd?do B

de Ja musica de Jas esferast ademds de de Ja gcaica un

;- fre ol voos il

deberén ";‘i 2

édi S d
giin hal éﬁx lg‘rn:{«-:* : ebr:ofase sH:l'gla; sino que
o0s distintos, 'Con ] agr:\x;'ag(l{e de’ lﬂg 1gohibiré ‘e}-pas
wnes, izEas osparmos do 1;:108 e &ef&}ng : conso

i d g C |
]0 mg] ﬁ-agmg%m Tdeﬂa:' g]‘odio‘:P medievales eparla)*
-lm = \: + S m :

4 'Serd " 3 ' E- mu]l




fl‘ﬂPﬂﬁ X ia dgq%se disﬁnfas VQCES pojjéni:agﬂaﬂ: )«g\ cons

< affo prectos Ja Wgﬂancm 'sf‘“

aber una* ino de i orhmRel o
' g%%aen&e oerasf ﬁ fﬁw eenfrapm af"

Jos - géneros ortzo a &
ico, “en ce apesicidn a armonfa, e pﬁvﬂegia a |

fanto osa,
e e m}jgmas dist mfas isminuy:n g]a necesi
mlle g Sfﬁﬂ suenan simulténeamente pre
comy arménim. iEas m"ﬁ ]ex
tm

m Wﬁ COB‘IO

Ta divers
cermﬂaﬂa «ﬁmﬁ de v musicales
3 SQPf que a q:
conjunn%;nfy gero i@2&:11&0 cosas é r[’iéler‘;idade . lv

sw b
vams ]meas b 8

d do égfca‘and] e es 5
&tsfmfoscongfﬂos ;'m peﬂa&?sm conl eH cfclc:s e Jo
considere en cada caso un conjun! afménice
%agun &fsanmmiasd ofyes esf més 05 0 cans?manfe!
n
isanaglftl:lfgrd P}aifpd&ffo o onverﬁda il;ay;]; fa manafaénica
edesidstica en u interactuaban  olyas voces, ¢ P
amum, pwofe po]ifdnmo de la -Anft originaimente sofo pemifa -
T i ) S
siglo con ¢ |
ervalﬁ E'mmmi&wf ecmr y ¢  discanfus ; .- -
moﬁmientos conlraios fsﬁnfas dd punto  esfrido b
rifmode]aconfronlaciénde]awznvoces en respecto del
ca.n&:s firmus  que  soffa fener la duracion de una reclenda h “dupacién ‘:

]as f fe rer;u?acales Jadwmt! ]os pulsos de]b’mcga (ﬁ;\egra ? ?
sfncopa Sfec erfa isonancia, 16n o 1rregu]arf i

di mus hedlo solo de consonancias : '
m?:: @ en ]ao'omon olonfa, Son Jas lensianes &fso M i
mowmfenfo variedad 'y dmamtsmo Por lengm? 1@1
io pr ivam éndose desde sus pafces Qonsananes en
oeg,res monofénfca a inlervalos ’fsonantes kmlos

e deno de una concepcin modﬂ de fos sonoridades, era prefer
deciy, ac de manea gradug 'y eﬁl %
mésréfémzsnte f erf@e men&ras hﬂsﬁxﬁ#ﬁm |

pﬁvﬂegiaba Jos una consonancia i
conlya cha remcenﬁsfa vefafé'n ecisamente esosmi@uos i< 'oi9

6m‘cos octavas inhs alefas {vilegiarén Jas consonancias

miﬁf ectas (tercer enl%: sexfas ™ ' 4 LTI ,

o a alt én 'y reposo €s e}y movimieptc jﬁnfee— sfsfo]e_'jal

P OF iésfa]ede] -lgﬁﬂ del- mantiene ~con~ vid: L ]g,s-_'..’l‘

7 Silemas mmsieales, Lo ¢ jlas erencia e Ja cantidad | e son
o de_sopolapin kper defnkivamene il
ﬂ:“’l ' . 'g'v:
Fa JH
: - :’1“'.7‘: 3




' ~ i J',.
Sien&a ‘”eS&icfas en ]a definicién, ¢ Mmino monofonia debeﬂa ygerhvarse par;”wg."
una fextura. sonora que constase de uma tnica voz solista sin acompafiamento $
% de ningin _kpo. Voz en ¢ sentido amplio que induye cualquier instrumento y
. no en ¢ reslyingido de sonido emitido por ]as cuerdas _ vocales, Jixisten lar*M ;
infumentos pofifénicos que, como ¢ fedado, son capaces de acampaﬁarse . i
arménicament a sf mismos: en este caso ¢ uso monofénico de i
fmpl’fcarfa usafje como un mero ins&umenfo melddico. Porque ]a n
¢ reino musicl de Ja meodfa, Fn su estado mds esencia, puro ok
horizonts] sobre e pentagrama. Lo que se suele famar mamfmﬁa,
origen de| sisfema modd occident)l en ¢ antiguo canfo Jano, en’
5 e una fﬁfm& primitiva de polifonfa. Fs wna polifonfa de octavas ':1 sistema
mods) comenzé como un hbrido enfre melodfa y armonfar una [ﬁi’fenfa i,
mejédica, un melodismo ayménico: un coro de voces que canfa Jas mismas i
nolss o mismo pitmo pero con fa bua musica) de poder hacerfo en diferentes -
octavas, A Jo que generalmenfe Jamamos monofonfa, en realidad es una olffon{a
de octavas, una me]o&a palifénica, Esie fncfpienle polifenismo  musical &e]
Jano progresivamente se verd ampliado con ¢ pojifonismo de quinkas de :
organum y ya finajmente con ¢ advenimiento de |-Aps Nova gy su fabi sobre
¢ antiguo ]ifanismo de odavas i quintes) y Ta instauracién e
pofifonismo de ferceras { sedas {con un usoarménico muy reslﬁclfvo. quints &
i ocavas) fegaremos a esa edad de oo del pofifonsmo aymdnico ﬁznj R :
confrapunto renacentista, Asf ¢ sistema modd), que comenzé con ¢ po]ffon T
; mejédico, acabé convirtiéndose en ¢ paradigma &e] pdlifonismo - arménico, - 8
\ Curiosamente, aunque se suele describiy o confrapunto como un ejercic | --cﬁ' " ?\
esrifura music)l mds Tigado o desarrofo horlzonkd de 1a meodfa que o vertill L.
de Ja armonfa, en realidad resufa fode Jo conlparios e contrapunfo polifénico s
j rests ua senlenciade muerte para Ja mejodfaPuede resulfari, paraddjico, pero e['
E hecho de polenciar Ja escritura polifénico de  voces melédicas 10fa]menfe ) b
independientes y en tola] igusldad, acaba- dando como  resuifado Thﬂgilg vf_,imkn‘g
amuelen enfre efes y creen una fextura musica) de pura armonia, donde ya!es -
fmposible distinguir caramente un Jnia melédica er es
tan _diffc] Eararea;' una pleza csnhapmﬁsﬁca. De- Tog
cuande comfergg{gj resclpelwa}arse ¢} majestuoso
comfenza | ‘a reivindicarse de
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Q




\ ‘
+ o e

F
-]‘-7'

Un' %ﬂép@]ifomsme me]édtco que, a diferencia del anhgu e]%femmg
| me&ieva] en ocavas y quintas, ahora pasard a girar a ederf
'T de  ferceas,.Jo. que Tamamos acordes (gfadas sé'phmas, novenas
- de| tondfismo constituyé ¢ principie fin de ese majestueso refqe de
'afmemapmquefue]apdifordaremcetﬁtsfaye] inicio de un nuevo. .
pradigma sonoro mds cenfpado en un nuevo polifonismo melédico (o
polifénico)

M







B Bayoco implia un punto de inflexién en Ja historia’ de Jeng
musica] de Qccidente, Supone € inicio de un sistema music]l novedo 4
tnico que se convertird en una auléntica sefia de identidad  propia
sistema lond. Un origina) sistema de composicién musical que dura
sigls se convertird en ¢ fundamento de Jo quese conoce come ¥

. musica] de Ja prdctica comin (svg]os XVIL XVII y XIX: Ba _
p Clesicismo y Romanticismo) 3 s i
Si fuwiéramos que sinfetizar en un libular sensacionalista ¢ inicio &e ]&

cadena de sucesos. fraumdticos que para Ja historia de Ja pofifonfa musica] iba
a suponer ¢ peﬂado barroco, sin duda serfa éster ¢ basso continuo maté 2
Ja esirefa de| confrapunto. Porque ¢ punfo de inflexion de| inicio del Iarge

proceso de metamorfosis que iha a Iransfomar fa antigua  pofifonia
confrapuntfstica en Ja nueva pofifonfa tond fue una idea tan seductora <
defirante: infentay hacer fedfidad Ja cuadpatura del creulo. © We i
propiedad: Ja cuadratura de| friangulo,

Laskﬂasdehkymfcalde]p‘mfcwn&apmhwncpmsefeﬁ !
. ltama pofifonica de| desplazemiento ~renacentista de Jas voces por e jpenta e
-~ tan a desencadenar un exfrafio fenémeno que probablemente no estaba confen J'af‘ i
en sus esahufos fundaciondles: a Crfsfalfzacfén dd puno confra punfo en TR
acorde. Ta dla costra del enlpelazado conbrapunlfstico del.. fefido apménico gg;s
pso o preb-a-porler el enlrelzado acorditco de) lefido. aménico. Fle heo
shguby comenzd 3 snlar s baes de o que serh o de Yoo pihrel N
fundamentales sobre losqtmseasienfa]apo]ffordafo erchras. - e
(crear g pafsaje aménica de una pieza musical- superpeniendo
*ercera) Y omenzd {fe_ Ia-mera mds e ?Fu'?-: ’. onfa™ defrfadas,

. ———




:Elproﬁmsepr&seﬂéam&esemtentéencajares&nmdm
remferprefac“‘ﬁﬁ df punfo confra punto a base de acordes ffada con Ja w‘#
necesidd de mantener Ja venerable fradicion cord de Ja escrifura 'a aalro
voces, [a polifonfa ftona) (Jamada generajment conduccién de voces ) eny che
aspectos no difiere demasiado de Ja pofifonfa moda, es su heredera dfpecta
(stgllemmhaﬁdemreg]asa]ahoradedesﬂazar]asvecesper '
de manera fluida y evilando movimientos parlelos de oclavas y - quin
un aspecto en que se separa lolamenle para constituirse en un " '.-"
conrapunto basado en ¢ acerde h'{ad&.]ﬂ contrapunto - fona) é yma ‘Hilva f __; .
de pdlifonfa cenfrada en ¢ acorde frfada, Las reflexiones ayménicas de Rememu W
sentarian Jas. bases, de Ja nueva pofifonfa ftona) o revelar una verdad asta ,f"_""‘ ‘
entonces ignoradat @ misterio de Ja sanHfssima ffada. Tres inkervdficas distinkss,
perd wn  sofo acerde verdadero. [as Ifadas son tan efasticas y flexibles como
un dhide. Pueden presentarse invertidas, recombinadas y descoyuntadas (par
fanto presentando esqueletos intervilicos distintos) y sin embargo seguip 3
consideradas Ja misma fpfada, Fista nueva regla de Ja pe]fffmfa—ima] so]o es
posible si se hace absiraccién de| hecho de que una trfada “suena’ d

se presenfa en estado fundamenk) o en ajguna inversién, en dfsposwi‘
,cerradaoabieyﬁ,yso’oseﬂmemcuenlae]hedwdeque
mismo conjunto de notas, aunque en distinta permutacién, La fd&ﬁl Gl
connfo de nolas que forma ¢ acorde ffada fesfa mds importante que é‘] "_‘»:;
esquefeto infevdfico que formen, Si Ja pofifonfa moda) era una amonfa de
intervajos, Ja pofifonfa lona) sepd una armonfa de Irfadas''de jdtex. ,g’p' ;
Seran estos dos misterios musicales, ¢ misterio de JJa santfsina“trf

con ¢ no menos infrigante de Ja sanifsima ‘cuaternidad: (un&
cualro voces, pero sdfo fres “vepdaderas) Jo que mapear
aanua pa]ifonfa mn&apmﬁsﬁci (para Ta cual Ja __, cidn
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Uno ia }és resdfados més Jamativos de este muevo "l"mwﬁ '
que Tas ‘dos voces interiores (tenor y alto) perdieron, protagonismo en ,{avnp*
% de Jas voes exdremas (bajo y soprano) La taquigrafa de| bajo ctfrada “”@_J
4 indicaba e] relleno de| acorde que acompafiba a Jos saftos de Ja_woz M M’*
grave, aulénbico cenfro de gravedad de Ja nueva pofifonia barroca. Su n
underground de| - pentagrama “fona] comenzaba 2 brifar con fuz propiadie

del baja, en su skyline ¢ prolagonismo era sin duda para ]a 4

];zﬂfas nolas extrafias a Ja ffada (notas de paso, bordad
refardos, anticipaciones) y acsbando por Jas notas de adono y- em; ¥
melédicas que no haclan mds que incrementar e protagonismd’ de Ja voz T
superior, que resafaba por su dinamismo y vivacidad melédica sobre un paisa
arménico de fondo, de movimientos mds Jentos y encorsetados. 3
Por olya payte, podrfa decirse que Ja tondidad es hija de Ja moddfidad, y ,;I,;;;j
que como fodo descendiente oscila enfre Ja vojuntad de perpeluar y Ja de ‘5"" e
rebefayse confya Ja herencia de sus progenitores. Fn ¢ dia a dia de Ja ”; ’:
prictia music]l se habfa ido dando un fenémeno que resulfaba _@1 de
obviar: no fodos Jos modos eran igualmente apreciados, A]glmos eran B,
mayorilariamente utifizados, y ofros habfan cafdo en ¢ olvide o ]a’lncfff encia, -
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Enire Jos mds popuares, sin duda, se enconfrban ¢ Modo Jénico y su

*reltivo menor, ¢ Modo Fdlico. Habfan acabedo convitiéndose en jas o <
.  auénticas estrefas de] sistema moda. F) nuevo sistema musical de Ja fonalidad Sl
no hacfa mds que reconocer su indisculible prolagonismo. Y Jo hacla de uma i
manera drdsticas conviptiendo todos Jos olyos modes en replfcanles de Jos mﬁos

jénico y edlico. Para Jograrlo fue preciso infroducir cinco muevas nofas W R
musicales, Jos semifonos no diafdnicos (las notas dq pmhp‘) e fo -«;':‘-. 4
representzban  sina  afferacianes (sostenidos y bemo]es) e - Jas

permitfan rep]fcar ]a estyuctura intervaica de Jos

. ————




iénico y”q edlico han mankenido su persenalidad intervdlica, frmsfeymindese ;
Eodas os offes modos en meros replicantes de aquéfos. ] sistema modal de

stefe modos“distintos, con personalidades intervdlicas propias y diversas ( M
jénico, dérico, frigio, lidio, mixafidio, edfico y TJocrio) se fransformé asf en ¢
sistema fond de 24 tondidades (bifurcaciones mayores y menares de JASS

nolas de Ja o&ava) que no eran sino péplicas de) esqueleto fnfervél 0
modo jénico y su relativo menor edlico. F) modo jénico se Jam
de Do (mayor y menor), ¢ modo dérico pasé a ser Ja fon
(replicante dérico mayor y menop de Jos modos jénico y edfica)
frigio se convirtié en Ja tonafidad de Mi (replicante frtgfa),fe] modo l. e

se convirti6 en Ja ftona)idad de Fa (rep]tcanfe ]1&19) ¢ modo mixolidio se ’w'_-i::-".é-f
convirtié” en Ja lonalidad de Sol (rep}mnfe mixofidio), ¢ modo edfico’ pas6 @’,‘ ke

Bnare fondidad de-Ls y o modo forio s frasforns n o reianle

Jocrio de Jos modos mayores y mencres jénico y edlico en forma de .
tonajidad de S, .,,. , .-.~_:
Pero Ja tondidad no soo es Ja hija replicante de Ja modﬂ&d,*{amhf |

la hia naud d diddo. Qué es Jo que haca hn adactivo, fan | MRS
irresistiblemente seductor, a Moedo Jonico y su relativo menor, ﬁ ]Vfr:do_ f""im |
Edlico? La allenancia de modos mayores y menores resufaba fan
significativa que conservd su relevancia en ¢ nuevo sistema fona, }lejheéld,ﬁ ; ¢
Jo que en ¢ Jengusje fona) se fama modo es precisamente esa bifureac ‘wv “:
modo mayor y ¢ modo menor, Y ¢ nudo de esa dualidad modal eld R
]&l:erceranofade]aesca]&:mesfa‘s’hmdaam&isfam:a mfervﬁmde
cualfo semitonos (mayor) respecto de Ja Idnica. 0 a una dishancia de fres

semitonos (menor) ——— an, - E ~ ';.‘

Pero | verdadera dave de Ja fascinacién por e] Moda }6111&9, d mﬁ

popu}ar yaprecmdode]os alhguos modos mﬁ di <




‘Osea,lafdrmtdainferx?éhca
G ™ & - T - T - T
qe sqvh de cduma veridd para fransformar s doce  fonafid
pasib!es de] nuevo sistema fona) en replicantes de Jo escaln mayep

consegui Jas doce tonalidades menores, ¢ modelo intervdico que fse rep]w&a era:*
¢ dej anfiguo modo edfico, Ja escala menoy nahual TE I
T - Tt r - T, - o -T4 T :
Con ¢ bHempo y | préctis, wna insabisfaccion se hizo palenfe respedo de
este esquema infervdlico menor. No cumpffa de] todo Jas expedativas ’
aqménicas de Ja mueva esidfica dd gusto ftond sonoo, Hesta ¢ punfo d
que se considerd necesaio egborar un nuevo esquefeto infewﬂfceﬁmr (c}ue
noeramésqzee]de]a&a]amenornafura]peroconm’]ig*a
modiftcacmn)x Ja escala mener arménica
T -k - T - T - =T -k
, La mofifocida comstéls en amenr fen'iin semirn. o kA
? kescalapmmnsegufrminferwb&eSépﬁmeysrconeredode‘kw,
- ténica (once semitonos) Fista leve reordenacién de esquelelo” nfervdlico menop
resoivfa ¢ problema arménico, pero generaba un  ruevo Foﬁlgmfg melééﬁé— £
linia melédica formada por un safo de segunda - mﬁnen&&-:éiﬁrelﬁ" a
. menop y ¢ séptimo grado mayor generaba una sony s exctia que recardaba
e erfmtaves y érabls, Para soluctonaf ....‘.i......,....
; " - co - L€ Qr maé&m) que a ]a Lorantd H-!!’..‘..'!Wr«! e, L
fficacién ,;éfeafio“ grado en un sem’ffenﬁr




Ilmsd&doﬁwhmiéndequuekfo intervica mermr“ (lawc@la ﬁ

% menor miédtm) que en redlidad era un esqueleto intervdlico mixto farm&&e !
- por un primer [fefracordo propio de Jas escalas menores (feroera mener)apy
segundo felracopdo mds propio de Ja escalas mayores (sex&a y sépfim 2 o
mayores) Més que una escila menor, Ja melédica resulba una escajadShibrida,
andrégina, 2 mismo tiempo menor y mayor. Una monsfruosf&a&“
era sino' ¢ resutado de Ja necesidad de obtener un infervao de'

mayor paya aymonizar Ja escla menor con Ja rnueva estética m 3“
tonalidad, Si ¢ sistema fona] posefa un encanto secreto, pr& ca enie B
frresistible, Ja dave debfa de resuftr en ese séptimo grado mayor propio de]
antiguo_Modo Jénico. Porque no solo habfa sido esta cojumna verkebral ik ‘
jinica de infervalos Ja que habfa servido de modelo ides] para confruir fodas QRS
Jas nuevas ltonalidades mayores, siné que ademds habfa provecado una profunda &
metamorfosis en € esquema inlervdlico de Ja ltonalidad menor nalura) (basada ‘;f
en d Modo Fdfico) para que su escila presentra wna segunda mifad de .“" -:'
nahuraleza mucho mds jénica que edfica, con una séptima mayor iiﬂfscuﬁble ’

1

{Qué nuevo sentido de Ja armonfa musical expresaba Ja esf&ica Zana]?

qué se diferencisba de] anfiguo gusto arménico propio de Jos sistemas
F e sobre ¢ epivofalaarmonfa%ona!ese]acordeUnm&E
J~  fres voces o nolas difeentes sonando ) mismo tempo, Una pofifonfa &e
d voces que forman un conjunto arménico, Un conjunto arménico, pero, que era
# un fanto diferente o) generado por Ja confrapuntfstica moda)., La poﬁfanfa &mﬂ
' posefa su propio sentido de Ja armonfa, que por deformacién emiag a8 1
pasarfa a considerarse LA armenfa por ~excelencia, -como sf o .,.m -gs,a«., ﬁ.
no fuviera su propio sentido. de Ja armonfa, que aunque &1feren£e I' faba -
igua] de vdido que ¢ generat{o por ¢ nuevo /istema _tonal.

_ﬂlf
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prei st musica]esM s?mp]es ( a su vez ya son un canjune
ain més simples o sﬁmsafda]es) Gi una nola musica) es uma armunfa

% por diferenfes voces o frecuencias Jamadas ondas smusmda]es una frfada
confrapunto serfan una armonfa formada por d‘ferenfes voces 0 ﬁ'ecuenc
Jamadas nolas musicales,

L&fmmb&k&demm&ewﬂma&fada,ywmcmm,
de lres voces o notas distintas enlrefazadas en intervajos de
primera o fundamentd), Ja fercera y Ja quinta nofa) La manera &
gements] de ejaborar € paisale aymdnico de una ltonaidad ( :

cads wna de sus nolas dialénicas. Fn ¢ caso de Ja escla mayor mahuydl L o
serfan: ‘do-mi-so], re-fa-l, mi-solsi, fa-la-do, so-si-re, la-do- mi y si- "h“;
re-fa. Las cudfes —correspmderfan a fa lfada de Mnica (grado [ de o
escala), Irfada de  superténica (grado I), frfadz de mediante (grado TH), hfada % ,
de sbdominante (grado V), frfada de dominante (grado V), hfada de " Bk d
superdominante  (grado ) y lfada de sensible (gradn VI{) onfzap
tonajmente un esclla bdsicamente consiste en eabory wn tejido mm L

ntre]azand i d idad d |
per | mom a:mm a.éeCon hme@i@ &rﬁﬁfaeﬁa, fnffadmigﬁn

acasfona]menfe acordes frfada un lanto especidfest acordes  suspendidos (que
© variedades de ffadas con segundaoamfaqunh)yagwd% fnvertid
-~ infroducen armonfas con infervaos de fepcera y T

F) misterio de esta sanlfsima frinidad arménica (h'es voces distintas pero -_J ,

un solo acorde verdadero) es Ja férmua mdgica de Ja' apmonfa- fonal. -A jér ‘

cua) habrfa que afiadif una cuara voz superior, que se encargarfa%e f‘:,,: . |

Ja melodla principd, con respecto de Ja” que ¢l acorde ffada funclonarle camo =

acompafiamiento arménico, o paisaje de fondo arménico sobre e] que se ovq'fa;'

o melodfa, generajmenfe en unj; registro méds ag 1,-.6 i;:"_ e R d
u..mu ccﬂm&uﬂa base de

RO N —




Jas fres voces inferiores se emadenan mds fuerlemente enlre ellas, en for:ga
% acordes ~preestablecidos (que en sus configuraciones mds bdsicas, acordes H&d&

. Wada en esado fundamentd, no superan Ja edension infervfica de wna
ociava) y pasan a convertizse en el acampaﬁamienfo aménico & una ._cuark
vor, generalmente mds aguda, “que puede moverse con mucha mds [iberk
pentagrama 2 Ja hora de frazar su linia melédica. De abf que e
ﬁablar en' ¢ sislema fona), de armonizar una melodfa, [a [Jibe |
que consigue obtener una de Jas voces en e] sistema fonal, se e
L de encadenar Jas olyas fres voces en bloques de acopdes que se Je's
La tedtura arménica de cualro voces en ]iberhff vvgﬂa&a (en snsfen{a' o

mods de Ja pofifonfa confrapunifitica), se ha fansformado (en ¢ muevo orden’
. music] de Ta pofifonfa fond)) en fa textra ayménica de wna voz mevi&dasexj_ﬁ_ -
A Jibremente enfre un paisle sonoro de voces en acopde, hecho a su imagen y -: ‘
semejanza, A
La fondidad difiere de Ja modaidad confrapuntfstica no solo en su fexture '_:,.x-"'" %
arménica de voces (cuaﬁ}'o voces en libertad vigilada vs mﬂn&fa —éF acarées),

sino lambién en su sinlaxis, [a sinfaxis de Ja armonfa lo

en una pecufiar progresién y cadencia de Jos acordes, [a férmuh
Ja progresién de Jos acordes de Ja 3
‘armonfa fona] no puede ser mds senciar fénica - dominante =
S = ¥V = 1) Pero ha resilado ser | piedra maesra sobpe a que
L construfdo todo ¢ inmenso edificio de Ja lonalidad musical. Acopde de Eénfca,
acorde de dominanfe y acopde de fémca, una  sencifa progremdn armdnm «cﬁe
ha permitido  elaborar f |
secreto?

Una escdla no dea de sey una melodfar un
B Eana]id&d. Pera '-: 4 iﬁnerarjn %s especia] y -




aguda‘ ¥ST Ieaﬁadfmas olra vez Ja primera, sihnadaa] éﬁe%d
‘oblenemos . ¢ infervalo de oclava, ¢ palrén dave de| sistema fonal: sfeEe
« distintas, doce infervaos de semitono, comenzando y acabando con Ja. nefa b
= Jeva d mismo nombre: do-re-mi~fa- so-a si-do. ) hecho de que
| Gfima nola de wna oclava sea a mismo bempo fa primera nafa de k
sigufente, “confiere o palrén de Ja odava una naludeza de bude. i
tonalidad - organiza ¢ especro somoro audile en una cadena en bu
ocfavas, Pero una ocava no es solo una escalera espiral en fopm
sino que fambién es, de ajguna manera, Ja expresién del A E?.;
E su fénica (su nota mds grave) Representa ¢ orden intervélico Jde su
mundo inferior de arménicos, Y en este mundo interior de Jos anfas
sinusoidafes de una nola musica), se dan algunas refaciones  especialmente
. relevantes, La onda sinusoids) mds parecida (excepliando ¢ unfsono y Ja
A ocfava)a]aflmdamenta] (a més grave y que da nombre a Ja mola)
estard situada a wna distancia de 2/3, que cuando se despliegue en ¢
esquelefo intervdlico de su ocdava ocupard ¢ quinto escalén de Ja escala, ¥
después se sihuard, en cuando a consonancia, Ja cuarfa, ])ar eso se
consideran Jos grados quinto y cuato de una escafa como
deciy nolas que refuerzan Ja sonopidad del cenlyo fona de ]a
son Jos mds consonantes después del unfsono y Ja oclava, Mtenh-as
' Jos olyos grados de Ja escala, por aporfar cierfos matices sanoros diski
.  enpiquecer Ja fondfidad, se Jos considera grados modales. [ especia) yefacid
. queseesWeceen&e]aténicademawca]aquuinbprovfenede]g
1 paticar armonfa inferior de sus ondas sinusoidales, Asf como su unién. «L’!" ,;.;
~ con fa feera, mayop y menor, para forma acordes frfadss (]-3-5) Lss
Jeyes musicales de Ja fonalidad no sén complefamene | c;djh;}:des vf/ayb ; *
de ajguna manera reflejan realidades ffsicas del mundo
| musma]es,ca&amade]asm?@yaesensf isma
| de endas sin dales m&s.sfngp]w - i
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"e, e] qumIo grado (so] en fa escaa de &Qﬂmyor)" :
de consonancia con respecto a Ja fénica (&a) sien&a“ ,
«:casicamahermanos,por ofra parle se revela como su. gran enemtgotese]
cenfro de[*4rea de dominante, regién antagonista del #rea de ténica, W
punfo de vista ayménico, una escala fond) es un espacio sonoro que. =g
cemprende fres grandes regiones o dreas, que mantienen rpefaciones com
enffe elass ¢ drea de énica (formada por Jos grades | T VIEG
R), ¢ drea de dominanfe (formada por Jos grades VVIE sol ‘88
de subdominanfe (formada por Jos grados ILIV: re fa) Las
manlenien ¢ primer y ¢ quinto grado denfro de sistema foma
alificarse m& que como ambivalenles, de amop y odio. [a akaccfdncons anke RS
que sienfen como intervajos gemelos, no es inferior a Ja respubsién a;mémc& ) s o
que experimentan .como acordes anfagonistas, 'V" O
Porque si hay un conflicto lona significativo, una guerra deacordes, sin
duda es Ja que s da enre ¢ 4rea de fonim y ¢ de dominante, Sus
personalidades arménicas no podrfan ser més dispares: fodo aquefo que expresa
relijacion en ¢ acorde de fdnica, expresa fensién en e] acorde de ..dominante, )
resula paraddjico, porque ¢ quinto grado forma parte do acopde dtﬁfénicﬂ (]*3
5). peromm&ocmw}ruyesupropioacq&ypasaaser]amfas i
es ciando revela su cara oata Fspecialmente en ¢ acorde Mlada o de}
. shptima 1-3-5-7, que en Ja escllp mayor nalurd serfa sof-si-re-fa s e
\ cuando se abre TJa caja de Pandorar ¢ acordeSéptima de Dominz 77) e d"
| ¢ gran anlagonista de| acorde de Ténica. Y, en ¢ fondo, eseconﬂic‘o
suige del propio quinto grado, que no dea de tener una sonoridad tona _sfno c,‘
de |os edrafis compaffis con Jas que se asocia para formay ‘su acorde A
aménico de séptima: ¢ temido acorde ffada de quinfg &ismmu&h ‘(1‘%;?57&;: - |
qe indwye w fitono (si-fa), wn ervilo que ~abaea | una dislanciade fres 4 Y
fonos, y que desde Jos remeias Qrfgenes del sistema : modos me&feva]es o |
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et ,.?’ Se stidle consitferar que ¢ ecemenfo dave de Ja oc&va fona] ]a 6nica
;(grada f), defmtén&o]a como un cenfro gravitatorio drededor de| cual giran
.*fodaslas.dmsnofasa]ammerawmo]osﬂm&asgmmfomad o
+  La monarqufa tona se habrfa constituido 2 Ja mayor gloria del . indi _&_‘“"‘"
reinado de Ja fénica. Después de fodo, o esquelelo inbervdfico de imasoclava’
no dea de ser ¢ refljo de su mundo inferior de arménicos, Per D
en ¢ sistema modd coexistfan siee personalidades distintas, ¢ sis "" on
ha erigido ajededor de una soa de efas: Ja personalidad intervdli
i jénico. Personalidad que fodas Jas olyas tonalidades acabaron adepta
. (fefa]menfe Jas mayores, parcialmente Jas menares), Eramsfarméndese en replic
jonicos, Fs esta personalidad jénica wna de Jas daves de Ja Gnah&aé fiel o
refljo de] mundo inferior de su nola mds grave o ténica (do). Pero tan
importante como B ténica, resutdé ser Ja quinta, con Ja que mantenfa na
complicada relacién de amor y odio, de afpaccién y repusion, De ajguna
manera, o odava fona] presenta en realidad dos cenbros gravitatorios, Ja fdm‘
y Ta dommanfe del conflicto de Jos cuaes surgen buena parte de sus
manifestaciones musicales, Y ain asf, si hwiéramos que queéamisagan m )
rasgo definidor de Ja personalidad infervdlica de Ja escala maynr ol
antiguo modo jénico) no serfa, aunque suene a sacriegio, su ? toa, _
siquiera su quinfa. Aqueflo que Je da a) modo jénico un foque absojulam
f ‘personal  y tnico es su séplima mayor, que en combinacién
-~ justa es capaz de generar un infevalo fritona] de quinta dfsmfnu
| De Jos antiguos modos medievales, soo dos posefan una ‘
L jonico y ¢ Jidio, pero solo ¢ primero era capaz de generar L Frffam ' j’:.;-, 3;
- quinta disminuida, porque ¢ modo Jidio no posefa na cuarta. iUS‘fﬁ L
aumentada. -Aquf residfa precisamente ¢ - gran encanto - eT’Ja;FVS‘ .
intervdlica de] modo jénicor su caﬁcfer btpo]ar Su f era" mayor ]e ce
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sobre ¢ c[ue se consiruyd € nuevo sistema tond, Lo que comenzé como “un *
mhe]o de Tmponer una musica de Jas esferas a lravés c{e Jos  antiguos M el
medievales de] canfo monofénico, marcados por Ja nostalgia de Jos' parafsos oo 4
perdidos, acabd fransformandose en Ja necesidad de elabopar una musicay S
_ pasiones y Jos confliclos internos a favés del nuevo Jenguaje jénic ;
tonalidades, Y eso fue posible gracias a Ja rehabilitacion de inferve s 1S
demonizado y estigmatizado de| antiguo sisema modas ¢ fritono BST Jast
fonalidad es Ja hija nahya) de demonio, es precisamenfe
sobre Ja séplima mayor del modo jénico, su nola mds "sensiblef y capaz
generar Ja armonfa més disonante, con fritono incuido. F acarde Sé'pflma &é
Dominanfe es [ vez ¢ pafrén ayménico que mejor refleja esta personalidad ’f‘?’" :
bipolar que caracleriza 4| sistema tona) (v que definitivamente Jo disﬁngue fanto <
de Ja personalidad moda) come de fa alana] mucho mds monopolares): una o
frfada disminuida (cenlro fensor) que suge de un grado fona) de quinia 4
(cenfro consonante) como rafz o fundaments un acorde bipolar capaz de . >

fanto tensiones fritonaes como consonancias tdnicas, e & _M;

Los hfewalosdequinkywarhrmhylosdehmmm’
son Jos mds consonantes, mienfras que Jos de séplima, segunda y
disminuidos y aumentados son Jes TnfervaJos més disonantes, Desde
de visla arménico, ]a ffada de sensible, con sus dos lepceras menopes
135), es ¢ acopde mds disonanter una Ifada d’fsm’mufda, foma un .
intervajo fritono enlre su lénica y su quink &1smmufda. Las &specm]es -;—‘;?1,
capaclerfsticas disonanfes de| VI grado de Ja escala jénica (ﬂamada o .’ fr
“sensible), wna séplima mayor situada. a once semifmns de- ]aykén e

¥
Jos

deciy, a un semilono de Ja odava), y que es a su'vezr fa tniaa gfm»
- Modo Locrio (sn) se reve]é ‘como  especiajmente sfgfﬁ ivo ‘[ebmie ' ‘1'
: denfro de] n “sisiema jong Si en ¢ ankigue Jos

—r—




“ de tonos _Rasaron a lener un protagonismo mﬂtscufib)e Tanfo
b decir que se convirtieron en ¢ rasgo distintivo de Ja mueva gsfém e,

Y asf flegamos a Jo que se podfa considerar e mideo fundaments d
discrepancia que separa ¢ vieo gusto mods de nuevo gusto fong
que ocupa Ja sonoridad disonante. [a2 mayor o menor pelevancia:
1 olorga a conflido y Jas fensiones sonoras, Lo que no pasaba de
| de una concepcién moda] de Ja existencia sonora, un simple @
" evitar, basado en un evidenfe ma] gusto eskéfico, se fram-,forlmsrr 13 enfe’ 4
de conflictos y paradojas musicdes a explorar para Ja  nueva sensibmdad '.,.;.-‘
tonal, Fue esta apreciacién subjetiva sobre Ja significacién musica) se Je % |
oforgaba a a geémefrfa tensora que una delerminada escala de mterva]es o2 i
capaz de generar, Jo que convifti6 o Modo Jénico en ¢ modo Fong pop
exceencia, y o VI grado de su ess (y su capacidad para generap
armonfas disonantes y fensiones inferiores), en ¢ gran fensor tonal que,
paradéjicamente, acentuaba y polenciaba ¢ placer distensor de Ja tonica, :_Fj'
reinado del cenfro consonante de Ja Hnica en ¢ sistema fonaly debe
paffedesupodeyasupropiasombraxdcen&ofensordela

de tonos elevado a peradigma musica) & :.-

(Pequetio ~ enfreacto,
JFn Ja teorfa musical hay ciertos mafentendidos que vienen repmén&ase (i

de boca en boca probablemente desde hace genraciones ¥ que' habrfa que*w

adaray, porque no tienen demasiado sentido. e o -+

F primero es que no ex1sfe nada parecido a *noias |

. ————
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]ado como’ Iampoco Ja nola Fa quiee i a2 Mi o wviceversa Da igual
que esten Bittiadas a un intervllo de semitono, porque eso es e
para deferminar su estabilidad sonora, desde ¢ punfo de visha ﬁsm—am,sf- 8
F) segundo es que no se puede ubilizar wn partitivo para indicar m
eemenfo de una serie mumérica. Hay que ulilizar un ordina), P
designar, . por ejemplo, & elemento situado en Ja posicion 1] res
error Jamarlo onceavo (partitivo): onceavo se refiere a Ja on ".‘.i,.'
~ ago, no a ago siado en Ja posicién 1|Por esoFa seria J& mota: i
d sitiada en posicién undécima u oncena de Ja fonafidad de Do majar en
, una serie ordenada por infervalos de fercera, no Ja onceava, i
|  Pero Bl vez ,,d mayor malenfendido es considerar que cualquier acorde
| confuido sobre ¢ quinto grado de una tonalidad mayor ejerce siempre una
funcién de dominante F maentendido parte de] hecho de que, o [lamar
dominante a quinfo grado, podemos creer fasamente que fodo aquefo en que e
esté invoucrado esle quinto grado ejerce una funcién ayménica de. dominante =R
Y eso no es asl. Por efemplo, wna frfada diatdnica cons&mda—wre <
quinto grado de wna fonalidad mayor es wna ffada mayer. ¥ una
mayor. sfempre es un infervajo consonante (esté confyuido sobre ¢
sea, porque eso resula we]evanfe) y por tanto diffcilment podri
ninguna funcién de dominanfe, que por definicién es una forma ‘e fensin’
aménica, Una frfada sobre ¢ quinto grado es fan consonante y genera Em b
poca lensién como una frfada sobre ¢ primer grado. Pasar de wna a ofja
es como passr de una ffada mayor a olra lrfada mayori' no resuejve " B
ninguna fensién porque no habfa ninguna fensién generada _previament Una .=
cosa es que ¢ movimienfo generado por ¢ paso “de ‘una- hrfaéa gfﬁ“" |
quinto grado a una ffada sobre ¢ primer grado pesufe un movfmfenlc
sonoramente inferesante y que s repita  una _
n Que o se infenfea;ﬁs&&;g?x expﬁc;ar efyéneamente eem- resofucién d a-n;a'
Eerwi& que; I iM@ porque va de wna frfada smayep a ”'f‘
da uncién  reamente de demfnanﬁe es - a.
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sé’phmo gra&a (na g mfe} de Ja tonalidad (srrrfa) porqu&
S, | mc]uye e fijtono de quinta disminuida. JF) quinto gracfo sl que psa a
- eercer Ja funcién de dominante cuando sobre ¢ se conshuye un.
| diaténico (en Ja tonalidad myar) de Séplima, popque ese acorde sf g
genera lensién, a lkavés de| fritono que induye: JaSéptima de Domifia
" Y en ﬁlhmo Jugar, perd no menos relevante, sefialar (y esto  segy
resulard un fanto polmico, si no enlfa de Jeno en Ja .ux'
i que Ja amonfa fona estd sobrevaorada. No solo prefende sept
§ auntica forma de armonfa, oupando ¢ frono absojufo del ejel vertical de e
Jas sonoridades y relegando a Ja aymonfa mods) a un mero th qu
discurre . sobre ¢ eje horizonta) de| Hempo, sino que ni fan siquiera M _
considera como una forma de amonfa 2 Ja pofifonfa mods) ni & Rt
confapunto, Y probablemente sea todo Jo confparios si hay una edad de = ~,".~"
oro de Ja amonfa musical, un perfodo donde Ja reina indiscutible dej
discurso music] fue Ja armonfa, sin duda se dié con Ja. pofifonfa
renacentista, F) fina dej reinado de Ja armonfa como menarca absofubista
de| discurso musicl comenzé precisamente con Ja %rmsfarmacf@— ica} de]
sistema moda) en fonal. Signific6 ¢ prinicpio de un rnuevo igma
musical que acabaria relegando ¢ pape] de Ja aymonfa a un' paissje s naré
f de fondo sobre ¢ que destacaba en primey pano una de Jas voges _fw IS~
ay  antiguo canfrapmfa equidisfa.nte, convertids en Ja reina de ]a nueva textura

}  confyasta con Ja exenuante profiferacion de fralados de armonfa y Ja 0 5
| alencién lefrica que se Je ha prestado a Ja melodfa, Ja aufé’nﬁci ela
nuevo sistema fond. Fis la cafda de Ja armom‘a }‘Mi“éi
podrfamos Jamar meforftmia (wna voz que rffmicame " doshaca | ﬁe} TR [
especia] dfnamismo sobre un tmcfo de voces apm 6n cas) Jo %:aj‘ac&f* £ ' ‘
. muevo sistemasfonal. Casi ,nadie es capaz_ E—yecofiedy ina plesa | I~
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y no sus™palones arménicos. Por eso cusjquier pieza de pe]tfonfa 0 M L
confrapunto  moda] resufa intarareableNo Fene una Jinea mejédica dape _ Y il
singujarizable. Conlradiciendo. todo Jo que se suele deciy, en redf dad

pura afrmfmf‘a)

B juego de fonos se tevela asl como € gran juego musical
tensiones y Jas distensiones soncras. Porque Ja singulapidad def ‘e engl
reside precisamente en que olorga idéntico profagonismo a Ja malriz” generadora” IS
de disonancias sonoras y a Ja malriz generadora de consonancias, A dffemncft 2 k
de Jo que ocurfa en ¢ antiguo sistema moda), que privilegiaba fas sonoyidades Tk
consonantes (puesfo que, aunque admitiese un cierfo grado de disonancias, Jas
resovfa répidamente), o Jo que ocurird en Jos posteriores sistemas po&ona]s,
donde ¢ prolagonismo de Jas disonancies se impondré a] de Jas consonancias,
Y esto se expresa, a nivel ayménico, en ¢ hecho de que ¢ motor principe
de Ja creafividad fona] sea ¢ eferno conflicto enfre € drea dewfn@e Y
¢l de ténica. Porque, si bien se podrfa entender que fa progpesféﬂ eslelar o
denlro. de este sistema arménico (]a cadencia  fina) perfecta I‘V"i) nol es f'f‘;.;l‘,,;,
; sino Ja representacién de] friunfo de Ja consonancia Iénica fren& a Ja| & “T'.
\ disanamia dominante en forma de fina feliz arménico (fa  fensidn ~genere ,;» W |
e acorde de séplima de dominanfe pesuefo en ¢ reposo final que 7";‘.
proparcfsna ¢ acopde de ténica con que se ciera a obra), resula innegable
que este fing feliz solo se consigue dmpués de provocar fensmes mfenemm?en ':Jgg 7
o masa sonora, y que no se prodfa haber Jegado 2 ¢ - sfn acion
o grn oy e (4 "dbdi”” oordo oo 6. que dimnlie) |

vez se necesitan ‘g.
o iﬁne;aﬁp de]_!_ -




L2 humanidad ama Jos finajes felices. Jnventd Jas re]igienes para
ﬁ'ansformar lo muerte en ¢ «fina feliz de una existencia paradisfaca ak
slo después de haber superado no pocas disonancias terrenajes. Unif
fruto de fuerles lfensiones previas se puede observar en o alegrfa
un cienfffico & enconirar Ja sofucién mafemdtica de una hipdtesis -fisica,

. creador que fingjmente es capaz de expresay artfsticamente wn prof -'?3: ~

’ inferior, ¢ Jedor o especador que o fina) comprendre ¢ deses et una
compleja infriga o asise ) fina feliz de una complicada iusforta de amor en
forma de boda o reconciliacidn definitiva, o o frfunfo de| bien sobre ¢ ma]h‘v B
en cualquier historia de acccién o aventuras, después de innumerables conffictos Yx&» _;ﬁ' 2
situaciones extremas, () simplemenfe cuando por fin resolvemos un crucigrama o R
cusjquier ofyo problema, tedrico o rea, que nos ha generade_ fuertes dojores de ‘w‘,
cabeza, | mecanismo que subyace en ltodos efos siempre es ‘¢ mismo: uE~ ok

profunda relajacion o consonancia findl frulo de Ja resojucién de- ' inkenso \
conflido o disonancia previo, Precisamente ¢ mismo juego ' de ensfones

distensiones que cayacleriza & sistema tonal, .
“Pero existe un juego de lensiones y distensiones que tiene una jrelevan
Lo muy especid para Ja humanidad (en recfidad, para cesi foda forma I
fanto por Ja intensidad de Jas emociones y fascinaciones que proveca, como ».
por ¢ hecho de que sin su existencia nosolpos fampoco existifamos: ¢ f’fgpl el

feliz de deseo sexua, Si Jamamos desea al drea de dommame geneﬁ‘;‘{ “'
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‘1‘ Porque e fondo, Ja progresién arménica flmdamenfﬂ de ]engtaje f
no deja de calar Ja progresion fisiolégica de fensiones y disfenﬁena de T o
armonfa sexual, para desembocar en ¢ opgasmo sonore. Un juego musical de
alracciones' y disonancias arménicas no extento de caer en Ja fenﬁaci 1
amenaza a fodo modefo basado en una infensa exciacion fensora: Je
eyacufacidn precoz, Siendo Ja progresion I-V-I ¢ palrén apg n'-,;
de Ja aymonfa tona), fambién es su forma mds sinféﬁcay.
Partiendo de un estado de reposo, legar rdpidamente a Ja méxjma fensién SRR
de dominanfe y resojver inmedialamenfe en ¢ find feliz femaf o SN
itinerario arménico tan fascinante como effmero. En ¢ perfodo ddsico »&e ‘:;

' tonafidad, regido’ por vdlores de equiibrio formal y emociones wnfmf&s la‘
neceswfaﬁ de resolver rdpidamente Jas fensiones creadas por Jos acer&qs :
disonantes mediante resouciones consonantes que Jas equilibrayan, se cenwrhé
en un leitmotiv de su disurso arménico, Pero progresivamente se irfa
postergando esta upgencia de Ja resojucién precoz de Ja fensién dfsaTmIe y
adentpéndose en un mundo arménico de deseasmésosmq’osy '
dilstando asf Ja excitacién sonora para provocar dfmax consonan
intensos,

Mufipes v variadss han sido fas eslralegias inventadas poy onfa
tona) para difalar en ¢ Hempo esta fryesistible alaccién enh'e bs anlagonistas
complementarios para evitay caer en Ja eyacuacién arménica precoz. [a prf@:' .

ha sido inferclar en Ja progresion armoénica acordes de subdominante, capa '
mimar un juego prefiminay de semifensiones y sem1rela?cf9nes que -enrig
e juego de Jas excilaciones somoras y "a Ja vez. pesterga ‘ esofucion
deseo tona, (lyas eslyategias -no -menos fmparlanfes '
' de] esfado ftmdmenfal &e ]os gcordes fon
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b s y ré!ajacienes de dominanfe, subdominante y fénica més ,a]d &e - ’
i princpa | o

Uno de Jos recursor mds caracfer{sfices de la amonfa lond e |adim
(aunque mds apropiado serfa Jamarlo “fomfacién”). Podrfamos *y!
mecanismo de Ja moduacién como una especie de [icencia poét
d tona) (un cenlro  consonante umco) La eeccion de wna Jeferm %ﬁ)
base para Ja elboracién de un discurso musica] Fene sus innegables venfa“ns
( le  proporciona w opden inferior y una coherencia indiscutibles) pepo |Eamfﬂ ;
obvias limitaciones;  caer en fa frivididad de Jo familiar y previsible. Para
no agolar Ja capacidad de sorpresa y novedad, Ja posibilidad de me&lq
permite enpiquecer ¢ discurso musical desplazdndose, generajmente de manera m_
permanente, a ofpas fonalidades para poder infroduciy nolas y m@n})
dialénicos. Pero también con Ja findlidad de enpiquecer y d
arménico de Jas lensiones y Jas distensiones de Ja  escala mfm
significa infroduciyse en fonafidades ajenas, creando eshruchuras ayménicas
momentdneamente rompen  Ja rigidez de] monolonafismo estrido, Y a J4 vez
permiten crer un juego preliminay de fensiones y distensiones eror I mds
complejo, para crear una geomefrfa lensora capaz de incrementyr Ja mﬁens“ * m’*
: de| fina) fefiz fona. Pero moduar puede significar fambién ajgo mé profundo”
.y radich no soo cambir de escala fond) sfnoabmﬁomwlmqmsea "
- manera momentdnea, ¢ nuevo lenguaje de Jos tonos P?T‘ ..,.
lenguasje de Jos modos, Devover a Ja escan de- Re ur l', e
(un modo menay, pero con - sexta mayar), Mi s pemnﬁfdad fr’fgf lmjm
modo menar - Igfcera, sex(:agy séptima  menoes i mas'ﬁk:. on__segunda , menar), f \
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" menor com ¢ modo frfgn}o,&ﬂ dem ‘b‘f L
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> T afe ,. ;%"
: - :E“ I’BEJ‘&&C[, Jos modos &Ilflguf)s nunca desapq'emeron de] todo, :E] an
lenguzje ftona) continué recm'ﬁendo a elos, de manera Jimilada y momentdnea, . |

mediadof&s de ls fuertes fensiones y distensiones que era capaz de

Probalﬂemenfe este complejo juego de fensiones y dwsiensmnes o
| hebilidad paya dibujar inlensas geomelyfas lensaras) sea € gran
' fainacién de| Jengugje fond. No resifa edrafio que su erfgen,se R

precisamente en ¢ perfdodo histérico del Barroco, cuya cultura estética se &s& & «
en Ja desmesura y Tas emociones bipdlares, y que acance su mdximo zénit, "%ﬁ* ?
después de un Inﬁermedic dasicista, durante ¢ Romanticismo y su gus&o pnr e,

revel6 como € modeo I&ea] para expresar los conflicts inferiores exiremos, :El S
fritono, eemento diabdlico y antimusic]] para Ja estética modal, se fransformé = _'
T feove, it &g ooy G- scnsie {ALGRS FEIN &
afiadi6 una lercera mayor en ¢ bajo (so]) en reafidad un grado fon que E"
rebajaba un poco su disonancia y Jo fundfa con ¢ acorde de ténica (de] qua
fambién forma pate: &o*-mrsdl) crear ¢ gran acorde Séplima :
Dominante (V?x sol-si-re~fa), uno de Jos ejes caves de Ja armon Tueve
“  sistema fona (junfo con su elerno antagonista complementario IMa7: tfa‘mf' Ay
si), bwsado en ¢ antiguo Modo Jonico, que ahora perdié su nombw
originario y pasé a denominase tonalidad - mayor nalura) 0, .s1mplemenfe L
de Do mayor. ,_',1 : u;,“‘ b |
Pere no soo de aymonfa vive fa fona]wdad Por' su' len&nﬁg/ = .
fexturas sonoras en forma dé mejodfa acompaﬂada, ]a funmén Ja arm
den&ro de] sisfema,»(onﬂ deberﬁ ocupar un _ ar
aeonw‘a ?CO-&&’VQCCS&E’&

-

'.“-; ]a melodfa como ¢ rﬂmo ;
una pfézg".nmsical escuciando  sofo sy
amente,_dific] sf sdo s ape, s
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Y sin embargo, esfo confyasta con ¢ hecho evidente &g' Ja_ inme;
mayorfa de fralades, manuaes y reflexiones tedricas realizacfas sobre e]
fonal, precisamente giren alrededor de su armonfa Tal vez por s

y por Ja necesidad de establecer sus diferencias con respedo
a Ja amonfa moda. ] sistema fona) es un complejo espacio _so
fridimensiona] formado por Ja interseccidn de fres elementos _ “
melédica, Ja lfextura rftmica y Ja lexfura ayménica, A] que lambién se  podria®
afiadir Ja fextura Hmbpica, Si no es acompafiado por un mok%menle con H
de Jas olras dimensiones, Ja peaiiar geomelrfa de fensiones y distensiones
aménicas que es gpaz de generar € esquefelo infervdlico del antiguo

}énfcosedﬂuyem]anada.Su impacto a Ja hora de madelarlamasa‘g e
sonora se desdibuja, Necesita que tanfo ]2 melodfa como ¢ ritmo generen sus =

propias geomefrfas de fens:ones y distensiones en sinfonfa con 3 geeme%rfa R~
arménica, para que foda Ja masa sonora que se escucha
¢ peaiiar dfmax sonoro que caracteriza a Ja personaidad bfpﬂ]% k:a.

:E]anﬁguo]engmjemoda]fanapioparae}aborarmamfcade-:m
(capaz de expresay Ta befezra de fas emociones papadisfacas), did pas }‘“ ooy
Jenguzje fona), especiafmente indicado para crear na misica de ]ns farbdl ”‘ 'm‘-
(apaz de expresar Jo sublime de Jas pasiones extremas) L







Siilayunpalrénsanerequehas{dg Mgahca}
‘giro paradigmdtico que representa a2 Ja vez Ja muerte de b&&_ i
music]] (¢ sitema fond) y Ja profecta del nacimiento, a parkif &'lsu
caddver, de un nuevo régimen sonoro (en reafidad mutiples sistemas postoa
dle es sin duda  fJamado "Acorde de Triskn® P orimer scopde: (fa*si—
re*’sol#)queapmceene] segundo compds (después de una breve s
nhoduritn. meddir pefomi) df dama motd Tribn wd fode e 8
Ridord Wogner, poorh b peodiy arcriia de sor 2 h_yes n fi
y w principio. De su muerle y lransfiguracién habrfa naciég %
sonora - confempordnea,
‘La realidad de] acorde es inconfestable, Se fralz de un aceydm
nofas) de 15 semitonos con extension de novena y cuyos intervalos, desdé‘ ""
bajo, serfan de cuarla aumentada, sexta aumentada y novena aumentada, E ‘.i.- 4,’:
predominio de infervajos aumentados (que indye wn_fritono de ooy 4&

i Jm gl

aumentada, ¢ dizbofus n musica) Je B ﬁanoﬁ&é’igﬁ disbrante, 1Y
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unacardealier&&adesea&ammenfadaa]afrances&, es&b]ectende sa]#E
apoyabira de Ja noba red dd acopde (), hasha consideraro um - ac -,,_uu'
semidiominuido sobre ¢ grado [I de | fonalidd de La menor  mal
agunas modificaciones, Un empefio fan ingenioso como incondi '~"
b debido a su cardcler inevitablemenle especulalivo, sino sobre fodo a e
Que, en rea]f&a&, todos Jos caminos tondes fevan 2 Roma, Cualqmer aca,ﬁe,
edafio e insdifo e resufe, puede ser considerado una lyansformacién de a]gm%”* :
offo acorde mds frecuente en Ja pracica ftonal Porque casi desde ¢ principio,
¢ sistema fona) ha confado con un mecanismo capez de tornar aceplable  casi § Bik’a
cuglquier excepeion: Ja moduacién. [a modulcion es una [icencia 'poéiim que
sisfema fona) se ha dado a i mismo para poder fransgrediy sus;,rpr E R’
regas. La moduacion permite fraspasar Jos Hmites de Ja fonahchd e]eg1_

de Ja ocava, Incuso, en un aarde de plasticidad camaleénica, suspender tadas

mkyamﬂamvfgorym\barwsemmmmaﬁemmw

escaos, Siempre que sea enfendido com un aco cansctetﬁ& de ?&5 =
[

no se [ransforme en Jey.

I,Canﬁ«;:e ¢ sistema long ci germen de su
sea esta in lerante : p}zmtea
i " 9}‘39 %ﬁéﬁﬂ‘ Y p

:e] £n' ma

,u.
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‘ g i j ‘t‘n :,' gtﬂ._
E ﬁﬁ‘\o de que un acorde sea disonanfe no 1mﬂwa'nece;a1;1g;;l.fe que ""'.
alana]ZEsmés,ladison&nciaesHene]cenﬁro&éleiedelaﬁdaEand *"w
'. | La hislorla de Ja musica occidentd, desde sus remokos apfgenes en]asMu#
reflexiones pitagdricas y su posterior reconversién en ¢ sistema de  modo
b medievales (basades en una eslyicta disciplina consonanfe), e Ja crénie S
\ progresiva indusién de Ja disonancia como mafriz musica) Prmer
| de consonancias imperfectss (infervalos de fercera y sexfa) »5'_ Jement
3 peno derecho de| sisfema musical, Y finajmenfe, Ja incusén en el
musica] _ oficia de Jos infervaos diadnices disonantess segunda menor, sépﬁma. i ,‘ -;. i
De heho, si uma cosa precipité Ja fransformacién de antiguo sistema moda] e
en o mevo sisfma fond, fue precisamente fa hranscendencia musiell que =

comenzé a lener Ja séptima sensible de] Modo Jénico, que junto a su cuarfa b ""
ﬁxsla era capaz de generar un infervalo disminuido con %rfhma ‘Sé'pHma ’

Jn _'-

; su especia) dfsanancia. L
: De ls multiples personafidades infervdficas que posefa el sfsfema mo ‘*;_“l
pasé a un sitema fona) de doble personalidad mayor y menoy (basa&aen}es
modos jénico y edfico), que aporbban un mabiz diuno y''solr (el mado
mayor) y un matiz nochyno, friste, miskerioso y enfgm\ﬁfm._{gih_ : E@
Segin sea su infervalo de tercera. ¢ modo es maygp (cuaffo semﬂonos
(Eres semﬁongs) 'Pero, idemés de su fecera nleng 97y ¢ |

>




: prOHm’Porque d mo&o menor era incapaz de generay k!'sgomm

\ Mecesaria para redizzy ¢ geso aménico capaderitico  (V7-IMA7) que caﬁtenz i N
a s o mara didiive de o londidad Pora Jo aul ‘resikbe ﬁﬂww
disponer de] disanante Erifona de quina disminuids, 2 que s e
tercera menor en ¢ bajo paa oblener Ja séptima de dominane ~"
dd modo mayor nahwa. [a solucién fue aferar o séplima me "
convertiffa en mayor, cosa que ajresid fambién a Ja modifmci‘ n
Asl ¢ modo menor de nuevo sistema fonal acsb6 convertido en” un mox
hbrido, con un primer fefracopdo de escaln menor (tercera menar) y un A
segundo fe*rmﬂa"éemlamam (sexta y séptima mayores &ekmlamen@r”
melédica). Cosa que pone de menifiesto o importancia cenlya] de Ja disonancia =
aménica en ¢ sisema fond, Por esto diffcimenle ¢ siskema fond podfa N
senlijse amenazado por o invasion de un sonido ayménico como § generafo i
per o Acorde Tristin (fa-si-re#-so#), que bien pordrfa mﬁemfwge

acorde semidisminuido  (fa-sol#-si-re#), fercera menop+tercera menor+fercera

odava para convertifa en Ja voz superfor) Un acopde tfe ‘frfada : »‘:.' Y
disminuidattercera mayor, que no & sino ¢ refio e -&E@%@r NN

R
—— . r’" \.\ )
»-| L )
uy ’

sépima de dominante (&ercera maya#h'faéa di‘smﬁmfda) acercfe dnlra] de] fsiema""e:* (
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pecpeﬁa %ﬁante &l a]ien&) msicl que Jo engendrés ¢ i fenSGf lrffonﬂ.
W G&samﬂcunsfwerk (o obra de ate toll) y Unendlichte Melodie (ja mae(ﬂa "“w
Ry mfmffa) son. ]es dos ]eﬂmofw principales  de] pensamtento &sféhco de M W w

La esétia wagneriana se enam&raﬂa &enfro de esa melaffsica def
caraclerfstia de Ja welanshauung romdntica, F) género operfstico %.5
mismo a ftodes Jos olros géneros apffsticos (ja poesla, ¢ re]afo
b canto y ¢ fearor era a o vez verba) visudl y soncro) pero ber
‘, canseguﬂe ain infegrarjos en una unidad read Hacla fala fransformar e
género que resudba mds bien un prelexto sonoro para ¢ Jucimiento 'vcm] |
un auféntico drama musi] (a imagen y semepnza de Jos grandes . ceremama)es J?
piblicss de Ja anfigua fragedia éﬁca) donde musica y cano, arias y recifaffvos "’ 3
milos y deseos, se fusionapan perfecamenfe en un contiruum sonam fofa] J‘; |
pesy de que muchos puedan considerarlas desmesuadas e fnc]uso
fragedias  sonoras wagnerianas  aforhmadamenfe ni  son Eoides nf
; infinitas. Al Jado de Jos cepa de quince mil mifones de afios
ay  muesipo universo, {que sonjas apenas quince hora de Eetra!ogfa que 8o
Jos universos wagnerianos mds Jongevos anfes de enlar en apocalipsis y
alﬁedestruwse? Aunqee Jo melodfa infinita sea un - idea) certfra] de R rdeo]ogﬁ
musica] wagnerfana, su  encarnacién sonora resufa un Eanfer ca\lrﬁﬁoy?_@@u i e

xv -—

ided) mefamérfico de un bwcle ‘sanoro sin prfncfpfo oo

lb

'AI-




4 w i e Gy
MR o
- series dodeca mcas Porque son lexturas sonoras q@e N “’ ad
2 ningin: sitio en concrelo que por eso mismo pedfan
Wik Tob b oirlo qe o e SR
_ ¢ primer momento Fene c}aro hacia Mee b /

dmge= hma e dfmax somoro fina. [a tfensién orquwta] que mtredme e]l i
: ¥ Acorde Tristén, despuss de cualyo horas de  multiples modlf]acwnes y constantes
" cmbios de fondfided, en donde ¢ deseo insalisfecho de Tos - amanfes se. Tefl
en una faberfntica armonfa de cadencias rolas, progresiones incondusas "
promesas Jfricas  incumplidas y expechativas arménicas  defraudadas, ’
resoiviéndose finamente en un gran dasis’ sonopo distensor con f
cadencia perfeca: ¢ [iebestod Sin Ja infensa y dijafada geomelpla '
inaugwa ¢ Jamento ayménico de| Acopde Tristén, serfa imposibie Wegar L
c]fmax msica] da] éefinﬂﬁvo canfo de cisne de Jsoda. Porque fos sopranos }5;"‘:
wgnerianas mueren “como Jos cisnes: canlantdo, () mejoy, canfan como les
cisnes: muriendo, Definitivamente, ¢ Tristan und Jsolde no solo es un
drama musica] sobre ¢ deseo amoroso, sino fambién sobre ¢ deseo fona‘]
Qué cantidad de  dispersiones cromdticas, de herejfas modales, de .ﬁagsionej <
aménicas en su lextura es capaz de soportar Ja geomelrfa tona) ﬁles- "
quebrarse definitivamente y day paso a nuevas geomelyfa musicales? Tan Wil
‘variaciones cromdficas como Jos intercambios modajes o Jas fugas fﬁmlx (élg =_,_
famoso dcdo de quints no deja de ser una especie de agujero de gusme%:'
por donde poder escapay de b fuera de gravedad dof cenyo ol oy s
huir a olas escalas) son recursos compositives  folajmente acepladaa dmh;n &]
sistema tonal. Pero, ¢no los ]leva Wagney, en sus megﬂdmmfaTy_ b

I -
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e
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“1 !'U.

| hemos %wpasa&o ‘ya Jos r{m‘fes de] diatonismo y ¢ cenlro- hana[ como, :ﬁ “
. vebrados & fnguse msicl? B reddd, o dikonismo edrido y 4\ J
Y cenfra fona tnico munca han sido principios innegociables o &ogmas Wﬁ :.J
para ¢ sistema fonal, Siempre ha reivindicado Ja Jibertat arl:fsffca y‘= oy |
' Jicencia poética de  poder fransgredir sus propios Hmites sin aufode
| Ni ¢ comatismo, ni Ja modulacién, ni Jos intercambios de Py
| iwnsndoacfosﬁbup&rae]dmeolam]&emprequenose :
b mandamientos de wna meva lbla sagrada de fa fey musicd Pr,e},..
duro &el su personalidad sonopa no era ¢ Tteinado absojutista de Ja Eénica, Ebr
como se suef creer, sino ¢ dilogo abferto con su propia sombra %""nﬁ
Fra precisamente Ja parbicular geomelfa sonora resufado de un didogo musmi] J? 5 4
enfre Ja consonancia Iénica y Ja disonancia dominanfe, en un juego de i as
tensiones y distensiones enfre figuales, enfre Jos conlyapios cgntﬂemmhﬁm' de~
yin y ¢ yang de Jas vibraciones sonopas, enre Ta cmsmmta..;{ﬁilosf
arménicos y su  sombra disonanfe, Jo que capaderizaba realmenie a sistema
. fond. [a pealiaridad de Ja amonfa wagneriana es Jevar este ﬁege de ]asj f

L. consonancias y las disonancis a un fmite extyemo jamds antes  alcanzade

Tensar y dielar @ méximo Ja resojucion de Jos fensiones generadas (a Eravés
de wn fnacabaﬂejmgo de modufaciones qm&ispersen q cenﬁ'o fonél armonf@
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: * rv v “‘v.

)y 4 'Ee'cromaﬁsmos y de intercambios ma@a“ &‘ ear gL
| »mgeenﬂyfasenaracpedﬂaiey&frm{elagfanfenfacféndé}ﬁo si‘sfeéaﬁ
mdo en ‘generar fuertes excitaciones: Ja eyaculacion precoz. (fa urgencia de *‘w
resolver r@mmenfe las fuertes tensiones generadas) Es el “arte de demerpﬁﬂl L
en Ja espera, de cocerse a fuego Jento en sus propias fensiones mEer“ s, i
. A, amqe Jos feitmotiv de] ided] estético wagneriano puedan ser ¢
" de ftolalidad, elenidad e infinito de] deseo melaffsico, Ja redfidad ‘
| misica Jos desmienle y conlyadice, convitiéndose en una celebacidniy
A effmero, de Jo que tieme principio y find. Porque en ¢ fiem'.’absa}l&a e T
la efernidad, Ja lolalidd y ¢ infinito, ya no queda més que ¢ sifencio. Oi‘ R

Ja repeti;:%én fyivi de Jo paradisfaco: wna feficidad sin Juces ni semhrins, A
una consonancia peffecta con uno mismo, carente de fensiones inferiores o b
deseos imposibles. Puede que Ja alapaxia schopenhaueriana de] eterno reforno  sea '

e

Ja gufa ledria de su melaffsica musical, pero su prdctica arménica"se asemefa————pr
muho més a  Ja fuidez heraditiana de Jo tmico e wnepet‘b]e .7 - ’

|

ORI
R l,.
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 Definfvamenke, sin o peaiar diosinrasia ol deseo fond, T @ d e
. de Wagner Iubiera sido imposible. Porque Jo que caracteriza of sisfema U
fond) no es fanto ¢ paron diaténico ( ¢ Jamado cenfro tfonma, qe . ".:: .
organizaria todo ¢ discurso musica] alrededor de Ja nola qué ocupa Ja ,@ ,
posicién de fénica de una escafa o tonalidad) como e] P@t‘?ﬂ [M,_./ E e
distensor, ] uso de| palrén dmﬁémco ha rwu]hdo g habih P




fzar ‘ﬁi’ tfesplamnfenfa craméﬁco por la ocava sin necesi&ad sdffmw ,};f'-
,T’dmamitq' el sistema tona (de hecﬁaesoswmpreseha%he&le cene}* iy
. | wo, mé o menos |imitado de recursos como ¢ préstamo ‘tondl, Jas sextasi
$ alm\enfg&s, Jos dominanfes secundarias o Ja modufacién: expandi ¢ N
disfonfsmo inicia] de una composicién Tacla un wo cromdlico de sl
ocfava) B heho de que Wagner Jeve esta pusion cromdtica
diafonismo fona] 2 edremo no implica necesariamente que dina mik
f\mdamenbs Los herederos musicales de| cromabismo fona de W ner en
fea]i‘dad no seran ni Schoenberg ni Jos cromatishs seridles o alonales (e] *.",';"
k. despbzamento croqﬁhco por la octava que Jos muisicos poéona!es hagan sefé ‘?':
;-; de naturaleza muy &1s£m£a) sino Jos modernos compositores de bandas i j,'t.'
sonoras, ]  cromafismo fona] de filmscore estd mucho mis en sTnfania s
con ¢ Jeitmotiv wagneriano que ¢ fuevo academicismo pnﬁ a, "" e

&
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ensives s de pridia comin, o skma o] Tl el mpk&mwf fj'"fi_
malausfo Les ’iﬁnmﬁos sonoros de] viejo juego de [fones, qe &ia L '

resfaron novedosos y sorprendentes, se habfan wvueo frivides y repeﬁffvos Se
habfa fransformado en un espacio sonoo dauslyofdbico, que . dificulfaba ma's c|ue ~ ,"
faclitba Ja creatividad musicl. Habfa fJegado Ja hora de resquelMa

definitivamente y comenzar a exploray nuevas geomegrfas sonords, Una-

fase ‘de anarquia postonal siguid a Ja demoficién def edificio musica

tonalidad, [ iberados de] copsé de Ja gramifica fonal, Jos composif re s
eniregaron a Ja [liberfad atona) de experimentar sin Jfmiles con Jos mlervM*
sonoros y Ja sinfaxis musica -Aunque Ja “fiberlad” de| alomalismo no padf& gl
sercompkka.Setfahba&emrespueshfeadiva,umream?dnfébimresp’@B

de una pricica music] que resulaba- ﬁx&ispmsab)e eﬁkar aloda z_@ '

1 e % SRR

prictica comtn  de Ja fona}tch& que duante fres sos 'ﬁahfa‘sido e] c




%1 ‘ - T ey 1
abiefﬂ ’imai del cfeseo ZEra preferible cuslquier ~ forma & mqni”é' afmk%e
caos sanara ffracional, de insignificancia sonopa, anfes ‘que volver a dejarse '*‘ N
seduciy pof Jos canfos de sirena de Jo amonfa fona P*
Fl dodecafonismo fue ¢ primer intento (o ¢ mds exifosu) de ?PQREf;; n -

de oen’ en fodo ele s posorsl que desembocka en - frceva

No se fralarfa tanto de substituir o viejo sistema tona] por un;

atona), como de disefiar un sistema musica) alfernativo, con "

Ly ss propiss reges  gramalids [ insbaecién de wn medo
compositivo que estableciera ¢ suo de una cierfa prddtica cencwl para eﬁfaf
Jos  inconvendentes. " del subjetivismo extremo, Tomando como efe Ja escala % *
cromdtica, no Ja &Iaﬁinica ¢ dodecafonismo podrfa considerarse e equivalente ‘de.
Ja Dedaracién de Jos Derechos dej Ciudadano de] nuevo régimen sonorer
todos 1@3 semitonos son igua]es anle ]a ley musical La f‘evé}lmf& musfeal.

L
e

W
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democpacia dodecafénica pasarén a  se consﬁeradns omo_chudadanos;
Pmdmﬂﬂﬂe‘@mwkﬂdehnuevarepﬂfcair“ .




esfo seﬁvhsmaré en }a e}abwamdn de una nueva consi‘gim;;nu m“uﬁca} w«
4 ‘en una concepcidn aternativa de Jas relaciones intervficas: Ja serfe dndeca}énfmw.

‘_ La serie dodecafénica vendrfa a reemplazar a una de las vigas mesfrasM
destiuido fenguale fond (en relidad fambién o fengue modd, y de Jat -
préctica mayorfa de Jos sistemas musicales existentes en ¢ munde):- ' serie
arménica,
F ruido banco es una masa sonora indiferenciada que c" '
* frecuencias de] espectro auditivo con idéntica infensidad. TFn ﬂ

se caracleriza por;er ordenado, predecible y periédico , ¢ uido se : |
por o desoriedad, o desorden y o impreficbided A decr verdad, s

e

pueden decantar a uno u oo ]ado, sin Jegar a Ja peffeccidn ex &ﬂ ﬁ‘-f'-‘l",' X
ae  ruido bjanco o de] sonido de una tnica frecuencia, Pero ¢ sonido ‘.ﬂe@ﬁ, ’” \

aunque no se suele presentar de manera aulénoma, sf que se Jo puede § |
enconfrar formando parte de ondas sonoras mds mmp]ejas-”[,asisanféos A ",. oy
considerados  musicales, por ejemplo, son ondas soneras MPHES&?‘ Pﬁr > |

ondas sxmp]es, que reciben ¢, nombre de pama]es L as




,j,{ i . :, i ,:': ._'"
4’] 'nombre de arménicos, Se frafa de"ﬁ

ﬂrdenadmdé érménﬁcas que son miftiplos de una onda s%miﬁa

19(,
I!"

es ¢ conjunfo de ondas simp]es que son mifiplos de ]& onda s i50ida) D
' grave, que e ¢ méximo comtn divisor de ftodas efas. La wib acior i
' 'simu]fﬁ\ga de todo esta serie arménica posee Ja suficiente
estabilidad y periodicidad como para establecer una frecuencia ‘eft ‘
]  definida y dlayamente perceptible, deferminada por su onda -'-‘* m:
qe e Ja que dard nombre a Ja nola musica. Yespywsamenfeesfa
capacidad  de sing'anfzacién de Jos arménicos para crear una peﬁodi’cw&
vibraloria cmrdfna&a que se repite cada poco Hempo, y por fanto resulfa,‘
facfimente perceptible, Jo que Je confiere su nalurdleza de sonido musical y lo
diferencia de] juido, que no possee periodicidad sincénica  suficiente '
que ¢ conjunfo de todas sus ondas sinusoidales manfengan una™frecue
alura tona) delerminada, |
~ {Fn qué consisle esa pecuiar “armonfa inferior” de Jos parcfa]es e Hsas 1.",1
ondas sonoras compuestas que son Jos sonidos lradicionalmente —cons "< ‘
musicles? Para decifo de wna forma dara y sin eufemismos: sus armémccs t
mantienen refaciones fnfimas de naturaleza - Jogarfmica, Lﬁs.uanfq-va]os m&'ew '“‘
respectivas frecuencias o expresan valores ar’fméﬁcos, isfno gy ik il
(camenfa) Porque para que nuesfros sentidos pemepﬁ oS T e
aﬁ*méﬂcaf seslm la ey We%r' “Fedmer, se
n. Jo ' que '._j'cama. N.lwfra sisiema

:‘._

r]—, /_ ‘ll ‘
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Los fn:ﬁe;;;los musicales expresan ¢ cociente (]a razén nmnérfqa) que Mw
establece enfre dos frecuencias (dos nolas, dos ondas smusmda]es) T
diferencia aritmética, Por eso fs refaciones inlervdficas enlre Tos
un sonido musica) (o enfre Jas nolas de uma escaa musm})
mediante fracciones (2/] 3/2, 4{3,,,) : Jo fundaments) ne es
p aritmética enfre dos nofas o dos ayménicos, sino su cociente, _ nﬁft{hiqwa]d i
musical expresa una razén mumépica, un coclenfe, no una distancia aﬁfméﬁca;lf}f" .
La serie aménica de Jos sonidos musicdles (ja peculiar idiosinerasia de ]& |
b mezda ayménica de sus “vibraciones interiores”) es ¢ fundamento flsico de )a
mayor parle de Jos sisfemas musicdes, Al magen de un clerto compgnenie :
ahpd propio ¢ inanferb, s divr fngus miiaks generdnale %
han desaroldo a parti de  condicionantes previes derivados de, E’, aturalez:
fisica . de|] sonido y de mueslros sisemas de recepcién auditiva,
abslracto de ] muisica tunde  sus rafces en ¢ subsuelo de uma basd &
-~ material, ffsica: Ja acistica de] sonido, [n subshracto actstico que - sfenfa ]as*ﬁ iy
' basesmaferia!esy]asleyessmarasdemo&e]ascomponenlaesem@e&de
J]a mayor pate de Jos Jenguajes musicales inventados por hinmmw hw

se

prcxlmetmama]gamatanperfedaquecasfse

que esfén en consanancia, Sus'f ondas sonoras
| "*--.:~' '




mu&le nﬁs amarga e mdngesfo que ¢ de fresa o ch_ece]de) péfo i ]g J‘ il
“ suffcienfe para coordinarse: sus frecuencias son cercanamenfe . mensurables,  Son *‘W \
sonidos  consonantes porque fas vibraciones de sus ondas coinciden &e mw"w
periddico cada pocos cides, cosa que hace que ¢ palrén de mpeﬁcfén ¥ '
b coincidencias sea Jo suﬁcienfmenl:e sencflo como para que rnuesio siste
b perceptivo: sea capaz de seguilos. La consonancia enfre sonidos _4
| a reconocimiento de una pepiodicidad en o vibracién resufanfe; .
. se debe a wna fdfa de periodicidad (deatoridad) o a uma peff&fdaécam 2
y dﬂaiada en ¢ tiempo que hacen diffc]l de percibir Tas coincidencias enfre s

sonidos, -~ 4

La serie arménfca es una sucesin de sonidos sfmﬂes (ondas

base (fundaments) o primer aymdnfm) e e qe defermim pmmta
musical. Fnfre Jos primeros ayménicos estén contenidas Jas ¢

. carla (enre ¢ lecer y cuarto aménico (4/3), Je tercermayor (aﬂl
cuarfo y quinto arménico, Ja tercera menor (6/5) enfre € quinto y sexﬁe 3
méntce Ademds, Jos intervalos enfre Jos &rmémcos cua'td qumfe y sexi il
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3 e S R Ay - m e
ﬁtusma‘]) 'Rn que se e]abora la compleja fextura sonora de una ]ej% J&eu
*ser un e]emenfo primo y simple, ya es en sf misma un aukénfico coro dei_*f‘,. _

I\ g & .»’
M‘u.‘\ i i
. sl

voces inferiores que cohabitan en armonda,
Ynoso]o]am#eriaprlmeraconquesee]abwa]amuswcaesunt
. pecfiar. También Jo es o fereno de juego donde se manifiesta,
sonoraquepafeceexpresarmcmsfanleunfversa}quesedaen
| cifuras musicdles conccidas: Ta odava, Podrfa afiymarse con ] m
. rohndidad que fodas Jas odaves son idénticas. Y que, sin -uie.
dos octavas iguzes, Redondeando 2 mano ajzada, o Qclava () aborcarfa de ’
]aal%%f%h&h%]deleswaes@k%ﬂ?*&e%‘
s 60 a fos 120, b Ocava 3 de Jos 125 a Jos 250, b Ocava 4 fﬂ'.,'
de Jos 250 a Jos 500, b Ociva 5 de Jos 500 a Jos v"_,-;;:.f
6 de Jos 1000a10s20001a0cfava7de1062000a1m 4000~
B Ociva 8 de fos 4000  Jos 8000 y b Ocava 9 de s 500 & )
Jos ]60(1) Hz con Jo que ya practicamente habrfamos ]legatio a
. superior del especro sonoro audible. Podrfamos dectr que, a party
. bang de Ja génesis del sonido mds grave audible, ¢ lerreno de jueg
es un universo de octavas en expansién. Fn expansién geoméfrica confro}a&a,

,n.na

" ——

geomelfa de oclavas efdsticas que a Ja vez sén tdéﬁtw y 4@@%*‘35 -Y,‘;
Desde ¢ ptmfn vista aﬁfméﬁm de ]a expresfdn ot c]a;'antxe:;lfe_ m B (7




acfaavas @ frecuencias més afes son como enoymes ifundias e':!h&mde ]as és Vs
mismes nolas viven a miles de herzios de distancia, por Jo que es necesarm
recorrer Jargos frayectos para pasay de unas a olyas. Podrfamos &ecu' qw“*
ddanfe del  espejo Jogarffmico del ofdo inferno (o cddea), wna oclava e fa
Bla S (2 0k 1) y vdava de o e XXOXL (o 8 R 9

parecen como dos golss de agua. Porque para poder caphar una'
aritmética en TJas frecuencias mds dfas (pasaf de una enda i
necesita que se produzca un incremenfo geomélrico proporciona) e}e] esffm?do
que Jo causa Fs ¢ miserio de ] sanlfsima kinidad musical diez oclavas .W

distintas, pero unat sola odava verdadera, | i

Y ese pealiar fendmeno sonoro de o doble identidad de Jas ondas sonoras (0, v
dicho de chgri manera, Ja asa;rbrosa constafacién de que cada uma ffene un '-’;1:‘
gemelo o varios casi univilelinos) se explica ffsicam ert ¢ hedio de que, sf» :r_"f
hacemos  abstraccidn de Ja  dispar de sus frecuencias, ca& “onda sonora_ a,_u.!-_-_“. g
su adn de armdnicos con offa silada a doble o mﬁa& de cﬁ@i&. .-
pafece ser una conslanle universs) en Ja adea globa) de Jos constpuctores -
escaleras nmsk;ales, qe a Jo fargo y andm deJ ﬂanefa han coincidido e
wn ferreno de juege la précica music]l de Jas dimensiones aproximaas
per{meiya ée una Lo Qe s diferencia son ¢ lamafio y fa
distribucién interior de Jos dnshnfos escajones  que conferman e] erfme
odava, JFn ¢ caso cancrefa de Ja affnamén 6y escalories ' de Ja
escala se enconfd que amapeqlmﬁai ensu&iseﬁoque T
provocay adgun que olro [faspiés musica) :Era camo st un bifele de diez euras
no lwiera ecdamenle ¢ mismo vaor que diez monedss, de wn ewo. Habfa qwe"
cuadrar ]a caja de Jos hercios porque se constald que ulsfkmodesfase
de Cc:’]derfﬂa que semésﬂamd Ja coma pﬂagérica. Se efgn::;ieré q;ﬂ te~ hacfa. ]& vi&a
muss un !levader& censegmr (e ,'~
octavas dieraspmcon tus huesos en e mfsmqge
doce pequefios safos de qumfa sin  marearte,
! conocida com : ,A-;;mv




¢parece ' 5
fener su “Geato en casi fodas s culfuras musicas de} planefa que Mw“'
Jegado a condusiones simﬂares, es que Jas ondas sonoras que compen ] -'.;:g_ |
_espedra sonoro audible  no “son animales so]ifafios, sino criaturas  soclaes
que induso Henen sus propias “redes socidles”. Cada onda perid }_?"
dreo de amistades y enemistades, de Jikes y diglikes, de 51-,"5'4_
v retuits y hlers, de ondascon Jas que comparte buena p" L T
infeﬁar y de sus gustos, y ofras con Js que sofo sabe disculiy i pelearse,
No son mdna&zq aisfadas o ndufragos a fa deriva en un oceano sohora ':
indiferente, sino vibyaciones actifias que puseen sefidas rebciones famifiares 0
deamfs%a&mnoﬁ‘asa]asqwsesienfenm%&asporunespecﬂvfm .
de rahakra malemtica, Fs precisamente ¢ aigorimo del google de s ~pedes ®
viftudles de Jas ondas sonopas Jo que comenzé a descifyar ?@&_‘ i
menos de manera conscienfe, ya que ¢ descubrimiento infuitivo de

. deberfa de remonfarse a Ja noche de Jos Hempos, cuando e primer
& comenzé a enjazar sonidos que resfaban seductores y s?gniﬁcg;

comunidad,

hgwmﬁfamhﬂa&@mm&wdepwmmda&w
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u fmperada)“ como Ja modujacién (entendida no como simple mfercamhte dé‘ ‘,», : \ A
‘| londfidades, sino como cambio de paradigma musica), aunque fuera prowsm“ ;,'_:
passjero: un  desplazamiento meda] y no fona) por Ja octava) no
ajenos a Ja practica comin de Ja lonalidad, Wagner habfa demeslra
podfa hacer un uso infensivo y exensivo de efos sin que ]a ?"‘
se quebrara, Fn cambio, Debussy y Schoenberg mostrapon que
) aguero negro en su niceo capz de dinamitar Jos - sistema
tonal, Fm Debussy, no Wagner, quien verdaderamenfe hjizo redtdad ¢ sueﬁo ¥ '-‘;.-;4“.,
de una meodfa infinite. Y para o soo fuwo que convertir en crdnu:o d
recurso music)l de Ja modujacién, con Jo cua) Ja geomelrfa fona]sefransfom 4
o mobl, Porge o & geonehls modl, 1m0 B foul f mis e S U

ot el
»

qear melodfas infinitas, wna cadena de eventos sin pﬁncipfo ni fin, sin™~ ‘

cadencias  condjusivas ni resojuciones &efinfﬁvas. Una prggresidx}*;f,?néﬁﬁa sin-;"f .

fuertes fensiones disonantes ni grandes distensiones consonanfess  una | ,:“
, ‘melamorfosis infinita de semilensiones y semiconsonancias, donde la deP : 37'_ 3
s variaciones se impone deramenfe a Ja dramatizacién de }esanf@ os;,;{. 4
La historia de Ja musica occidents) es Ja cpénica de Ja progresiva tnhgmtén‘ :
de Jos infervajos menos consonanfes en ¢ Jenguzje musicl :EJ idea] pﬁagd?fco g
de Ja misica como wna aymonfa de Jas esferas ce]esﬁa]es; y@*‘" ¥ «3, ,{‘
canfo  monofénico medieval, b malriz cenlyd e "'geom a" mﬁ‘ .:'fff' e




“1 l"‘a.

amp]xq-fan a leroeras, sextas y algunos infervajos disonafes (que réptdamﬁife ,',.,,,.,
habfan de  resolver en cansonancias) F pso de fa geom&rfa mada] Mn*
Jo marca Ja importancia musical  que adquiere ¢ intervajo fabi de e
modalidad: ¢ fritono de qui‘nfa disminuida. Si Ja malyiz  generaderl’
consonancias es ¢ cenlro mods] por excelencia, Ja caacerfotica  digh
geomelrfa fona] radicard en e establecimiento de un dobe nuc
sonora, igus) de importantes ambos: ¢ cenfro tona] de Ja comsgfiancia
(a]rede&or de Ja armonia de Ja ténica) y € cenfro fona| de ]a dlsonemua
(a]rededor de Ja jarmonfa de Ja dominante: Ja séplima menor con frfada
mayor y ¢ lritono ayménico que genera) . o 4
La pediaridad de Ja geomelyfa ftona es afiadip 4 gran dfsfensor meda]
(mafriz generadora de consanancias) € gran lensor sensible (mafriz 'gen
disonancias), que en Jenguje tona se denominarn respecﬁvamenfer lén ca

y drea de dominante, Fs esta bipojaridad del eje cenlral tona], esla -n r&.
mtagémca y complementaria de fuerzas equivalentes que se draen y £
Jo que dotard a Ja geomelyfa tona] de una elasticidad mcempqab]e,
soporter, como si de una esfefa giganle se fralara, ¢ juego de fuerzas
cenfrffugas y cenfrfpetas de milones de masas sofares. Sfeﬂtpre que amlns
fuerzas anlagénicas sean Jo suficientemente equiparﬂes mm par&T__'_ ntenerse
equilibrio complementario. No no_es un .exceso de




frmmforméncfo]a o bien en una geomelfa modal (sm un gran cenfro Eeﬁsw)%., j
bien en wna geomehfa afond) (sin wn gran cenfpo consonante) A‘ ":
La odava temperada (Isase de] sistema %ana]) es un'pafrdn de infecaiaii deis
doce semilonos equidistantes &isfribui‘das en escajas dialénicas de siefe  nobas.
dibua dos cffulos fundamentdles para ¢ sistema tonal (e dr@g&e* 555?
drajo de Eerceras) Un desplazamiento consecubivo por quintas ge doce
" sonidos posibles de Ja oclava, anfes de regresar a) punto mtcm] cegq' -
clreulo, -A&emés ¢ infevdo de quinta justa se conslifuye como un punfo de fugt 7;.
cifcular por &onde«escapar de Ja fonafidad principa) y modular a ofyes fona]t&des
distintas, L imporlancia del cffculo de lerceras no es menop: ¢ desplazamiento 9? i
por infervaos de fecerss e ]a base de ]a aymonfa fondl S acopdes e ;;,f
o sl e 13579(2) 11136 15 (1) e oy
dredo que recorre fas siee nolas diaténicas de Ja escala hasta cefrzrlé 2 octava g
més aibe. Un crado rafz formado por acordes en estado fundamenk, pero
. ficimente se fransforma en una espird de mufiples figuras amde_l_es acopdes se
a  presentan en Jas distintas y variadas formas posibles {inversiones, ‘d%sp ,,Q I',sv h
voicings...) ampliando asfl ¢ repertorio de Jos infervalos que se generan enfre
mismo conjunfo de nolas combinadas de nui]fi‘}iles maneras ¥ ' ‘aumentando M"

exponenciamente Jos enfaces posibles en Ja cadena de }a& P;xgpeskm?s ;iE

Iﬁfagrmcapacf&a&demeﬁamgrfasisde]am}‘dehm] c efeaim




:E] ~Acor&e Mfsfmo de Scriabin es un dayo ejemplor &wfa#‘s‘b-mﬂa*re
% (mq'fa amgnladavcuarta disminuidavcuarla  aumentadatcuarta  justatcuarta ﬁ:sfa)
Compuesfo por superposicién de cuartas, se fala de un acorc(e &vsa
e predominio de intervaos “alterados (aumentados y disminuidos) ;

Si ¢ dejo (de quintss y de feroeras) era la figura geomélricalfee
1 de Ja armonfa fond (en realidad, ¢ bude: una ocfava no es js‘
embudada, en donde se da Ja paradoa de que ¢ dltimo Ty
ofava es a Ja vez ¢ primer clemento de Ja siguiente; asf fd ‘sisfema Eqnd AT

4&

I““

w
J

estarfa consfyuido sobre fres budes cenipaes: ¢ bude mefodico de odavas, d ‘;
bude arménico de-%erceras y ¢ bude  cromdtico de clufnfas) para quienes '; 2
pudieran considerap que se habfa vuefo un dcuo vicioso que ya habfa agolﬁo
todos sus recursos, urgle enconfrar una manera de salir de] bude recurswe vy
ciradar en que habfa quedado alrapada Ja icadmpu&de&ea;gg]os& '
practica fona). La preferencia por intervalos como Jas segundas’ mﬁﬂres
oclavas aumentadas, Jas quintas y cuarles alferades, y en generd] m}qufey'
con hipertensién cromdtica, conferfan 2 alonalismo Jas cayactepfsticas @cas de
un alpactor exfyafio, tan aejado de Jas esferas modales como de Jos cfmdas'#'
buces  tonales " gt

L2 serie aménica era Ja rafz actstia del sistema ma&] La_ baég i ‘
malrl, fisis, sobre o que habfa daborado s abslaccones fn&w i gt )
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¥ ' manera consmenfe o inconscienfe se basan en variantes de este principio file e,

w
b consonancia enfye los principales armdnicos de Jos sonidos” constderados m@ b
JF| sislema fond hablfa heredado del sistema modal esa insistenfe  alraccoién | ;
Jos intervalos consonantes, y a habla combinado con un progresivo &
los infervalos mds disonanfes (que e habla Jevado a “legalizar”
olfos inlervalos no consonanfes como sonidos musicamente  acep
o una primera fase “ddsica” de consofidacion de nuevo sistema onal, q
¢ juego de fensiones y distensiones enlre sonidos consonantes y dnsenanks
guardard un  equifibrio mesurado no muy Jejano del gusto moda) (aunque can*‘ | ,.4‘
o crderbtios propies de b londidad), b poerior fse “romdi spd B
que mueslre fodo ¢ polencid de Ja geomelyfa fons paa generar tensiones y e 33
distensiones mds extremas. e

et

E primero en remper d hechizo de esa apcaica seduccidn

-~ Schoenberg se esforz6 en que su propuesta musica] se en&enéfefacam': ‘11
ma'squetmasimplereaccidn conkrae]si‘sﬁemaicna]( queWebern]o
inferprelase no como un cambio de paradigma musial sin’como una
continuidad en Ja explopacién de Jos erménicos més, a]eﬁes__ yw&i
mundo inferior de una onda sonora) lo cieto e que by

“ordan




consonancia plena, Un deseo sonoro errante, desarraigado, ]&q‘fnﬁ‘éé (i rube
un juego musica] infinito de fensiones frresofubles que como muchod
disfruter de un cierto relajamienfo o graduay sus infensidades), -
amaba Jos finales felices, Si Ja modafidad fenfa su “didbojus in
fri&:no) Ja alonalidad fambién tendrd & suyor Ja Irfada perf
myar/menar, quinta jusba) La consonancia lene un pape fmparfanfe bl
sdo en ¢ sistema lona, sino lambién en cugquier sistema moda) Par es0 :
d alonafiomo, con su apocdfplica demdlicién de o mayiz generadora de
consonancias, implicba una ruphwa fok) no tanto con ¢ hndfsmo como con '
Jos fundamentos mismos del Jengugle musical pradmde per la %umtda&

rabopré @ nuevo fengiae alond) ya no serd o serle  apmdnica de, Josid sonides
da

considerados “musicales”’, sino una mueva serie reinventada que, surg{ﬂ “'I',r }\
o & doe wmlows o sboma o, e defghn & b bue mabrdl O

Je!

0 Mfm de Ja que habfa nacido, y que Pﬁ*’ﬂegiaba ]as écor&es : fnfeﬁam :-§_3§§
disonantes, | fundamento acistico de -Ja nueva serie | decgﬁémea; e @-f %»
Ja nahuraleza de Jos senides cempuesfos por on&as sinuso 'yt

“no periédwas ni; ¢F

- ,gvh_ —




que en Ja mayorfa de universidades fuera ensefiada por mate ..‘;u dado i
l misica formaba parte del quadrivim (que indufa disciplinas fe]acfana&as ;,. 3};_‘
d saber malendlico), siguiendo o radicién de o ankigiedad disica, Un 5‘-
formalismo estruchural de Jos sislemas  musicales postonales que a veces a&oﬁ
Ja aparfencia de su propia negacién: Ja pura aleatoriedad como e]emenfe |
organizador de| sistema musical, ks>

[2 musica es como un ajgoritmo JHmbico, un formalismo gpas
J6gica de] exceso, A Ja vez un Jenguaje abslracto de stgnes sensafes
Jenguaje postico de emociones desbordadas, De ahf Ja peradop qe la
toda su historia vita: ser una matemdlica de Jas infensidades exprem vas 5' T""
desborclan toda Jdgica. Una forma de racionalismo capaz de desencadenar ]as,
pasiones hormonales mds extremas e imundar ¢ cerebro d "“eu}'a&ansmisores
profundamente emocionados: un  oxfmoron, -5 ',;;:: o7 /ggﬁ ’

f_ c;.}r‘ .‘:‘;.. LS




————

Pq'ﬁardo de] monoleismo de Ja consonancia (geomeﬁ-fa de Jas esferas \J
modaJes) c(mpué’s de pasar por una fase politeista de censonanctag &tSOM
(geomelrfa de Jas burbulencias bipojares de Ja tonalidad), ‘Themos acalmdo ~:-f'.‘.’§ s
monoleismo de Ja disonancia (geomelrfa de Jos afractores exrafios de™
aiondt&ad) Pero, lreajmenfe estd muerfa Ja tonalidad? Teniendo en,
hecho de que Ja inmensa mayorfa de Ja musica occidents en i fad
continta  basdndose en palyones fonaes y que Ta atonajidad s .'muy o
mincritaria denfo de Jos aficionados a Ja misica Jamada “ddsica” ( .‘, X
por fnto no pasa de ser una musica experiments) de Jaboratorio, re]egada a ’,
dreuos muy restringidos de compositores y expertos musnca]es) como mucho es :
un muerto que aln estd muy, vivo, Y ] vez no por ignerancn&, ma) ,,f
guto o fala de conocimiento musical de publico, sino porque __QEIsus prapt ~ —
caraclerfsticas infrfnsecas  diffciimente Jas propuestas  postanales sa)dﬁfn “nunca de] ;’
guelo de Jos iniciados, ) ubimfum que Jas distinkss vangmr&?as g
-artfsticas (enfre elas ¢ postonalismo musica]) lanzaron en su ¢ __i 15
estético general, con ¢ lempo ha ido revelindose como una mera Ec]araﬁéh
de infenciones y ha quedado en papel mojado, resh'ﬁ\gié’ndase su épica

convertido en ¢ discurso oficidl del aple eulfo”, no 11& gaswd(ﬁdei_ﬂ |
mera revofucién de salén, mds a@dénltca que rea, un




R s M

esféfm éﬁf ptes &e bq—ro Porq,ma ciando Jo que en un Prmcq)#se oresenta
¥ come un discuro Jiberador que apuesta por Ja Jibertad crealiva, acaba canvéﬁida i
'entmcanondeverdades intocables y reglas excuyentes, Pferde EQ(‘QSUM‘-;.\#

Despojadas  finajmente de Ioda su reldrica EP‘“' prefenciosa y STH‘& :

vanguadias se revelan como o que reamente son: un Jenguale @ Yo

(con sus virudes y sus defectos, ss venlas y sus mconven;

Jicencias 'y sus fabiis) y no FL lenguaje definitivo dg “a#e;"

y find de una progresion estética que habrfa acabado poseyendo jas P“’P{
dﬂ@rbﬂneﬁp%%&b]ecersinningmgenmdedmhwmyqﬁ
lenguajes estéticos forman parte de muesio presenfe histdrico (son achales, o
confempordneos y modernos) y cules esbin pasados de moda y_ fopman Paf;e
dem?““‘hdmmﬁwﬂﬁsfacmmpaﬂaesf&im&ew =

vanguardismos no deja de ser puwo mesianismo mflenarista, ‘};ﬁ~ -

Por suerte o por desgracia, ¢ peiar didlogo musical que  caracterizd

.Perfodo tona] (él didogo enfre Ja quinka  justa -¢ acorde co )

quint disminuida -6 acopde fritond) contimua  expresando fas fanke

més folimas de buena pate de Ja humanidad,

X resufado de fransformar ¢ antiguo juego de Eonos ' un renova&o £
hogo de semlonos, propueto. por o posnafons e sboracdn e e-;*""'*:'

m

G-v‘-_,
mgemeﬁ"atmaque&fhﬂabamdemmuskﬂenmfe( s feconoca
herderi) de }u nfa némadal Wagneﬁana que ....p-._;“.. b}z -ll»"" - ':;.'




'za%}‘r ;L#';;w e A,
e 3N vﬁ\femzp&w ad efemamUna semicadencia que reposa efernam Ye@]a 4
‘de  dominanle - sin enconfrar munca su omica: wn juego inferminable de ¢
tensiones B6fieras interiores sin resojver. ] cufo atona) se basa en e]MM,
fetichismo de Ja disonancia: ]a armonfa afena] estd consfruida no a partiy
acorde sino de] desacorde,

Un paso mds a4 se di6 cuando se propuso que Ja dfsiamfa

enfre dos fonos no era necesariamente ¢ semitono, [ micref
k. fragmenta ¢ fono no en mitades sino en cuartos o mc]uso € e &
frecuencias mds pequefios, Si ¢ dodecafonismo impugnaba ¢ pafrdn diafén?co., s

Iona], ] m?craionalisma hacfa Jo mismo con ¢ palyén cromdtico dodecafénice , ’:5 |

Solo  quedaba redmfr a escombros Ja ocava para decarar definitivamente en -  , T
ruina d vido edfficio dd sislema musica) bradiciona, Una 'de| i hovedadss RN
mds curiosass de Ja modernidad sonora es Ja invencién def marcapasos. -
rfmico, FEn su forma originaria se fralaba de um revo}ucwmm,, kit !
percusivo que recibi6 ¢ nombre de balerfa y que resuté fmnﬁmelia]

. ‘ayuday a maycar Jos Jalidos de corazén dej nuevo género musm]

.  En sfnlesis era un inshrumento pofiyrftmico y muitiétnico que in "ﬂ-‘« ente

, percusivos de distintas procedencias: kicks y snaes europeos, foms "

aficancs, platos (hit, thals, crasfl) orientales, Pero ¢ reinado mdtscuﬁ'b]e que

durante décadas ejercié este pecufiar kit percuswo compnzé a Sﬂ; cuestionado




disefio ﬂbtico JFs ¢ photoshop de ritmo, ~ . & "d!;.

La espectd*refevancia adquirida por ¢ disefio rl‘Imwo no es fa tnica m x:“
caracterfstica de Ja sonoridad contempordnea, Tanto o més Jo es Ja i mportar :

dupuzzs o mantls o sonklo, ademds de wa cap de pllmos, SN
falar una buena caja de Fimbpes. A photoshop del timbre se |
E ¢l nombre de sintetizador. Si Ja maleria posee su supercohsto ador de
Gpor qué las ondas sonoras no habfan de fener e suyo? Deﬁndenﬁs de
tecnicismos y yendo & grano, Ja soffsticada eslralegia fecnojdgica que hay FLN
de un cﬂismnadar de materia se podfa resumiy como: apoprear particas hasta 3 :
hacerhs aficos y después recoger Jos pestes, Fs fa manera mds eficz pa
infentar comprender ¢ exfafio mundo inferior de Ja maleria prima de o
realidad. {Ser{ necesario someler Jas ondas sonoras a semejanke Wn‘a—ﬁmﬂﬁ
para que nos conflesen adguna cosa inferesante sobre su no menas,fasc Ee,'
. midkrioo mundo fnlerior? La primera esalegia de diseio mbrico eligie o
: camino de Ja fransformada de TFourier. Si una onda simp]e—: _
una nola musical, es un coro aménico de voces inferiores, serfa posibe
revertir ¢ procso e i de Jo simpe a Jo complejo: ‘cpear,,, ex- nihio "“a"" R
onda pericdica a partip de o suma de s ondas sfmples. Pgﬁa qgﬁ#;_‘_’ “‘ -,
coro de vibpaciones arménicas a parﬂr de T nacfa, :

il IITA-Hll-lJ. mlm O] 1? ! ih
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En]ugar‘ﬂeac&mrcomoela]famo queamdemfertaprmlfﬂsﬁqw
abjeclo complejo, hacero como ¢ escujfor e coge un enorme quwe de piedra f‘.
y quita Jo que Je sobra. ‘Al nacié |a shnlesis subshactiva del on At
F) kit bisico de Ja caja de limbres ya no estarfa forma&o
E més simples como Jas sinusoidales, sino por aquelas que ya poseer
interesanfe - mundo inferior de armonicos, como Jas ondas 5 0 s de,:f
diete de siera, Despus surgirln ofyss Kenicas eficacs paya - manpuy ¢
mundo inferior de ls ondas sonoras como Ja sinfesis modular, fm o Jas~ iy
waveladbles, Y a fina, k] vez Jos sinfelizadores mds intepesanfes sen Jos
hbridos que cogen Jo mejoy de cada método y permilen redisefiar sonidos.
desde eslpalegias diversas: cofisionando  diversas ondas  simples - para “blenep| un
cocde] de frecuencis tnico a partiy de Jo simple (sfnlesis aéi’ftfvai
: 'se]ecfktamenle dgnos arménicos de Ja onda (jow pass, high pass.de
! sintesis  substractiva), generando frecuencias subsénicas con Jos LFOs ' o
modi’f:quen ofras ondas principales (sfniests modu]ar) O peniéndle piel a] .
sonido desnudo con Jas envojventes de Ja amplifud,  para,, fransformay una.sy
mondlona frecuencia auditiva en un infrigante relabo sonoro ca]g su{ 5
(affack) su  desarrojo (sushin) y su inevitable ¢ e
de arménicos (¢ sﬁﬁeﬁm&or)




Ja imaginacién: € arte de pholoshopear armdnicos,

La capacidad de Jos programas digitdes de audio para generar y
¢l sonido y sus frecuencias hasta Jfmites antes insospechadas hi'

de sonidos de sfnlesis, y su viaje musical en una arriesgada fdn deiy
frecuencias y ]angffudes de ondas, Més ald del hecho de que cu}ﬁq‘a]menfe se"f':.
considerara o no ‘misica o resufado de fen insdjita expedicién sonora. :El iy
género Jamado “noise” feva a exfremo o demolicién de Ja ce]un'm
vertebra] sobre Ja que se sostenfa fodo ¢ edificio musica) cpelainnnamdad
habfa ido pacienfemente consfruyendo a Jo Jargo de milenios: Ja “gg enl
sonido y tuido, F] noise utiliza € ruido como Ja mferia ﬁﬁmﬁ.

préctica sonora, Si Ja cuantizacién de] especro sonore audible fue ind

para su conversién en espacio musical y ¢ establecimiento del aﬁe ,
como un juego combinalorio de intervalos a partir de unas pacas fmdas *J"‘
sonoras (]es sonidos musicales o nofas) ¢ ruidismo noise feva @ Jfmite e]

am

procese inverso de descuantizacién de] sistema  musical para po&er usay cenfe' o




A pesrde s evidentes diferencias - sonopes enfre i s generadasml
filosoffas musicales fan dispares como ¢ pitagorismo de Jas esferas modafes,
mefaffsica ‘algebraica de Tas series atonales, ¢ suryealismo azayoso &e
‘a]ealems 0 ¢ panfefsmo sonoro del contimum noise, k] vez
comin mutiplo Jos une: una concepcién alemporal del Fempo - musi@a
obras musicales  que, evidentemente, en ajgin momenfo acaban, peral e L0E
agolamiento (quedarse sin pajabras en ¢ caso de canlo medfex’a’] y ]a pe]ffanfa
: renacentisla, corfar, de manera mds o menos abilyaria o azapesa Ja adena
L combinaloria de se}nerr&ades sin progresiones en ¢ caso de Jas series atonales e

¢l contimum nofse) que por un senfido inferno de Ja condusion. Perhcfammfe
su disorso music)] podifa demorarse elernamente,  FEn cambio, si_ uma
caracleriza o) discurso fonad) es su obsesion por esqribip su prapFepMi‘o
Porque, como en ftodo refafo, en su origen estd ya inscrifo ‘¢ Hor
su find. Fn ¢ (énesis de Ja concepeion fona] dej Hempo nmsicai],

\. .principio fue ¢ find. [a misica es un fendémeno bastante parad Conjuga
e rigor légico de sus intervajos intestinales con Ja expresividad emocicma] &e"
sus “sonoridades epidémicas, Fs a Ja vez un objefo abstpaco (un pafpén i ‘?-’
ramona]) y una emocién fisica (una onda sonera) La ﬁ“t‘gﬁfé;ﬁf,_cih@ﬁ%d'
medieva] Ja reconocié como sam de| ntimero (formabe pq‘te de 4
pero ya a parﬁr de] Renacigienfo y su -.» n ‘ comenz6 a

SILL



music)l qUe*no en su estrudura Jdgica subyacente), whmada y amplffw
¢ gusto romédntico por Jos exiremos emocionaes, se articulard drededor de ese |

aspecto frraciona] y nochuyno de su personalidad, Y es que Ja msj - '
fendmenq, de nalurdleza bipofar, paraddjica: posee a Ja vez ajma
de artista. Por eso, segin épocas, estéticas o gustos personafes, (3
ser concebida como una ajgorffmica de Jos sonidos como una gpan t
de Jas emociones,
B deseo mo&ai,,es e deseo music) de no alejarse demasiado del parajso tfe ,.y
Ja consonancia, [,a misica pitagérica de Jas esferas durante milenios serfa ¢ f
modelo ideclizado de este deseo placentario de una unidad consonanfe, ) paso g

de) sistema moda & sistema fona, de alguna manera, rubricd oficialmente ~gl
ada de expusion df parafio de fa consonancla perfecs, L Eﬁ@sfm 4
incusion, que se habfa ido dando en fa prédia musicd, a Efave'sde]ﬁ\ﬁ
de Jes disonancias, acab6 con Ja promocién de| denostado “diabojus i
a Ja calegorfa de prohgonfsla musical, expresado en Ja imporkancfa = A
terminarfa adquiriendo Ja aymonfa fensora del Séptimo de [Dominante. :E] w]afa, ke

fona) e Ja crénia de la expusién de| parafso consonante;  pero fambién hﬁyde'
T esperanza en un fulro reforno a Ja tiera prnmehda dg aegﬂe .edefj’;,-.,,‘-

Yt

¢ fina feiz de Ja cadencia aufénﬁca con  que deba ferm?ﬂay‘"a&;{' &mai’,@‘ \ .I
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de Ja cadena sonoa, Trmsfo;m una  pura combinaloria aﬁhnéﬂca de  sani
mis o menos enfelazados en un auléntico relato sonopo. s pmi’ “
gracias a este juego de cadencies que Jos cadenas de ondas sonopss
marfo]ogfa de ma e]abnrada sinlaxis de molivos d’fscrefas s

arrasfren R qu'so music)] hacfla su propia mﬁadesfrmwn gapu& de un'."&
comﬂejo juego &eg,,_.fensmnes y distensiones, cadenas y semicadencias, ¢ dtscurso s

musica] akanza ffnﬂmenke su gado méximo de enfropfa, de estabilidad sgnoraa
Ja cadencia perfecta de| regreso & payafso consomante, Tyas Jo cul ya sdo s rr
posible ¢ silencio elerno. Porque en o feficidad en&répfca ya no -hay hist .o
que conlar, 2

Peradtjicamente, ¢ proyecfo melaffsico de reduciy Jo Teﬂ a ‘mﬂ 8“39“‘

pssando por Ja geomelpla espaciolempordl de Finstein (para quien ¢ Iiempa noz ‘;‘
ks e helin), Boeis | Hevking o kil mﬁm
mTeorfa&eleh(lasmpercuercfaslagrawdadj.
una férmula mdgica que, desde . una concepcidn dﬂ
racfona] de un maieméﬁca ennﬁscfenle (o




por muy singuar que parezca, no es més que mera casufsﬂca ya orevista -
B codigo’ imicid, en o cuerpo de Jeyes abolrachs que rige ¢ desl :
evoucién  de lfodo Jo rea. | Hempo, Jejos de ser concebido '

flo creador de aconfecimientos frreversibles y génesis de nwed?id s

k. a l insignificncia de n elemno refono de Jo idéntico, mera ‘
anecddtica de Jo qmyasfab&miomhsfe&asdehgymweﬁﬂ
Resufa curioso @ yheho de que Jos dos grandes modelos mafematicos de

fisica moderna, rélaﬁvﬁia& y cudnbica, permanecen ajenos a fJa flecha iermedinémh

dg tempo, Sus ecuaciones (que expresan un Hempo geomelrizado, efdstico, : ;?" k3
reversible, constantemente bifurcado y aeno a | distincion enfpe pasado y >~

fuboro) se muesiran completamente insensibles a  muesfpa tragedia < ‘%\fn?&“—{ de ,;‘ '-; |

exisy en un Hempo irreversitle (de embrionénesis y descomposfcfén, de bing .

. bang y muerte Eérm:ca), Muerte témica no fanlo por un golpe de c ;
. Tesidud cuando se alance ¢ equilibrio fermodindmico universa (swemwe
, por una energfa osura que estimua una velocidad de expansién cdsmica 1 _efp L’J .
constante ace]eramdn) como por ¢ rigor mortis de una probah]e congelacfén it

wf
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Jittrgica de Jos textos sagrados: & principio fue ¢ verbo.
L ‘m&ependtzé completamente de Ja voz y de Ja palabra, dwante dasug DR
tonal, Jas cadencias adquirieron relevancia por su funcién mh'ﬁlseca denfre de) ‘
discurso” sonoro; ]‘beradas de Ja necesided de fener que adecusrse 4 ritmo
sintético de un 3tscwsa verba) externo, £
B desco alonal es Ja crénica de Ja calda en ¢ infierno de ]as &tseuanmas ’-' \
sin Ja posiifidd de regreso o parafso de Ja consonancia Porque. ¢ sistems 2
aona) es aérgico a Jos findes felices. Ni En siquiera cee "JFTr]OS_ m.,
Ni en Jos principios. Sdlo en ¢ puro deveniy, en Ta efrancfa g un dese
. ‘sonoro némada en perpefuo exilio. Sin opigen ni find, seﬁe o
s fan marcada por un eanhdlo de infinito como Ja esfra moda

.
'3

cualquier  forma de progresion o cadencta en su dusc.utsew 2231?%/ ﬂ
Ja concepeién postona) de| deseo musica, ¢ fujo s0nopo’ -r@mﬁfé

termina, soo se i’nfenvmpe :E::lnfmwes nace la he

mll
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,:-un effgen hacfa su_propio ffm]uﬁl
3"3 4 \"'!. \
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forma " propia de ser de Jo effmero, Tan sofo por ¢ hecho de exisk

effmera significr ¢ itinerario de| desplazamiento enfre un princfp b }
expresa un sentido en ¢ lempo, un opden en ¢ caos, un&‘ riela
perfeccién de Ja unidad, un Jamento en Ja indiferencia de ]a
en Ja enfopfa del silencio. Solo aquefo que acepta ensuciarse t(a
deviene” relato, Ep e fondo, todo relfo es una biograffa de Ja muerle,
Porque solo Jas c?)sas que nacen y mueren fienen historfa. Y esto es . -
precisamente Jo que distingue & sistema tona de fodos Jos ofros existentes
(pre 0 posEnnnd]es): su concepcién de Hempo music)l como una experiencia d
Jos ffmites (de Jo finito, de Jo iryepelible, de Jo que tiene m-:yiniﬁgj en
Hempo). La decadencia de Jos findes es también una cadencia ée’y;

hempe

rdgico de Ja existencia, Un senlimiento que, si es un Jamento por k‘ |
fugicidad de Ja vida, fambién expresa uma secrela seduccién per aquella %
nacido para morir. Un hecho fan aterrador  como fascmanfe e s\l,;
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de Jos flsicos malemdticos de fodas Jas generaciones, peducido a ; pura. us
fenomenolégica y mera camﬁarsa en Ja ecuaciones, eversibles y afem
.}as leyes fundamentsles de| univeso). Y su segundo principio nos
verdad que munca tubiéramos querido conocer: ¢  universo gon
exisle estd herido de muerle. Un dia, inevitablemente ¢ tiempo césm

doanzard su acopde perfedo, su cadencia fing La misica de ﬁs eSferas
universales volverd, o sflncio, La enfopla es Ja cadencia fina) de fodo
sistema  hecho :ieffempe Y mitipes y variadss son fas formas en cIue~3e
epresa: Ja muerle bioldgica, Ja muerle cdsmica, Ja muerle ayménica, Los ]uegns
musicales de lensién y reposo no son mds que variantes de estejuego ~
cfomico de Ja enfopfa y ¢ tempo, Fn Ja cadencia perfech r
sistema alanza su grado miximo de eshabilidad y reposo, clue n su
dtimo epitafio, su canbo de cisne, [a flecha def tempo es mjre.é

S argumenta] que arrasira fodo Jo existente hacia Ja irreversibilidad - 4 sl
su repeso pdstumo,

Un refato enfrdpico de Jos u]hmﬁlms que cempﬁ#r’foyes cém@
e

Matler supieron Jlevar & dfmax sonoro transformando fos. ca
un auléntico éxasis de Jos agigs%.
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¢Hay vida sonora inleligente mds a4 de Jas ideojogfas musicales? Y ({m
en general, Chay vida inteligente mds ald de Jas ideclogfas? O para ‘ |
ser mds concretos, Chay vida inlefigente en Jas ideojogfas?

| F vocablo ideclogfa estd compuesto de dos pajabras de origen o ©
‘ griego: éidos, que acabé dando origen a) conceplo de idea, y o
J6gos, que podrfa traducirse como razén, pensamiento, lenguaje, Jey, (ot
orden. Asl que podrfamos definir ¢ Hymino idedjogfa como un :
sislema raciona] de organizar Jas ideas, Aunque en Ja achualidad e
tfmino se ha ciramscrito con preferencia a dmbito de Jas ideojogfas
polfticas, se podrfa considerar e nacimiento de Ja filosoffa en Ja |
antigua Grecia como ¢ origen de| primer sistema ideolégica. TFj
Jogos filosdfico fevaba inscrito en su adn esa voluntad de organi: zir
Jégicamente e pensamiento a partir de] descubrimiento de Jeyes
universales, a diferencia de] Mpythos religioso que ponfa € acenfo en
¢l principio de auloridad de Jas verdades reveladas por una fuente
de conocimiento infalibler Jos dioses. L.os dioses  podfan ser 5
irracionales, ¢ corpus de verdades religiosas podfa  carecer de i!
coherencia inferna: nada _de esto era relevante. [a verdad religiosa |
no provenfa de Ja Jégica de su razenamiento, ﬁm de Ja aufoﬁ
incuestionable: de Ja que emanaba, Fran paﬂhri ﬁ dogma ée f
FEn cambio, en el corpus filoséfico su coherencia inlefna‘*le era

i

" -




fodg.ﬁ]a verdad filoséfia so]o se Jegaba a lravés de un precfso byt
fazanamfenfo Jégico. Incuso en e caso de Jas escuelas filosdficas que

S no renuncien a concepto de dios, en reajidad ¢ dios de Jos

; filésofos & muy distinto 2 dios de Jos creyentes: & un dios
intelectualizado, un dios Jégico y racional un dios fildsofo.

. - wun Puede parecer absurdo que aplicando e méfodo filosdfico de
! Ja organizacion raciona] de Jas ideas  podamos Jlegar a condusiones
. tofalmente opuestas, Para Herddito en ¢ universo ftodo era

movimiento, para Parménides nada se mueve. Induso enfre estos:
; nuevos buscadores racionales de] conocimiento, un grupo de efos (]os
escépticos encabezados poy Pm'dn) habfa Jegado a Ja condusién ]6gic&

de que en redidad no podemos conocer nadar Ja vnica wepdad % “
| filoséfica és que no hay verdades. Y é que sean cuaes sean las s f,“
{ concjusiones a Jas que se [legue ubilizando € tazonamiento s filoséfico, s ‘:"’-b’;ﬁ

todas effas se consideran iguajmente vdlidas, aunque sean conlyadictorias 4
. unas con offas, La filosoffa platénica ne se considera mds o menos 2

verdadera que Ja aristoldlica, Ja soffstica, Ja escéplica o Ja hegeliana,
Las verdades filoséfica aprenden a convivir enlye eflas en harmonia, |
i aunque paraddjicamente sean completamente incompatibles.

Probablemente no existirfa Ja ciencia si no hubiera existido

:r Jla filosoffa,. [.a clencia es una hija bastarda de Ja filosoffa. Los
i cientfficos se consideran de alguna manera herederos de Jos filésofos
y de sus métodos tacionales de conocimiento. JEspecialmente de un
- grupo de efloss Jos fildsofos précticos. Pensadores que no estarfan 1
L intersados en construir impresionantes edificios Jégicos de razonamieﬁfa,

como en observar e inftentar conocer e funcionamiento de Ja
nahuralezas filésofos naburales mds que fildsofos puramente racionales,
g Con ¢ tiempo estos filésofos précticos fegarfan a ser conscientes que
{ Ja brecha espitemolégica que Jes separaba de] resto se hablfa agrandado
tanfo que ya no podfan seguir Jamandose fildsofos. Habfa  macida l
ciencia moderna, Y esta brecha que Jo hizo posible tiene que ver
con un cierto sentimiento. inicia] de insaﬁsfaccir ,
desembocando en Ja conclencia de una in ifab]e W‘aciém —A] la

filésofa prdctico Je resultaba insuficiente Ja conﬂanza que fenfa__é]k

3 :*i;.“*"' ek |
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fﬂéséfo Eeérfco de ajzancar ¢ conocfmfenfa y Ja vedad a Eravés

b ol de] mero razonamiento Jégico. -Al cientffico no Je basta con que una

F‘gg,, feoffa sea Jégica y raciona, ademds ha de ser real. Por eso ha

i aprendido una manera diferenfe de relacionarse con e ‘conocimiento:
didogando con Ja redlidad. PDe nada sirve una vepdad |dgica

; (fflosdfica) si no sale existosa en su confrontacién con ¢ mundo

’ red. TEs Jo que se Jlama ¢ método experimental, Ja. piedra de toque
de] conocimiento cienffico. -Achia como una especie de seleccidn
naturd) de Jas ideas. Solo sobreviven Jas ideas cientfficas que superan
esta confrontacién con ¢ mundo pea) a fravés de] método
experimenta. Por eso, a diferencia de Jas filosdficas, Jas ideas
cienfficas diffcilmente pueden convivir enfye eflas si son incompaﬂb]ess /
Ja teorfa de) flogisto o de] der no son ni mucho menos . A SR e S

verdaderas como Ja fteorfa de Ja gravedad o Ja relatividad ¥ Una e s 1 ;':7&:{:#

vez Jo fueron, pero esta implacable navaja de Ockham de Ja -

evoucién de Jas ideas cienlfficas por seleccién natura] ha acabado por

exterminarlas,

Podrfamos decir que de, ajguna manera, Ja brecha que dié
origen a nacimiento de] pensamiento cienHffico fue Ja necesidad de
algunos filésofos de escapar de Ja jaula de oro ideojégica en Ja que
yivfan: Ja mera organizacién Jégica de Jas ideas no Jo era todo,
Fn realidad no es nada si no aprende a dialogar con Ja realidad,
Tan solo una especufacién de Ja mente, por muy verosfmil que
parezca, Y aunque e pensamiento cienlffico se basa en una Jucha |
contfnua por desmarcarse de] pensamiente idecjdgico a fravés de )
peculiar método de extaccién de verdades, no siempre Jo cansigue
Ni resuta una vacuna eficaz para Jos mismos cientfficos, que
extramuros de su especialidad perfectamente pueden abandonarse a Jos
mds secrelos placeres de acariciar Jas ideas mds frracionales y
delirantes, sin Ja molestia de estar sujelos al rigor de| escepticismo y
¢ espfritu cftico. Uno de Jos pa&res fundadores de Ja ciencfa’
moderna, e mismofNewton, dedic6 mds fradados para hab}ar de su
pasién por Ja alqumia que a Jos pfopiamenfe &jen . Ni l‘
abandoné nunca ¢ pensamiento médgico de “creerten" seres .
omnipotentes - y sa}vadores, en forma de alguna varianfe heIef;Eo—xk cf
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dt‘os de Jos cﬁsfianos Ge sue]e justificar esta disonancia cognftfva
do padre de| pensamiento cienlffico alfyibuyéndolo a Jas presiones
cuburales de su ‘época, dominada por Ja omnipresencia de| discurso

religioso para configurar ¢ imaginario simbdlico colectivo. Si o

cienfffico era ¢ filésofo que habfa Jogrado escapar de Jas cadenas de

Ja ideojogfa filoséfica, no Jo habfa Jogrado ain de esa forma mds

antigia, " omnipresente e fntima de Ja ideojogfa que es ¢ pensamiento

grupal. Fn todo caso, esas primeras generaciones de cienfficos

sentaron Jas bases de] .moderno pensamienfo cientffico que, una vez'

Jiberado de Jas presiones institucionales de] pensamiento mdgico de ]as

religiones, podfa comenzar a dialogar con Ja redlidad sin Ja

mediacién de Jos dioses. Y de ese didlogo surgi6 una condusién = 4TS
que sustenta su peculiar visién de] mundo. Fn pajabras de Ga]ﬂeo ; ; {N

Galilet: Ja realidad (nafura]eza) es un Jibro escrito en lenguaje WA ?";E:.tp:’}lg
maﬁem&ico. bl

(Es ese Jenguaje malemdtico que revela Ja esencicia ltima
y € funcionamiento de Ja rpealidad finajmente una foyma de
pensamiento sin ideojogfa? Al aprender a hablar ¢l Jenguaje de Jas
matemdticas, Jos cienlfficos se habfan podido desembarazay de| Jastre
que distorsionaba Ja percepcion de| pensamiento filoséfico: € Jenguaje
verba] es demasiado ambiguo, confradictorio, amfibiolégico, paraddjico y
poca certero para ser ¢ medio de comunicacién idea] con ¢ que
diaJogar con Ja readlidad. F] Jenguaje malemdtico se revelaba como un
instrumento mucho mds practico, cerlero y eficaz. Y sin. embargo ¢
pensamiento matemdtico no estaba exento de suffir sus propias crisfs
de identitat. Fn sus inicies y durante buena parte de su hisfoﬁa,
pensamiento cientffico y pensamiento matemdtico habfan ido de Ja
mano, [os primeros cientfficos eran ftambién buenos matemdticos, Para
efos € aprendizaje matématico resultaba indispensable para realizar sus
cflculos. Y buena parte de Jos nueves descubrimientos matematicos
durante siglos tuvieron su origen en Ja necesidad de desarpolfar l
teoyemas para comprender algunos aspechs de Ja realidad. Tas
verdades matemdticas revelavan verdades sobre e p‘rund real, - En, sus
offgenes pemotos, Jas ‘matemdticas habrfan nacido ﬁ)er razones Buramerqfe
prdcticast conlar cosas, medir territorios, calcular proporciones, reali)&ar
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menfas en Jos in[ercambi‘os Pero en e siglo pasado e pensamfenfo B
mafeméffco suffi6 una intensa crisis de identidad de Ja que sajdrfa
transformado.  De' 2lguna manera ya no volverfa a ser Jo que habfa

sidg, Sobrevino cuando Jos matemdticos comenzaron a desaryoflar

feoremas por ¢ simple placer de| ejercicio Jégico y ne de una

demanda proveniente de Ja necesidad de resolver agun problema

cientffito. Por primera vez tomd conciencia de su propia singularidad
y Jos caminos de] desarroflo cienHffico y Jos de] desaproflo matemdtico

comenzaron a bifurcarse, aunque eso no implicsba de ninguna manera
que enirearan en conflicto. Sencilamente era e resutado de Eomar 4 é;,
conciencia de que Ja verdad cientffica y Ja verdad matemdtica” eran ..;",‘.gr - 1
cosas distintas, Un leorema malemdtico podfa ser verdadero aunque |

fuera irrelevante para explicar ajgun campo de estudio de Ja~ ciencia* ; 41
la verdad matemdtica podfa ser ciera y a Ja vez iyeal Ireal en ‘v‘;g:,t;,:-'i:';#g

¢l sentido de que no habfa ningin aspecto de Ja realidad que
requiriera su exsitencia. Independientemente de que Ja realidad se
comporlara en aguno de sus aspectos siguiendo Ja Jégica del
razonamiento de un feorema matemdtico, este revelba uma wverdad
incuestionable, Ya no era una vepdad sobre ¢ mundo (la naﬁx;-a]eza)
sino sobre Ja mente: sobre ¢ poder de racionalizacién de Ja mente
humana, e ajguna manera Ja matemdtica tomé conciencia de su
naturaleza ideoldégica, pero no en ¢ sentido de Ja antigua |dgica de
las ideas filoséficas, Porque su objectivo no era explicar o
comprender Ja naluraleza sino desarroflar Ja capacidad Jégica y racional
de Ja mente, Fra un sistema faciona] de organizar |6gicamente las
ideas matemdticas, que en ¢ fondo eran objefos ideales, verdaderos’
en sf mismos y no porque se refirieran a agun aspecto de]
funcionamiento de Ja realidad [n feorema matemdtico, a diferencia
de] cienHffico, no necesita diajogar con Ja realidad para ser verdadero.
Puede ser verdadero y a Ja vez frrea. Cosa que de ninguna
manera tesufa aceptable pera un ‘pensamiento ]dgico y racional (unal
Jogica de Jas ideas o 1deo]og{a) que sf pretenda explicar y
comprender Ja realidad, No puede darse ¢ hx]’o Lde ser so]o un
juego Jégico; de Ja mente. ot & ‘
= '“?.:'1;-_“,3




. Seguramenfe situar en ¢ nacimienfo de Ja antigua fflosoffa = %
griega Ja eaboracién de uno de Jos primeros sistemas ideoldgicos de
Ja humanidad resufe chocante, Y ta] vez con razén, y solo sea una
mepa proyeccién de mi propia ideologfa (sistema égico de *ideas)
que me impide entender e fundamento rea] de fas verdades
flloséficas. Sea como sea, Jo tnico seguro es que nadie piensa
precisafiente en cuestiones filoséficas cuando escucha o profiere Ja
palabra ideojogfa. ¢Qué tipo de representacién menta suscita en
nesolyes aclualmente e] _concepto de ideologfa? Bdsicamente un sistema e
raciona] de organizay |dgicamente Jas ideas polfticas: una Jégica poﬁfica ” s
de Jas ideas. Y sin embargo Ja elimologfa de] vocablo nos vuelve a . o ? g
situar en €] conlexto de Jos orfgenes Jejanos de Ja razén modernas 4 e
polftica deriva de| vocablo griego polis (cfudad) Los filésofos” mo se . t":
habfan Jimitado a fralar cuestiones universaes como Ja esencia dtima ".:-thif";:#
de Jas cosas sino que fambién se habfan ocupade de reflexionar -
sobre cua] podfa ser Ja organizacién idea] de una comunidad sobre
bases racionales. | filésofo era un nuevo habitante de pleno derecho
de Ja polis griega y fambién fenfa su  propia visién de cémo
organizar una comunidad, que diferfa de Ja que podfan [ener ¢
guerrero, | campesino o e comerciante, T2l vez una de Jas mds
famosas de estas ciudades de Jos fildsofos es Ja que expone Platén
en su Repiblica. Y a deciy verdad, no estd exenta de evidentes
tics autocrdticos. [.os mamfferos son animales sociaes por  naturaleza.
Los humanos no somos una excepcién, Fn este sentido somos
animajes sociales, pero para -Aristéleles ademds somos animales po]ﬂcas
(zoon pojitiken), es decir con capacidad para organizar Jas secieda&es
sobre bases racionales y no meramente instintivas como ocurre con e
resto de Jos animales sociaes. Fs Ja Jégica de Jas ideas que subyace
en ltoda ideclogfa polfticas una organizacién raciona) de Ja comunidad
que beneficie a] major nimero de habitantes de Ja polis. Fs en Jos
métodos y Jos fines para conseguiro en Jo que se diferenc’ian una$
ideologfas polfticas de olyas,

Sin duda somos animales sociales, fnclusc 0s, Pere esfai
no es teda Ja historia. No somos hormfg%s “ni abés
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ba] vez esha confradi‘ccfén es Jc que nos hace humanos: Ja necesidad "
de conciliar 1o que podrfamos Jlamar nuestra nafusleza gregaria con
nuestra nafuraleza” individualista,. Fn un extremo de] espectro estarfa e
marginal o solitarior ¢ individuo incapaz de renunciar a ninguna

parte- de su ego para poder vivir en sociedad. Una varfante

peculiar serfa e narcisista sociak e individuo que sin renunciar a

nada “¢onsigue fodos Jos beneficios de Ja vida comumitaria. Serfa ¢
autécrata o tirano, € individu que que con su [iderazgo carismatico

o con su poder para. infundir ferror consigue que foda Ta i |
comunidad se organice ajededor de sus propios intereses. T dfcfador ”
politico y ¢ Hder de una secta serfan Jos ejemplos mds carismdticos, y o
En € olyo extremo se situarfa ¢ sibdito gregarior ¢ individuo sin .
personahdad que solo se tige por Jas reglas y Jeyes commitarias e ey
Sin duda Ja mayorfa de Ja gente se sihia en agun punite Figes
intermedio enfre su necesidad de yeivindicar su singularidad y su
necesidad de pertenecer a algun grupo. Fste diffei] equilibyio enfre
gregarismo e individualismo es Jo que caracteriza a] anima) humano:
es a Ja vez un anima social y un animal asocia. Aunque es
evidenfe que hay especies animafes que no son payticularmente sociales,
sin duda Ja estrategia de formar grupos de individuos ha resuffado
vit)] para Ja supervivencia de multitud de especies en Ja nafuraleza,
F grupo é mucho mds eficaz que ¢ individuo aifade a Ja hopa
fanto de prolegerse de alaques como de procurarse alimento o de
reproducirse, No pocas veces Ja expusion de un miembro de Ja |
manada aumenta exponencialmente su riesge de muerte, a no sey que
encuenfre ydpidamente ofro grupo en ¢ que integrarse. No somes |
animales sociales por casualidad: forma parle de una exilosa esfralegia

evojutiva de supervivencia que nuestra especie ha heredado. Ni Ja
hemos inventado ni desparecerd con mnuestra extincién,

Pero Ja vida grupa) no solo ofrece beneficios, también exige
tributos, Y e mds impoytante es ayuday a manteney Ja cohesidn dl:]
grupo. F) grupo necesita un pegamento fuerle que Jo mantenga
unido y evite que se desinfegre en una n‘m)fifug[ individuos, |

aisados, Fxige alguna forma de fidelidad de—sus miembyaos, T"fdd?dag[

a] conjunto de ideas, sfmbolos, celebraciones, crencias y erad’(ciones :
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con;unes que Jo- cohesionan, Por eso cada comunidad a Jo Jargo :{e .
Ja_ ‘historia humana ha desarroado su propio cddigo de signes ,
(lengua), sus propios rituales, sus propios sfmbojos, sus propios dioses,

su ,propia musica y su propia cosmovision del mundo. Serfa todo

eso que englobamos con e ftémino de cufura, que no es olra cosa

que una especie de idecjogfa grupal Ideclogfa no en ¢ sentido de

una Organizacién ]6gica y raciona] de Jas ideas. L[a culura o

ideclogfa de una comunidad pude ser profundamente frracienal o
conlradictoria, no impopla. Porque su. misién fundaments) no es = |
descubyir vepdades objetivas sino manlener unido a grupo a l:rwé's 4
de Ja fidelidad a ideas comunes, Lo ?mperfanfe no es que sggm '_..s.;,ﬂ-:

A.P'&-'
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La ideologfa polffica es wna foyma de ideclogfa grupal,' con su
propioc mecanismo de fidelidad y cohesién  inferna de sus miembros.
Pero en Ja medida que Jos grupos pofticos suelen formar parte de g
wna comunidad m#s grande (en ¢ caso moderno encarnada en forma
de nacfdn‘esl:ada), serfa conveniente diferenciar enfre Ja ideojogfa
poitica y Ja idecjogfa comunifayia. Y aunque es ciefto que algunas
ideoogfas polfticas son decididamente internacionalista e  intentan superap
Jos Hmites administrativos de Ja comunidad estala), no es menos
cierto que contimian mantenende su fidelidad a ciertos sfmbojos,
creencias y lradiciones de su comunidad naciona] de referencia,
Mientras que Ja ideologfa polftica tiende a enfrontar a subgrupos
dentro de una misma comunidad, Ja ideologfa comunitarfa infenta }
restafiar esa herida interior manteniendo viva J]a memoria de su
perkenencia a un grupo mds amplio con e que comparfen cufura e
intereses comunes, de lo que Ja ideojogfa comunitaria ha unido, no
Jo serpare e conflicto enlre ideojogfas polfticas aparentemente
anfagénicas e frreconciliables.
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[a misica no deja de ser un fenémeno culura. Una ,

1 manifestacién de Ja cubfura de una comunidad. Y Jo que englobamos Ec=
f denfro de] témino cuhura no es ofya cosa que una forma de 8
ideojogfa grupal: una serie de creencias, ideas, lradiciones, sfmbojos S

que mantienen cohesionade un grupo. Pero Jas comunidades no se g 2

mantienen de| fodo inalteradas a Jo Jargo de| tiempo. Han sufride L i
mujtiples variaciones a Ja Jargo de Ja Historia. ] Tiempo acaba ‘
desorganizando y reorganizando Jos grupos humanos, [a Historia de
la Humanidad no deja de ser una crénica de Jos distintos cambios
que han sufrido Jas distintas organizaciones sociales que han existida,
Porque Jos diferentes grupos humanos no permanecen elernamente
inalterados, por mucho esfuerzo que pongan en manteney su cohesfél
interna, Y no solo por Jas fuerzas destructivas derivadas de Jas
guerras, Jos conflictos y Jas invasiones que puedan haber sufrido y
que Jas obligan a estar constantemente desintegrdndose  y
recomponiéndose, Sino que € mismo paso de| tiempo acaba refajando
Jos Jazos que mantienen unidas a Jas comunidades. Con ¢ Bempo,j
toda forma de orden acsba desintegrdndose en aguna forma de |
desorden enfrépico. Las ideologfas comunitarjas no son inmunes a |
fmp]acab]epasede]fiempoYesosemaI&fesEacﬁﬁenfeenh g
diversidad de perfodas culfurales que se han “venido sucetﬁa}da JﬂLEn _
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e cohesionadora que infenfa mantener unida a una comunidad a través
iy de Ja aceplacion” de unos sfmbojos compartidos, no es menos cierto
i que Jas formas y contenidos de éstos han ido vapiando con ¢
franscuprir de Jas generaciones, [as ideojogfas comunitarias no existen
; " en ¢ vacfo de aguna forma de elernidad inmutable, sino que
’~ reflejan” "y experimenfan en Ja composicién de Jo que podrfamos Jlamar
1 sus idiologemas esas varaciones derivadas de| fluir de] HempoEn Ja
misica esto no ha sido una excepcién. -Asf hemos visto, cinéndonos
a Ja musica occidents, desfilay sucesivamente distintos perfodos
histéricos (mvsica medieval, renacentista, barroca, romdntica, modeyna) e
induso distintos sistemas musicales (modal conlrapuntfstico, tonal, Pl it
postonal) dertvados de] incesante deveniy de| Hempo. La nmsica S A |
tampoco existe un ¢ vacfo de una efernidad inmutable y ‘en su £
historia se reflja claramente Ja influencia de Jas varfacones temporales
que ha sufrido ese mecanismo generador de ideclogfa grupal de| que
forma parte 'y con e que ha colaborado estrechamente para mantener
cohesionadas Jas comunidades en cada perfodo histérico. Cuando

l hablamos, por ejemplo, de musica medieva] nos estamos refiriendo a
| Ja musica producida por una comunidad en concreto (e] continente
E europeo, formado a su vez por muiliples reynos que mantienen Jos

sufientes Jazos de infercambio para conformar una comunidad eulfural
[ més o menos uniltaria y cohesionada) y en un perfdo Hhistépico
concreto, Fs deciy, hablamos de obras producidas por misicos que |
F comparten una cierta ideojogfa musical (una Jégica de Jas ideas !
\ musicales, unos métodos especfficos para generar obras musi‘c&les)» =
‘ marcada por un mfnimo comin denominador  que reflja fanto una
ubicacién en ¢ espacio ( una regién de| planeta Jos miembros de
' Ja cua] mantienen suficientes relaciones de intercambie como para
I influirse mituamente y establecer una cierta unidad cultural comparfi‘da)
como una ubicacién en ¢ tempo (una época  deteyminada 'en ¢ |
devenir de Ja historia thumana) Cada obra musical, " vohmfaria o |
invojuniariamente, Jleva impreso en su adn Jos genes de wuna cferfai
‘ ideojogfa musica] que .Ja ubica fanto en ¢ tem empo’ “¢emo " en CR ‘

espacio porque forma parte de Jo que podrfamos denominar un 7: ‘“‘
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fmag?narfo ce]ecffvo mma]eénfco, es deciy una ideojogfa comunffarfa o
que va sufrfenda transformaciones con e paso de| tiempo. :

Si hay un ejemplo protolfpico de idecjogfa comunitaria
camtdleénica es ¢ fendmeno de Ja moda. Mds en concrelo, Ja moda

en ¢ vesti. L2 moda, en ¢ fondo, no es olya cosa que una

peculiar forma de medir ¢ fi‘empo. Pero a a vez expresa ese

conflicce nunca resuefo en Ja relaciones fntimas enlre e individuo y

Ja comunidad, ¢ jo y e nosolros. FEn un pyimer momento, Jas
reglas del juego de Ja” moda nos pueden payecer contyadictorias, ya
que nos incitan a] mismo hempo a Ja pasién por Ja noveéaé, con

¢ cambio de formas y estilos que propone cada temporada, y 'a

enfusiasmo por Ja normalidad, con su exigencia de ser - obedecida sit !

uno no quiere quedarse fuera de juego. Ser a mismo Hempo e I
gregario y original es ¢ doble vinco que Ja moda establece con o "hvﬁ

sus fieles, Sin asumir alegremente esta paradeja, uno no puede ser
iniciado en sus secretos misterios. [as conffictivas relaciones entre
individuo y sociedad que caraclerizan a] homo sapiens estan en ¢
origen anlropolégico de| lranstorno de doble personaidad que
caracteriza a) fenémeno de Ja moda: fomenta a Ja vez Ja disidencia
y ¢ consense socia, Ja expresién personal y e| gregarismo grupal.

F rasgo mds significativo de] fendmeno de Ja moda  radica
en su pasion por Ja cronoogfa. Vivir en Ja forma de presente de|
tiempo o no, esta es Ja cuestion esencia] que plantea. L2 moda no
designa una esencia onlolégica o una propiedad inmufable: Ja moda
expresa ¢ cambio cidico e incesante de] gusto, de] gusto de vivﬁjg
en ¢ presente, Pero e espfritu de] tiempo de Ja moda siempre es
precario y fugaz, constantemente amenazado de vojverse pretérito. Si
bien Ja moda se puede considerar como un fenémeno anlropoldgico
que ha existido siempre, en mayor o menor medida, € hecho de
que en fas sociedades modernas se haya vuefo especialemente relevante
resufa muy srgmftcahvo Y es que J]a moda se ha convertido en
una especie de religién agraria de Jas sociedadegx industriales: e rifua}
ddico de Ja- muerte y e renacimiento de Jjos ignos: de} presen!e *

No es casudlidad que Jas temporadas de Ja moda calquen ﬂ“i:}g-i“;




caJendarfe de ]as estaciones (prfmavera, verano, olofio, fnvferno), ya -
que como e antiguo dios vegeld Jos signos de Ja moda son
portadores’ de Ja* promesa de un eferno retorno de| tiempo, Mulfiples
modas pueden coexistir en un momento dado, aunque puedan  expresar
gusto anfagénicos, Jo tnico importante es que se adhieran 2

principio esencia] que caracteriza 2 fenémeno de Ja moda: maycar un
preseiife” en e tiempo respecto de| cual qualquier ofyo gusto resulfa
anacrénico L2 paradoja es que todas Jas modas, con ¢ paso def
Hempo, se vuelven anacrdnicas: se revelan incapaces de eternizar “e]._f 5
presente.  [a moda siempre es e presente, pero un presenfe. % % ',
effmero que inevitablemente se convertitd en pasado. De ahf que fos . o 1‘
signos de Ja moda eslén marcados por un destino Irdgicos viven = : AT
aceleradamente y mueren jévenes, dejando un exquisito caddvep. farere g
moda es uma de Jas manifestaciones de Ja fugacidad de|] Hempo y £

de Ja muerte, pero también de su superacién en forma de promesa
de] retorno cfdico de un presente elerno.

Cada época ha lenido su peciar sistema de signos para
marcar su peculiar forma de presente de] tiempo. Renacimiento,
Gética, Barroco, Rococd, Romanticisme, Neodasicismo, Vanguardias
sén denominaciones que se utilizan para sefiafar Ja existencia de
rasgos culturales caracterfsticos de un perfodo determinado de Ja
tumanidad, Seguramente se han querido eternos, pero han acabado
teniendo ¢ mismo destino que Jos signos de Ja moda Ja muerfe
s deciy su expusién de] payafso de] presente elerno y  su
reconversién en pasado anacrénico, Fn este sentido, Jos fendmenos |
cufurales también son modas: formas de vivir e presente, -Aunque
suelen abarcar perfodos de tiempo mucho mds grandes que pueden
incuir varias generaciones, mienlyas que en Jos fendmenos
estrictamente de moda una misma generacién experimenta ‘muitiples
perfdos de moda, Y es que Jos signos de Ja moda se convierten
en povo, en nada, cuando son sustifuidos per una nueva moda
Jos vuelve anacrénicos, Mientras que Jos signos cdlura]esaunque

indudablemente mapcados por Ja moda, de a]guna; consiguen |
sobrevivir en Ja memoria de Ja humanidad,” puﬁu?%zy a]ga en e]lcps
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que TJos conﬁfnua hacendo re]evanfes y significativos, aunque ya no ' %

estén de moda. Aunque Ta ideologfa musical que suslentaba Ja idea

de estar “yiviendo en ¢ presente durante e perfdo que famamos

bapoco - pueda resufarnos ya anacrénica, sin embargo continuamos

escuchando con sumo inferés y placer por ejemplo a Bach, Y no

por un mero gesto de recuperacién arqueojdgica de] pasado. No

escudiaiios a Bach por ser un representante eficaz de Ja ideojogfa

music)] de su tiempo (amque puede que Jo sea o que sus obras

necesariamente presentardn muchas caraclerfsticas de ese perfodc) sino P
precisamente porque su musica fambién es porfadora de rasgos que % %
transcienden Ja idedogfa musica] de su tiempo, Y es que Jos  signos ;_‘.‘.q}r g
cufurales presenfan una cardclerfstica peculiar que Jos diferencia de ]os
signos de Ja moda: marcados inevitablemente por Ja moda- de la il
ideclogfa musica] de su tiempo, son a Ja vez expresién de ago A :';i:.{a‘-‘j’-g
mds profundo y universa) que Ja fransciende. De Ja misma manera »
si_ajguna de Jas obras generadas siguiendo Jas reglas de Jo que

podrfamos considerar Ja ideclogfa musica] de nuestro presente histérico

(¢ atonalisme o postona]ismo) continda siendo escuchada y celebrada -

después de Ja inevitable muerte de ésta y su substitucién por
cuslquier olra ideojogfa music]] de moda, no serd por acatr sus
Jeyes compositivas (tema solo relevante para Jos historiadores y
arquedlogos musica]es) sino precisamente por superarfas. fNo gracias a
la ideojogfa music] de su tiempo, sino a pesar de. -Aunque . hay
que sefilar que Ja situaci6 achu) es un fanto peculiar e inédita, |
Mientras que en medios oficiales y académicos se considera que ya
ha habida un cambio de cideo (srempre refiriéndones a] 4mbito- &
Ja Jamada misica occidents)) y Ja ideojogfa postona] ha substitudo a
Ja ideojogfa tona] como generadora de obras musicales que expresen
nuestro presenfe histérico, Ja mayorfa de contempordneos no parecen
haberse dado por enferades. No solo es mayoritario e piblico que
contintia escuchando sobre todo nmisica tona (inchnso enfre ¢ piblica
de Ja Jamada musica c}ésica) que supuestamente ya ‘se ha vuefo |
anacrénica y pasada de moda, sino que Ja mayar{a de Jas obras que
se  componen  actuajmente (no ciertamente en' e} gmb% de Ja musfcd
académica de ]os compositores de conservatorio y su pﬁbﬁco, qﬁég o
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ze sergma’parfe muy mfnorffarfa de] espectro 'sonoyo  achs
i ‘en ¢ dmbito mucho mds mayoritario de pop, ¢ reck y e}
ﬂmscore)a quﬁiﬂan ‘igiéndose per Jas leyes somoras y composiﬁvas *'-"‘:4 R
de) ﬁtonaﬁsmo, anque sea alguna variante distinfa ] tonalismo de " e
olyos - siglos. -Asf que resula complicado establecer cual es Ja ideojogfa
" musica] que dala, con Ja fiabilidad de| carbono-14, nuestro presente

' histéricor un atonalismo que convertiffa en anacyénicos a Ja mayorf'a_ﬁ, el
de Jos compositores y oyentes contempopdneos (cosa‘ resulta
bastante paraddjica), o un tonalismo que ha sido expl.dsado of ctal
de Ja escena académica de expertos y compositores de conservale
cuya influencia y relevancia en Ja escena musical mundia)
bastante margina),
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La historia de Ja musica no es sojo una coleccién m€5‘ 2 Al ;
menos ordenada de autores, pefodos y obras de] pasado qué vale ]a .,'J'; i ;,,v“v
pena seguir escuchando, Fs lambién Ja crénica de Ja vida'y Ja ‘*’4““" |
muerte de Jas ideojogfas musicales, ] vocablo crénica deriva de ' .2
. Jatn  chronica que a su vez deriva de] griego kronika que hace & ;
| Avey

referencia a  khronos (tiempo). Fs un discurso que establece una

cronologfa, un orden de sucesién de acontecimientos en ¢ tiempo.
l Khrones y Togost tiempo y conocimiento, [a cronojogfa es un

discurso o saber sobre Jas Jeyes de] Tiempo. Las ideologfas polfticas ot
serfan precisamento estor un relato o saber sobre Jas Jeyes histéricas -
de] Tiempo. Lo que Jas caracteriza y singufariza es justamente su
peculiar concepcién de] Tiempo. Durante milenios prevalecié una
concepcién cfclica de] Tiempo, que es Ja carcterfstica primordial de 'ja
mayorfa de Jas idelogfas religiosas. La concepcién agraria de] Ja
temporalidad deriva de Ja periodicidad cfdica de Jas cosechas, TEJ Ttﬁ({)s
vegela, como Jos cultivos, muere cada invierno y renace cada
primavera, Los dioses agrarios fueron creados a fimagen y semejanza
de Ja vida de Jas plantas. Los modernos rituales paganos de Ja
moda o de Jas fiestas de sosticio (ja mds importante sin duda Ja
renovacién anua] de] Tiempo durante e sosticio navidefio. del !
invierno) son daro sfnfomas de Ja pervivencia de esa concepcién
cdica de] Tiempo, que Jo representa comos bm oop. | Una de |
Jas primeras ideojogfas .en desmarcarse de é’& én cfclfca.h, ‘
tHempo fue e] crisﬁni‘smo A diferencia de] dios vegela), e so]b“:
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vive en ¢ fempo dg Mito, o dios de Jos cristianos fambién
encarna ¢ ¢ lempo de Ja Historia, en forma de hijo mertal.
Como padre sigue viviendo en ¢ tiempo de] Mito, pero como

hijoy, experimenta Jos sinsabores de| tiempo cronoldgico, aunque

finajmente a fravés de su resurecidn volverd a reinlegrarse en ¢

tiempo mitojégico. ] MNuevo Testamento es Ja crénica de wn suceso

situado”'en un momento concreto de Ja Historia humana, no en Ja

Fternidad donde suelen vivir Jos dioses, -Aunque su objetivo djtimo

es paraddjicamente rescalar a loda Ja. humanidad de Jos avalares =

inciertos de] liempo cronolégico y devojverla a ese tiempo mfffco y

paradisfaco de donde una vez fue expusada. Curiosamente por @ & o

mismo, como castigo por una fafta imperdonable: Ja desobediencia de
saborear ¢ fruto de] 4bo] de] conocimiento. Ser expujsados ﬂe] i, e B fr':
tiempo elerno y fener que malvivir en e tiempo cyoné]égfca fue a ;’tg,_hfj'#f
tnica pena que Je debié parecer acorde a Ja monstuosidad del o
defito cometido. Fs ese gesto fundaciona) ¢ que, para Ja ideologfa -
cristiana, precipita ¢ nacimiento de Ja Historia. TLa creacién de) '"'
tempo histérico fue un ma) necesario. Fn genera, para Jas %
ideologfas refigiosas, fascinadas por Ja exsitencia de un tempo sin

8

tiempo (una eternidad aiempora]), ¢ Tiempo sfempre es una :
falalidad: mejor que no thubiera existido. | paso de] Tiempo no
aporta mds que desorden y calamidad: es una forma de
desintegracion y degeneracion de Ja alemporalidad eterna que
capacterizaba a una mftia Fdad de QOro perdida. Las Jamadas
ideclogfas  conservadoras participan de esta concepcién de] Tiempe
como cajamidad, De ahf su obsesién de convervar Jas cosas o} ?
como estan, porque consideran que todo cambio siempre es a peor.
JFn ¢ extremo opuesto, Jas idecjogfas progresistas precisamente se
caracterizan por compartir una concepcién de] Tiempo . radicalemente
anfagénica: Ja existencia cronoldjica no hace mds que mejorar con e
tempo., La Historia es Ja crénica de Ja progresién 'y Ja' mejora He
Ja exsitencia humana, Fn su momento cuminante de progreso dard
paso, como penssba e mismo Marx, a una sefedad idea) (sfn i
dases, sin explotacién, sin ususra, sin egoiima, sin icmﬂicfos o}
cualquier “ofra forma de pecado  que cada ideojogfa censidere We]“
o ,? o g .




Abstraccién pictérica o atonafismo music] son olyos nombres que

arigen ttimo :ie todo € mal exsifenfe) ya imposible de mejorar
La mftica Fdad de Oro (la utopfa de una sociedad idea] sin
conflictos “ni - antagonismos, perfectamente orgénica y arménica)no estd
situada en ¢ pasado sino en ¢ futuror no fue dada en ‘im
principio, sino que gracias a Tiempo serd creada en ¢ fuluro.
Mienlras Jas ideologfas conservadoras viven de Ja nostalgia de] pasado,
las idéologfas progresistas viven de Ja esperanza de| fuburo,

[a 1mporianc1a de su concepcion de Tfempo como eje
vertebrador de su discurso no solo es fundaments) para Jas idejogfas
religiosas y polfticas, sino también por ejemplo para Jas ideojogfas
artfsticas (entre eflas Ja musica]) Suelen nacer como ideogfas 34 |
progresistas, como alaternativas de presente y futuro a una idecjogla =
estética dominante que ya se ha vuefto encorsetada y demasiado s 1,“
conservadora: son portadoras de una cambio que siempre es b ”h:ﬁ
interpretado como mejora, -Aires nuevos que corresponden a nueves '
tiempos, Pero con ¢ paso de] tiempo, una vez que han deotado
y substifuido a Ja vieja ideojogfa estética, acaban volviéndose
conservadoras y confarias a lodo cambio que amenace con deryocarfas
y substituirlas por ofras. Un ejemple paradigmdtico Jo enconframes en
Jas modernas vanguardias ayHsticas, surgidas como anhefo de [ibertad
estética y renovacién frente a un academicismo asfixiante, pero  que
con ¢ paso de] liempo han acabado convertidas en ¢ nuevo
discurso oficia] y academicista de Ja moderna ideologfa estética
dominante, Parece una fatalidad Jégica de fas ideojogfas estéticas mnacer
como cambio y acabar como eternidad,  Terminar creyéndose sus
propias fantasfas de haber descubierto ¢ Jenguaje definitivo de] ayte,
respecto de] cual todos Jos anteriores no eran sine infentos faflidos.

recbe en Ja achualidad esa viea utopfa estética de creer “haber
Jegado a Ja creacién de] sistema estético ideal y perfecto, —imposible
de superar. Y esa olra fanfasfa no menos uldpica de creer que son
Jos tnicos vdlidos para ‘representar y expresar €| presente de nueslro
tempo, respecto de Jos cuales todo olra me he ﬁcpresid se wuewe

anacrdnica, "'11' =4
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R Y sin embargo, Ja musica mantiene una relacién més

: i’nﬁma y fundaments] con ¢ Tiempo que va mds afd de Jas
g ideologfas musicales y sus modas culfurales histépicas. -A dfferencia de
l Jo sque sucede en Jas ideologfas religiosas y polfticas, el hecho musical
en sf no se Jimita a expresay una cierta concepcién de] Tiempo a

& fravés de Jas ideclogfas muscidles que genera, sino que ¢ mismo &

. Tiempo, Si hay musica mds ald de Jas ideojogfas musicales, se debe
. a que Ja misica en sf misma ya es Tiempo. No é soo una

r sucesién de ideclogfas .musicales, modas cufturales o periodos estéticos

| cronoldgicos, [2 musica en sf misma es una forma de existencia

de] Tiempo. Sin duda forma parte de| tiempo crondlégico o "l',_.,' o
histérico a lravés de Jas distinfas ideclogfas musicales que se han e~ #

venido sucediendo a Jo Jargo de Ja historia humana, Pero ‘ademés s 4 P o
es Tiempe fundamenfa], por Ilamaﬂo de a}guna maneras Ti‘empg ’1\,’-&".4
t crénico, B
'- La materfa prima esencid de |a misica es ¢ sonido, A

pesar de Jas prelensiones de una obra como 4'33” de John Cage,
sin sonido no hay musica. Solo silencio. Fs cierto que ¢ silencio

‘ forma parte importante de] fendmeno musical, incuso posee sus
propios signos pentagrdmices, Pero si no dialoga con ¢ senido, ese

; silencio musicl] deja de ser tl] y pasa a ser simplemente silencio a
secas, o hay musica sin sonido, Pero dlexiste alguna ofra

[ caracterfstica sin Ja cua] serfa imposible € hecho musical s

_ posible hacer musica sin armonfa. Un instpumento monofénico puede

L perfectamente hacer una mejodfa musical sin necesidad de ningin }

\ acompafiamiento, Tampoco Ja melodfa resufta indispensable. Un —
instrumento de percusién genera patyones musicales desprovistes tanto
de mejodfa como de armonfa. Fsos palyones musicales que genera
son pafyones rftmicos, Por su parte, no pueden existiy palyones

g melédicos ni palrones armonicos desprovistos de ritme. Toda nofa

musica] tene una duracién delerminada que - varfa segin Ja  figura
I utilizada, Fs perfectamente factible una musica sin melodfa ni

armonfa, pero no una apmonfa y una me]od!a %lnk itmo, Es mz{s,
es imposible una musica sin ritmoFn ¢ ‘midol &semial c[e ]as ;




. y Wi
R enlrafias de] fenomeno musica), fnaepenafeneemense de fa fdea]ogfa e
" sl ‘musical de a que forme parte en cada momento de su historia, L
70 hay dos “cosas universales que frascienden Jas modas culfurdles  porque
en srealidad no son aspectos cronolégicos que varien con e ﬁempo
sino aspecfcs crénicos que permanecen y sin Jos cusles no existirfa,
’ & Une es e sonido, e olpe e ritmo, Y e ritme no es ola cosa
’ que una de Jas formas en Jas que se manifiesta ¢ Tiempo: T ~ .
ritmo es Ja forma musica] de] Tiempo. Cuando ¢ Tiempo adquiere
palrones flmicos se fransforma en fiempo musica. Por eso exfsfen? g N
{ en un Hempo distinto de) que Jo hacen Jas cosas que sofo exisfen ’-‘ E-;‘
en ¢ tiempo cronolégico y en Jas modas culturales, Su naﬁx;-a]e;a no . ot

es cronolégica sino crénica. Fsa fusién de sonido y Hempo ;_‘))g:- Al L0
conforma Ja nucelosfntesis sonora bdsica de lodo hecho nmsical LGS ’_'; 5 5»"’:
La musica es sonido ritmado. Independientement de si esl;a se il \"" :ﬂ
genere por vojntat de ajguna conciencia o por simple azar de] e
' devenir césmico, Ta] vez Pildgoras no iba fan desencaminade cuando '
, habjaba de Ja musica de Jas esferas celestes. Quizds ¢ universo esté 2
| generando constantement pafrones musicales con sus ondas %
i gravitacionales, explosiones de supernovas y cofisiones de galaxias, 4

aunque puede que no con Ja befeza arménica que Je hubiera gustado,
O para no resufar excesivamente megalémano: con Jos palrones
sonoros de Ja naluraleza lerrenal.Q)ivier Messien no lransformé en
muisica e¢| canto de Jos pdjaros, simplemente aprendié de eflos Jos
palrones musicales que genersban y Jo aplicd a algunas de sus obras,
Porque no fueron Jos humanos Jos que inventaron Ja musica, [a 1
sonoridad de] tiempo rftmico existfa mucho anfes que Ja especie
humana apareciera en Ja esqna cdsmica, y sobrevivird a su inevitable
extincién, -Aunque ya no quede nadie para escuchala.
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4Cémo se fransforma ¢ tiempo en ritmo? Evidentemente nﬁ ' f ' .
nos referimos a cusquier lipo de tiempo, sino a aquel que ]leva -‘,r % w
asociado ajguna forma de sonoridad, {Fxiste reajmente un Hempb ;A
sonoro sin ritmo? se tipo de tempo es precisamente ¢ que A e
genera un instrumento como € melpénomo, [na serie Eempora] AN .
complelamente iniforme y regular de unidades sonoras. Producirfamos T
¢l mismo efecto dando golpes regulayes y con Ja misma infensidad, _
. de ta manera que ninguno de eflos se distinguiese de Jos ofyos. ok
| Jise tempo melyénomo, ya Jo produzcamos de manera mecdnica o
' natural, no es un tiempo musical. Pero basta con que de manera
‘ regular acenfuemos wno de efos (por ejemplo ejecutando € galpe con
més fnﬁensidacf) para crear un palrén rftmico, y de esta manera
transformarlo en tiempo musical Sin necesidad de  usay ningin
instrumento musical, ni de generar ninguna mejodfa ni de e]aborar
algin acompafiamiento arménico. Simplemente dando pajmas con fas
manos  ya podemos crear un palrén rftmico, Ifransformando asf d
tiempo sonoro en tiempo musical -Acabamos de crear el palyén }
rftmico de] compds, Probablemenfe Ja forma mds bsica ( no en ¢
sentido de pobre sino de nuc]ear) de organizacién de] tiempo
sonoro hecho musica: un palrén rfimico de unidades acentuadas y no
acentuadas que se repite en bude, [a foma mds sencia y elemental
de fransformar e tempo de] melrénomo en tiempo musical: el Joop,
rftmico. F] pafrén rftmico de] compds expresa una concepcién cidica’
de] tiempo musicl, un ‘eferno relorno de Jo mismo en un cido |
inteyminable sin principio ni fin: un Hempcr m&sigaﬁ embudado, ,

o .““:’H_‘”‘




= Genera]menfe se dfslfngue enfre ritmo (producido por Ja ' %
ﬂfeﬂlamfa en Ja duracién de Jas nofas) y acenfo mélrico (a]fernancfa
entre tHempos fuertes y débiles denfro del compa‘s) De ta manera
que, €l compds mno serfa eslyictamente un pafyén ftmico sino  mefrico,
Sin embargo, en Ja prictica nadie dice que ajguien no Jleva ¢
mefro de] compds, sino e ritmo de] compds. Selo es necesario
inentap”‘crear en ¢ mmdo ffsico (¢ mundo de Jas ondas sonoyas,
que en ttimo Kmino es ¢ habitat natural de Ja mﬁsfca) un
compds (por ejemplo con Jas pajmas de Jas manos) y rdpidamentes -

vemos que necesariamente [leva asociado un yitmo. Y es que Ja ¥
sensacién de que ¢ compds estd estrechamente refacionado con g <
ritmo es muy evidente y poderosa, aunque Je queramos dar um =
nombre distinfo, Aunque lambién se podrfa argumentar ‘i“eeﬁ s 25

realidad no hemos creado un compds sino un yilmo que ecoincide
tolajmente con Jos tempos de un compds. Y aunque considerar el
compds como una unidad mélpica tiene una Jarga fradicion ledrica e
(herecfada de Ja fradicién literaria, mds en concreto de Ja potica), =
ajgunos aufores no han dudade en sefifay que es un Iémino -
fmpreciso y que Jas fronteras entre méfrica y ritmo de hecho no

son fan daras como parecen a nive] tedrico. -Asf, han preferido /
denomiar e compds como figura rftmica o itmo mesurado para
resaftar ¢ hecho de que, sea Jo que sea, estd fntimamente refacionado
con e ritmo, F) hecho de que heblemos de allernancia de tempos
fuertes y de tiempos débiles, de tiempos acentuados y no acentuados,
y a Ja vez considerar que eso no es ya crear un pafyén pitmice
de acentos y liempos, resula como mfnimo paraddjico, Dado que L]
compds ya es una forma de organizacién musical de] Tiempa, aquf
no se fendrd en cuenta esta distincién ledrica enfre rpitmo y
méfrica, y se considerard a] compds como un infegrante de pleno
derecho de] ritmo musical,

La maleria prima de Ja musica son - ondas sonoras (una l
combinacién de frecuencias y Jongitudes de onda)que generan
secuencias temporales con pafyones yftmicos, '€] mits ico de Jos, |

cules seffa’ €] ostinato - rflmico de] compds, '{'Es Hecir EemPQ w{;




Emnsformdo en - tiempo musfmﬁ el puso rftmico. | Tritmo es una i

S [ ;
e 3L ;

Sl forma de .fempora]idad que no es excdusivamente musica, no se

5 reduce 2« dmbito' de Jas sonoridades, -Asf se haba de pitmo de vida

' o de| ritmo de Jas estaciones. ] origen etimojégico de] vocabjo
ritmo estd, como no, en una palabra griega: thytmds (una secuencia

' " fempora) que presenfa un palrén daro de elementos regulares y

’ recurénes que se repiten) s tempo embucado (va sea sonoro, ya
sea sﬂencioso) Todas Jas cosas que estén hechas de tiempo pueden

r tener ritmo, una subcalegorfa de] Jas cuales es ¢ tiempo sonoro P
ritmado, [as estaciones son tiempo astrondmico (éerfvado de Ja =
rolacién de Ja tierra sobre su efe y del movimiento orbita) ajpededoy

i de] sol) que genera palyones dlimatolégicos regulares que se replinen
cada afio. ] mismo concepto de afio ya es un palyén l:emporaJ R

} rfimico, -Asf como su subdivisién tempora] en dfas, semanas y meses, i»;,".:«gx'-“;"g
B calendario seria una especie de compds que franforma ‘e] tempo »

aslronémico en tiempo pftmico. (O a menos en tiempo fftmico vita)

o humano, Porque e mismo movimiento astronémico ya genera sus

propios tiempes rftmices, palrones de movimiento que se repiten.

‘ Y cuando estos producen ondas sonoras que se propagan por e

‘ espacio pueden generar su propiamusica de Jas esferas celestes No

i porque, como pensaba Pitdgoras, creen algun tipo de apmonfa  césmica
: sino perque sean capaces de generay secuencias temporales sonoyas con
‘ palrones rftmicos. Pero su hipblesis de que e fendmeno musical era

algo que franscendfa a) hecho humano era de] todo copreca,

L | compés representa e nacimiento de] tempo musical [a =
\ monotonfa uniforme de] tempo de] melrénomo transformada en tiempo
ritmado, Generalmente se define ¢ compds como un palyén formade
por un tiempo fuerte seguido de varios tiempos mds débiles. Lo
que caracteriza 2] compds es una repelicidn regular de irregularides
dindmicas. Sin esta irregularidad de combinar tiempos fuertes y
débiles (fren&e a Ja uniformidad regular de Jos pulsos de] mel:rénoml:s
que no presenta ninguna irregujaridad din{mica en sus intensidades)
no existiria ¢ compds. Pero sin Ja reguldpidad lui? repecién en |
buce de] palrén fampeco. TF) palrén rftmico necesita  fano dg_»_]ai .
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frfegidar&d como de Ja repeffcféns si es un pafyén es purclue i

" il presenfa na estructura  definida que se repite en bude, si es ritmico

N es  porque presenfa alguna variacién (irregu]aridacf) enlre sus
componentes (s? no soo fendrfamos fempo melrénomo y ne’ ’ tempo
musfca]) Podrfamos  caracterizar ¢ compds como una especie de

& tempedindmica fflmica: tempo melyénomo Iransformado en fiempo
musical a fravés de alguna variacion en Ja dindmica de Ja

intensidad (fuerte'débﬂ) de sus tempos o pusos. Un maycapasos

f
P
g
} musica] de arpftmias confyoladas.

Tradicionalmente se ha venido considerando que ¢ primep )
tiempo es ¢ liempo fuerte de] palpén pftmico de] compds, aqug‘ Cl"e,"j. : .
ha de presentar una dindmica de infensidad que Jo distingue de] =
resto. Por eso es e primero, es decir ¢ que ocupa un Jugar P n*
especia] en una secuencia, porque es e que Ja - inaugura, Pero basta o 'Z‘?_“';ﬁ
con ¢ simple ejercicio de tepetir continuadamente un palyén rftmico
. (por ejemplo un compds 4/4) para dayse cuenta de que esta idea
presenta algun tipo de disonancia cognitiva. Lo que comienza como
| un palrén pfimico de  TA-ta-ta-ta (fuerte-débil-débil-debil) ‘
l rdpidamente se convierte, en nuestros ofdes y en nuestra pepcepcién,
en un palpén rftmico de fa-ta-taTA (débﬂ*débﬂ‘débﬂ*fuerte) Porque
el tempo fuerle, ¢ tiempo marcado, en redlidad no expresa e
iniclo de una secuencia flmica sino su condusién: en nuestra
percepcién es ¢ tiempo que mapca e fina] de una céufa rftmica, e
No es un tiempo inaugura] o incidtico, sine un tiempo cadencial, }
La cadencia es un comceplo musical que generajmente se aplica y}
circunscribe a) 4mbito de Ja aymonfa, Fs un mecanismo que strve
para lransforma una secuencia de acordes en una progresién de
acordes, Fs decir una combinacién de elementos, que por sf misma
podrfa estiarse hasta € infinito, en una progresién Jimitada por un
principio y un finak una [femporalidad finita que comienza y | ‘
termina. No es exlrafio que Ja Jamada armonfa funcional (e] estudio ¥
de Jas secuencias de acordes) se cenfre no en todos Jos elementos 3
que forman una secuencia de acordes sinol casi ng}ﬁivamenfe en Ms
dlimos de ‘Ja cadena arménica, que son precis?an{ente les e




:E] fensor afménfco de Séptima de PDominante y sus variaciones c
(dominantes secundarios, sextas aumentadas, sustitutos fritonales) que
pregipitan un  fina] feliz consonante. Aunque existen divepsos ‘tipos de
cadencia, Ja mds eficaz y contundente para [ransformar una secuencia
arménica en una progresién arménica es Ja cadencia auténtica
perfetd, aquela en que Jos tlimos acordes de Ja secuencia ayménica
son acordes de dominante-ténica en estado fundamenta]. Por eso
cuando Ja nueva idecjogfa musica) postona) infente desmapcarse de su: P
predecesora, que habfa hecho de Ja progresién de acordes una de Jas %
sefias de identidad de su discurso musical, velard Jos finales felices sid :
cadenciales (tips compositivos de una moda musical considerada ya !
como anacrénica) y palrocinard con enhusiasmo Ja creacién: :ie %

o

secuencias arménicas sin progresion, : WA t.-;“j:._,_g:‘-;-#
o

Asl que, aunque resevado generajmente a 4mbito arménico,
¢]  mecanismo cadencia] es igua) o induso mds importante para Ja
generacién de] tiempo fftmico. Porque es imposible elaborar una
secuencia fflmica sin ¢ uso de| tempo cadencia. Fn un palyén
rftmico, dcua) és e Ftempe que expresa funciones cadenciales? -Aque|
que expresa ¢l fina] de una secuencia. MNuestro ofdo, nuestra mente,
nuestro sentido de] ritmo tiende a olopgar ese privilegio a tempo
maycado, a) tempo distinto capaz de establecer una frontera enfre un
antes y un después: funciona como un muro que deliene e " avance
de Ja secuencia flmica y Ja convierte en un pafrén rftmico
completo, Si damos gojpes, por ejemplo con Jas manos, siguiendo un
compds de 4/4 serd e golpe que demos con mds inlesidad e que
se convertird en tiempo cadencia, conformando una céufa rftmica de|
tipo ta-ta-ta-TA, Si precisamente por ser ejecutado con mayor
intensidad (vohxmen, dina‘mica) Jo Jamamos tiempo fuerte, ‘nos
enconframos con que e tempo fuerle de un compds no es ¢
primero sino e ftimo de su secuencia rftmica, porque es e que |
ejerce Ja funcién de barrera condusiva que detiene ¢ fljo rftmico.
Fsto choca frontajmente con Ja tendencia generalfpgda dcie Jamar , |

i

tiempo fuerte a] primer tempo del compds. St ¥ ajguna caréc@sﬁca [
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de(iﬁe al prt‘mef H‘empo del un compds no es ser un ftiempo = %
fuele, sino ser un tiempo inicidtico: ¢ tempo que inicia e pafrén'
rftmico, - Una secuencia que fermina con e tiempo mapcador e

tiempo cadencial. De ahf que ¢ verdadero tempo fuerte o maycado
de qualquier palyén rftmico no es e primero sino e ftimo de Ja
serie, que se convierte en tiempo fina] o cadencial.

Pero no solo de compases vive e ritmo musical. Solo es
un background de palones embucdados que ha de aprender a :
convivir con ofya fuente importante generadora de ritmo musicals ]a e
melodfa. O mejor ese mix de ritmo y mejodfa que podrfamos ‘fJamar g,.. %’1
mejorritmia. Ya que no hay melodfa, es deciy combinaciones: de sl -
variaciones de frecuencia de onda (Jo que [amamos nafas) sin ritmo,

es decir sin combinaciones de variaciones de duracién de “esas . i
mismas noas. No hay nolas alempordles o de tempo Qjcads nola IS

musica] no expresa solo una frecuencia sonoya, sino inevitablemente
también una duracién en e tiempo, | bude de] compds es como
una plantifa vacfa donde encajy una sucesién de palyones
mejorrfimicos. s habitua) su uso pero no indispensable. Perfectamente
se pueden elaborar discursos musicales que prescindan efla. Y si se
usa es para dafe una cierta relevancia, porque se considera que ese
ostinato ffimico de Jas celdas de] compds puede sevir de gufa con
la que interachien Jos diversos patyones melorrfmicos de Ja obra,
Unas veces encajando, ofyas no. (enerando asf Jo que podrfamos
Jamar una especie de confrapunto rftmico (punto confra punto de |
dos palrones pftmicos) Si solo ejabordramos palrones melorrftmicos que
encajaran perfectamente en Jos buces de] compds tendrfamos obras con
pace confrapunto rftmico, dado que ambas Inias rftmicas se sojaparfan
y ¢ resutado serfa demasiado simple y previsite. Fn cambio si
nunca encajaran, Ja presencia de Ja gufa de] compds resuftarfa de]
todo frrelevante. F| dinamismo de] confrapunto rftmico se consigue,
por ejemplo, usando esporédicamen'&e recursos- como  Jigaduras de |
duracién enfre notas de dos compases, confraliempos o cualquier ofro
que minimize Ja frontera de Ja barra de ! comp{s decir, , |
desacompasando  algunos - compases, Si esto - vofvfefa crénfco, e —}
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&esaparecerfa ese - ccm&apv.mfo rﬂmfco Curiosamente Ja prdctica habfﬁla] by, Jf"‘
derivada de considerar ¢ primer fiempo de] compds como liempo - ~q
fuerfe, en” realidad acaba consiguiendo resultados conlrarios a Jos que

se jpropone. Fn Jugar de reforzar Ja bayra de compds, Ta diluye. La
prdctica fan comin de situar en ese primer tiempo Jas nolas de

mayor duracién o Jas aymonfas mds densas, Jo que hacen es detener

¢ fujo” melorrftmico y dar por terminado ¢ palén ptmico que se

estaba creando. Jse primer tiempo de] compds en realidad pasa a

ser ¢ dtimo tempo de Ja cfu melorrimica que habfa comenzado & ,
uno o varios compases antes. De esta manera pierde su caracierfsﬁica %
de ser un tiempo inicidtico denfro de| pafdn rflmico de] compds y = °
pasa a ser un lempo cadencid) de] palrén meloprftmico. Con o #

cual, € nuevo pafrén melorrflmico comenzard en e segundo: ffempo B, i A %
de] compds, que hora adquirird valor de tiempo inicidtico. Para que W ;”"'.g_,_:ﬁ";
¢l patrén melorpftmico refuerce Ja barra de] compas, su tiempo B
cadencia habrfa de coincidir con ¢ lempo cadencia) de) compds. Y -

eso se conseguirfa situando Jas nolas Jargas o Jos acordes que van
a deteney y finalizar Ja céua melorrftmica no en ¢ primey tiempo
sino en ¢ ultimo tempo de un compds. -Asf ¢ primer tiempo de]
siguiente compds coincidirfa con e tiempo inicidtico de un nueve .
palrén melorrftmico, y Ja bajra de] compds mantendrfa su funcién de
separar un antes y un después. No es que esto sea mejor o mis
correcto que Jo que se hace habitualmente, ambos son iguajmente
vdlidos. Simplemente se irala de ser conscientes de Jo que realmente|
se hace. Porque a veces feofa y prdctica no coinciden. Y realmente
hacemos Jo confrario de Jo que creemos estar haciendo. Fn este - =
caso creemos estar reforzando Ja bajra de] compds haciendo del
primer tiempo un bHempo fuerte, cuando en Ja prdctica Ja estamos

minimizando a) convertir ese primer tiempo inicidtico, en un tiempo
cadencial.

FE ftempo funciona como un  acelerador musical que marca I
una velocidad de crucero; No tene Ja misma duracién una nota
queviajaaGObpmqueoEraque]ohacea" m,esfandqi
ambas marcadas por Ja misma figura musical. Esfﬁb?ece la velocidad a|




armér&a y Jos pal-renes rftmicos creados por Jos anrumenEas de
- percusfén) que generan una fextura que podrfamos ”amar Polifonfa
Rftmical™
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Y Ja paldbra se hizo cantus, Y ‘habité enh'e]amusica,s
En ¢ génesis de Ja musfca religiosa medieval . se da"i‘un ,,gi Jv'

Fn un principio Ja musica era fundamentalmente canto, Cagfo A 5y -\"fg

monofénicor una unidad unfsona (u adaxrada) de voces en Jo 3
b universa. Un himno a Ja unidad perfecta de Jas esferas musicales i
' de] firmamento, Monofénico es ¢ canto soltario, pero también ¢
'- canto acompaﬁado (inc]uso por una multitud cora]) siempre que Jas
l voces se manlengan a una distancia inlervdlica decente, W o
malrimenio sagrado de] unfsono con Ja octava és e tnico vinculo T
flcito entre frecuencias sonoras que en un primer momento reconocerd ‘
la Iglesia caldlica medieval: Jo que Ja octava ha unido, que no Jo
separe ¢| canto, [a palabra divina es tunica y universa, por eso
hay que cantala o] unfsono o a Ja octava, ‘

La unidad sagrada de este primigenio canto [lano, sin 1
embargo, no seguird una regla discilinaria fan eslyicta como Ja :
contemplada, por ejemplo, en e canto samédico que se privilegia
especialmente ] mafyimonio perfecto enfre Ja palbra y ¢ canto
(represenl-ades por sus unidades mds bdsicas y elementales: Ja sflaba
verba] y Ja nola musica]) F) malpimonio samddico estpicto es una .
unién monogémica enfre Ja pajabra y € cantor una sflaba solo puede.
tener una nota, | mafrimonio gregoriano, en cambio, se caracter

por establecer una pequefia; Jicencia musical, yﬂ_ i{

permitird ]as uniones neumdticas y melismaticass un: " dnica- sﬂa‘g_




W desposarw con varias nofas a Ja vez. En e canto gregorfane "
poﬁ‘gamf& mejismdlica no serd considerada una unién iffcita ni .
confra nalupar uma tnica sfiba podrd mantener refaciones fnbimas con
varigs notas a Ja vez sin vivir en pecado. La fragmentacién de Ja
sincronfa perfecta enlre Ja pajbra y ¢ canto, derivada de Ja
asincronfa neumdltica, no seyd considerada una Therejfa que merezca €]
fuego “eterno,

L2 poligamia neumdtica y mefismdtica inaugura e confrapunto
monofénico (si esto no' es un oximoron): no tanfo de nota conlpa

nola (plmch:s confra puncum) sino de sflba confya nota. Fn e

canto fJano hay un juego complejo enlre Ja sincronfa sajmédica yila

asincronfa melismdtica, Ja unidad y Ja fragmentacién, Jo tnico y'lo &
diverso, ¢ wno y Jo muktipe, a fusién y Ja dispersién, Ja e
monotonfa y Ja variedad. Podrfamos considerar ¢ neuma i e S
melisma como Ja primera forma de cen&aptmfo rftmico: una

bifurcacién de palyones fftmicos, en donde e palyén temporal sildbico

y ¢ palrén ftempora] musica difieren. Fs e paso de Ja monopritmia
samédica a Ja poliritmia gregoriana. -A diferencia de Jos :
instrumentos musicales, Jas voces no sojo cantan nofas, fambién cantan

sflabas, Fs precisamente este hecho Jo que ha permitido que ¢ :
canfus medieva] nazca como confrapunto rftmico.

La asinconfa fftmica que infroduce Ja fécnica melismatica  de
dispersién sildbica, con e advenimento de Ja pofifonfa se verd
reforzada con e nacimiento de novedesas formas de fragmentacién
cor. En e organum, e intervalo de quintas verd reconocido su }
estalus de intervajo divino: Ja octava dejard de ser ¢ tnico espacio
sagrado reconocido. Si e melisma inaugura Ja poliritmia de tempo
sagrado, | organum finaugura Ja polifonfa de| espacio sagrado. Un
intervalo es Ja distancia, € ferritorio, Ja geograffa, € espacio, ¢
inferregno  que hay entre dos notas. Si estas notas suenan g m?smol
tiempo configuran un espacio musica] bidimensiona, Si se afiade una
fercera nota se franforma en e espacio &ﬁdimensrm] de Ja armonfa:
Ja pofifonfa musica] de] espacio tr%dimensfond Ccrqu armonfa - nace la
¢l espacio musica] en 3D. F organum represenfa para ¢ espaciok = |

e
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i 4 ! musfga] Jo que e] melisma  para ' ¢ Hempo musical Ja ‘fragmentacién < % -‘l:{
o e R mfdad monoftica fnakerable y o inicio de juego enbre Jo - A

mismo y <Jo ofyo, Ja identidad y Ja diversidad, Ja unidad y Ja
dispersién. La fragmentacién pofifénica de Ja unidad espacial fegard a
su esplendor con Ja lénica conlrapunifstica de Ja dispersién arménica,
un compejo juego de espacios musicales fragmentados que
progréstvamente incorporard intervajos de octava, quinta, cuarta, [ercera,
sexta, segunda y séptima, Una asincronfa de] espacio sonoro que, sin

g
} embargo, no desembocard en ¢ pandeménium, € caos o ¢ ruido, ¥

porque se lralayd de una asincronfa prefectamente sincronizada,

W

Pero Ja polifonfa no va a afiadir a Ja asincronfa

monofénica de] mejisma sojo Ja nueva asrnq*onfa arménica de ]os _ §
intervajos, sino fambién una novedosa forma de de dispersién musical 18 g
que es probablemente Ja que mds afectard a Jas refaciones enfre Ja R
palabra y ¢ canto, ¢ texto sagrade y Ja voz humana: Ja asincronfa

: sildbica. Mientras fanto Ja asincronfa mejismdtica como Ja arménica

| dejaban infacta Ja unidad semdntica de] texto sagrade, Ja asincronfa
siidbica Ja dinamitard implacablemente. [a (écnica conlrapuntfstica
comenzé como una dispersién polifénica de un cantus fiymus
monofénico, Después de una breve infroduccion de un cantus firmus
canfado a Ja gregoriana, éste era sometido a una profunda
fragmentacién polifénica consistente en un complejo juego de wvoces
dispares. Pero a mismo tiempo no era infrequente someterlo 4
mismo tiempo a un no menos complejo juego de asincronfas

} silbicas, que se consegufa de Ja manera més elementa) relardando Ja |

enfrada de Jas distintas voces, Cantaban e mismo cantus fiymus (c) 'e1|

mismo Eexf:o), peré comenzando en tempos o compases distintos

(contrapunto imifafivo). Y ese Jigero delay tempora] provocaba que en
: un mismo Hempo algunas voces cantaran distintas sffabas. Asf que Ja
secuencia podfa consistir en un feto monofénico que era sometido a

una dispersién silébica conlrapuntfstica que generaba wuna fensién ]
semdntica sincronizada que era resuefla en un Hempo cadencia en
donde se vojvfa a Ja monofonfa sildbica en®a c@ todas Ja - voces i

canfaban Ja /misma sflaba, disolviendo Ja prec&denleJ Ji%'sfén seménfm
-_ﬂ_}‘_n‘
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en aguna forma de plenitud sildbica: Ja asincronfa sijdbica que = % 'J:
generaba Ja lcnica contrapuntfstica de fragmentacién de| canlus & 3 ' ~ﬁ
monofénico era fesuefa en una sincronfa cadencial final s el "
moyjmiento de sfstole y didstole de] corazén de Ja armonfa

polifénica.

fNo resufa exirafio que en un momento deferminado
(commdtendo con ¢ nuevo espfritu de Ja con&areforma), Jas B
autoridades eclesidticas consideraran que se habfa ido demasiado Jejos ‘

con Ja asincronfa sildbica de| ftexto sagrado.Aunque a decir verdad, i
Jas autoridades eclesidstica habfan sospechado desde un primer momento w ix‘
de Ja pofifonfa, ya que incrementaba Ja posibilidad de encuenl:fos i
inteyvdlicos poco consonantes, asincronfas varias y frecuentar Jas malas §
compafifas arménicas, Fra un poco como ¢ fritono, un d?aba]us in ok %
musica, [as relaciones enfre Ja palabra y ¢ canlo, con Ja plenitud P e
de] conlyapunto, habfan desembocado en divorcior estaban viviendo en
pecado. Y eso era de| fodo intolerable. La religién caldlica, como
buena creencia abrahaménica, era una religién de] [ibro, basada en

Jas Sagradas Hscrituras, no en Jos Sagrados Cantos. Si Ja pajbra y
] canto habfan enfrade en un conflicto ifresojuble, habfan de
prevajecer Ja leyes gramaticales sobre Jas Jeyes musicales. Por eso Ja
conlrarreforma catdfica promovié Ja vuefa a una cierta inteligibilidad
monofénica de Ja paabra divina y a una mayor sincronfa sildbica,
Porque ¢ ascetisme monofénico era un vehfeulo musica] mds adecuado
para lransmitiy Ja pajabra divina que Ja fujuria pofifénica de Jas

voces  confrapunteadas, i

La asincronfa contrapunifstica no murié con ¢ Renacimiento,
Siguié cultivindose en e Barroco. Induso pudo flegar a su zenit
con Jas obras de Bach y Haende. Pero ya no serfa e sefo
caracterfstico de una época, Fue, como mucho, su canto de cisne,
Porque habfa de competir con un. nuevo sistema musical que sf que
marcarfa una nueva época: € nacimiento de] sistema .fona, De ajguna
manera supone €| relorno a un nuevo monofonisxino& Ja homofonfa |
de Ja melodfa armonizada,: Ja monodia de agordesFEg realidad, Ja l,
polifonfa confrapuntfstica también es una fcrrmét et armonizacién o
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g ' me}édfcaf pere de nalurdleza muy dfsfi‘nh. F sistema modal comenzé b Jﬁ)"’a

B en forma de meJodismo monofénico, en sus offgenes gregorianos, La i

F.zg,, polifonfa medieva] consisti6 en aymonizap melodfas monofdnicas,

i Jamadas cantus firmus, que eran sometidas a un proceso de
disoucién arménica que fegarfa a su punto dgido con el contrapunte

’ & renacentista, en donde esa maleria prima melédica de] cantus fipmus

’ era ffansformada en pura armonfa, L2 polifonfa moda] es un proceso

dquimico de disojucién de Ja maleria prima mejédica que acaba

{ fransmutada en oro arménico. [a nueva pofifonfa tona) (para sef =

precisos, no se frala ya de polifonfa coral, varias voces pitmicaty " % i‘x
sildbicamente dispares, sino de homofonfa coral: varias voces sildbiea
y rftmicamente concertadas en armonfas en bucde de lepceras, formando . # 4
acordes; pero aqu Jo usapé mds en ¢ sentido Jitera) de la palahra ; : -
-poli phonos, varios sonidos-, para caracterizar una textura sonoya S P '._:’,.,:’3;';
formada por varias fuentes sonoras, ya se frale de varias ‘voces, de
diversos instrumentos o de una voz con acompafiamiento intrumental,
independientemente de que mantengan enfye sf una refacién

eslyiclamente  polifénica, homofénica, homorpftmica o de melodfa -
acompafiada) hard todo Jo conlpario, ya que en fugar de disojver esa
maleria prima melédica, Ja apoyard y Ja reforzard, dando Jugar a a
textura de Ja homofonfa: Ja melodfa armonizada, en buce de tepceras
o acorde, Ja mueva Pofifonfa Melédica de] tonalismo que contrastard
con Ja antigua Polifonfa Arménica modal. Mientras que Ja aymonfa
confrapunfstica era una fuerza cenfrffuga de fragmentacién melédica, Ja
nueva armonfa fona] serd una fuerza cenfyfpela de concentracién :
melédica. ] conflicto fryesofuble entre melodfa y aymonfa que acabé™ :
estalando en ¢ sistema moda] a fravés de] confrapunto, se resojverfa
en ¢ armisticio tona, donde armonfa y melodfa aceptan colaboray y
reforzarse mutuamente, firmando finalmente Ja paz de| acorde tonal:
una armonfa que ya no serd una pulsion de muerle melédica, sino
una pulsion erdtica de fusién e integracién muhua, ]

Fs en e Bayoco donde comenzapén a pordlmirse todos eslos
acontecimientos que dardn paso a una nueva era ‘mus es | 1
también en esa época” donde finajmente Ja ﬁe&fda‘ fca de] cgmpés(
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adqufere defi‘niffvamenfe su estafuﬁo moderno de bude fimico, de R
medida exacta de acenfuacién de pusos. Fn ¢ sislema moda) o no
exista ¢ compé’s o era irreguar y muy flexible. F] ritmo mélrico
no sse basaba fanto en e ostinato pfmico de] compds, como “en Jos
acenfos gramaticales de Ja nofacién neumdtica (virga, divis, podafus)

en Ja monofenfa o en Jas relaciones temporales inestables y

cambfanfes que matenfan, por una parte Ja brevis y Ja semibrevis (¢
Eempus) y por olra Ja semibrevis y Ja minima (la prolaﬁo) en Ja
polifonfa. Serd precisamente Ja instauracién definitva de] bude mélrico” =
de Ja medida fempora) de] compds, junto con Ja aparicién de Ja =
pusién obsesiva y obstinada de] basso continuo, Jo que conﬁgura;;i ]a
particular naturaleza de| ritmo baryoco. :

Histéricamente “basso continuo” fue ¢ nombre que recﬂﬁd esfa i B
primera encarnacién de Ja nueva armonfa tonal Posefa dos s cualidades
fundamentales que, aunque aparecfan unidas, expresaban cosas distintas:
era un contimum y estaba cifrado. Fra un contimum porque su

presencia era insistente y constante, y estaba cifrado porque solo se
SOSTI B re

acopde, de] que se cifraba Ja disposicien en que debfa ejecutarse (en
estado fundamental, en alguna forma invertida o con alguna pecufiar
aJEer&cidn) Es decir, e cifrado ofrecfa informacién sobre si Ja nola
que ocupaba Ja posicién mds grave de] acorde en realidad era Ja

fundamenta], Ja fercera, Ja quinta o incuso Ja séptima de] acorde. Y
a partiy de ahf dibujar e] paisaje arménice de fondo, ¢ background
acordfstico, que formaba e pilar bdsico que habfa de sostener ¢ =
edificio sonoro de] nuevo sistema tonal (que no era més que una
reorganizacién de| antiguo sistema moda] a partiy de] modo jénico y
su telativo menor edlico, reconvertidos en escalas mayores y menores)
frenzado en forma de acopdes fpfadas con mds o menos extensiones,

La constitucién e importancia de] basso continuo durante ¢ |
Barroco expresa de alguna manera ¢ [riunfo de Ja ‘textura de Ja
melodfa acompafiada (]a voz con acompaﬁamfenfo insfrumenta]) .La |
misica refigiosa modena “(medieval) habfa comenzado” gomos' canto ‘pure
con e género de Ja monofonfa gregoriana, Su  principal preocupacién .
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era concerfar Jas Telaciones en*re e habla y ¢ canto (o sfaba y Ja * o
nofa) La fola) sfncronfa de] canfo silbico (una sfba, una nola) |
habfa dado paso a una pefacién mds compleja y dindmica con Ja
asingronfa neumdtica (una sflaba, varias notas) que se infensificé con
uso de] melisma, de ta] manera que una de Jas primeras formas de
polifonfa fue e organum melismatico, donde Ja voz organalis adquirfa
incuso” més importancia que Ja voz principalis (que era Ja tUnica en
el canfo monofénico), y que acabarfa convertida en cantus firmus,
mera maleria prima paya e desaroflo. polifénico de] canto. Con Ja@ = |
polifonfa surgird wuna nueva fuente de conflictos vocales en Jas &0 %
relaciones enfye ¢ habla y ¢ canfo, que ya no se reducirdn a Jas '_.,.-’5#
asincronfas infroducidas por e canto neumdtico y melismatico, E i
confliclo ahora afectard a) mismo corazén de] habla, de Ja pa]ibra Ja
sfiiba. | confrapunto imitafivo fomenfta una asincronfa silibica (un Y R
conflicco enlre Jas mismas sﬂabas) que amenaza con volver 'inteligible

e .discurso verba) y que suscilard una reaccién de Jas auboridades

edesidsticas confra esle polifonismo extremo que desintegra Ja daridad

de] mensaje de Ja pajabra divina, No por razones eslyictamente

religiosas, sine mds bien expresivas y nayativas, ¢ Bajyoce verd

florecer y consolidarse una forma de relacién enfre Ja palabra y e -
canto que estard en Jas anifpodas de Ja que se daba en ¢
contrapunto renacentistas ¢ recitativo. F] recitativo se situa algin
punto intermedio enlre ¢ habla y ¢ canto. Y no soo no genera
ningin conflido con Ja daridad semdntica de) lexto, sino que refuerza
y da profagonisma a) relato verba, haciendo que ¢l canto se vuelva,
un fanto secundario durante su ejecucién, De ajguna manera, e - }
recitativo interrumpe Ja musicalidad de] canto para dar protagonismo a
la pajabra, a Ja naacién verbal TFsa aternancia en Ja fextura de]
estrato voca enfre canto (ya sea cora o so]isEa) y recitativo, serd
una de Jas caracterfsticas de| barroco. Con e tiempo, esta relacidn
acabard  disolviéndoser Ja constante ‘interrupcién de| cantus porl el |
recitativo serd visto como una molestia que habyd que eliminay para'
crear un contimum coral ‘sin interrupciones, . F] recitativo sobrevivfré |
sobre fodo en un nuevo género vocal épe;a.;ﬁper esto t]ue
Wagner - no Ilamarz( dperas a sus obras sino dramas nmsica]est"“ﬁt“
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su- ﬁ&eo de crear un confi‘mmm voca] sin Jas molestas fnferrupci‘ones :
ecifaffvas Un fodo sonoro donde coro y orquesta se inlegren de
una manera més fluida y compleja, a Ja manera de Jas anfiguas
tragedias griegas.

Pcrque ¢ recitativo es inseparable de] continuo instrumental. No
es casualidad que e basso continuo y e recitativo sean Jas

caracterfsticas principaes de Ja musica barroca, Cuando ¢ canfus cesa
para dar paso a recitado, € continuo adquiere todo ¢ protagonisme.

instrumenta], Porque e “recitivo representa e friunfo de una fextura

sonoro que estd{ en Jas anHpodas de Ja lextura renacentista dej

conlrapunto: Ja melodfa acompafiada, Ja voz con un acompafiamiento

instrumenta). [a musica religiosa habfa fenido siempre una .cien&*" P
tendencia a fevar una vida sofitariar no pocas veces se preéénfaba A e
acapefla, sin ningin acompafiamiento instyumenta). Conlyastando” con ¢ i M:
tipo de vida que soffa fevar Ja musica profana, mucho mds dada a '
frecuentar Ja compafifa instrumental. [.a creacién de] basso continuo
nace de esa necesidad que experimenta Ja nueva sensibilidad barroca
de savar a Ja musica religiosa de su soledad a capefa. Fs ¢
“you'l] never walk aJone” de] canfuss nunca mds cantards soo,
Siempre habrd un incessante continuo instruments] que acompafie 4
canto, Por eso e continuo puede aparecer cifrado, porque su funcién
principal] es ser un mero acompaﬁamienfo arménico de] cantus, en
forma de acordes, para que munca mds se sienta solo. Y esa se

observa clarmente en Jos recitalivoss una voz demmanfe con un
paissje arménico de fondo (un sopopte mecdnico que se origina }
desde Jas profundidades armonicas de Ja octava del bajo) -

Pero Ja funcién de Ja musica instrumenta) barroca no se Jimita
a ser un mero acompafianfe arménico de Ja voz. Asf como Ja voz
barroca es un estrafo sonoro de doble capa (alffernancia de canfo y
recitativo), también ¢ estato instruments) barroco presenta una doble |
capa: ademds de este grupo instrumental (cembalo, vioa da gamba,
fagol, arpa, tiorba) que ‘forma ¢ continuo, _apar ecf ofro  grupo |
instyumenta) _diferenciado, que no estard cifrago Z\ifej fampoco - se’ ,
Jimitard a ser un mero acompafiamiento armdnico ]a yoz, -Se;;zi |



de«& grupa fnsfrmnenfa] "disconffnuo" de donde naceré Ja arc'ues[a,
Un eshfa sonofo instrumenta) que no se Jimita a
acompaﬁar sino. que didoga de fu a fu con Ja voz, creando sus
propios pafrones melorrftmicos, que seran fan importantes como ]os
que genere e estralo sonoro vocal. As, cuando desaparezca € basso
continuo de Ja ftextura musical, Jas relaciones entre ¢ Coro y Ja
Orquesta se voverén mucho mds profundas y complejas que Jas de
Ja simple melodfa acompafiada, con un pape| secmdaﬁo de la
instrumentacién: un didogo enfre iguajes, Fs mds, e #f
instrumenta] acabard superando a) voca] como protagonisfa musica] $
generdndose muchas mds cbras puramente instrumentales que vaca]"jﬁ.e _
invirtiéndose asf Ja lendencia que durante siglos habfa predom do, ;# '
Dando Jugar induso a un nuevo género musical:ja sinfonfa coral,
obras principalmente instrumentales en Jas que se induye, ;
originariamente en e dtimo movimiento, un “acompafiamiento” vocal.

Camino abierto por Beethoven en su Novena Sinfonfa y continuada .1
por olros compositores, como Mahler en su Segunda Sinfonfa. Una 6‘
sorprendente nueva forma de melodfa acompafiada, con Jos papeles ' o
invertidos. i

Finajmente e continuo barroco acabarfa disueffo en €| contimmum ) - : .,;

orqueste, de Ja misma manera que Jo harfa e recitativo voca en e

continuum coral,




T N e - - e
o\ 3 \9"3 7 S T 1 -

" & B
. LY 5




A
o~

Sobre ¢ plano de su ee X se desaryofan todos Jos aspectos. que ; ‘,r ?3
tiene que ver con ¢ tiempo. Tanto ¢ yitmo como Ja me}ad{a‘ e
figuras temporales, Pero también posee su teryitorio, su espacim tgf“f’f o I
propio, que se construye sobre su ee Y. s Jo que ﬂammw Ja Py n"“}fx:'“
armonfa, Fs ciefto que éta lambién forma secuencias temporales a T j
través de sus progressiones de acordes, perd su caaclerfstica mds
> destacada es su capacidad para generar ondas complejas formadas por '4
| varias ondas mds simples (Jas notas musicales) -Acumulando verticajment
| fres o mds nolas se construyen acopdes. ) conceplo de acorde es
‘ un elemento primordia] en ¢ argol arménico de esa peculiar
ideologfa musica] Jamada tonalismo, Ciertamente no ha inventado ¢
acorde (eniendido como un palyén sobre ¢ ee Y de inlervalos
musicales) peré si € concepto de acopde. Palrones inlerviﬁcos
idénticos a Jo que posteriormente se Jamard acordes ya eran
ampliamente usados en obras generadas siguiendo Jas Jeyes compositivas
de esa ofra ideojogfa musicd] que se ha dado en Jamar mo&]ismq
o sistema de modos, Fn realidad e fonalisme no hace fabula rasa
para construff un nuevo sistema musica] a paptir de Ja nada, Més
bien se constyuye a partir de una reopdenacién de] sistema de Jos
modos, Fscogerd e esqueleto intervdlico de Ja escala de uno de efos,
¢l modo jénico, y Jo replicard en ltodos Jos olyes medos, |
consiguiendo as{ elaborar todas Jas escalas mayores fonales. Hard " Jo- !
mismo con su pelativo ‘menor, e modo edlico, y obtendrd todas fas
escalas menores, -Asf, por; ejemplo, Ja escalai_Re . no | é mds '
que ¢ antiguo modo dérico reconvertido en” reﬁﬁcan e jénico _(cen [

[ ! pentagrama es ¢ mapa cartogrdfico de] fendmeno musical,
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sus. ’a}feracfones necesarfas) No es un proceso especia]menfe compﬁc&iot "
so)a{} hay que usar e lampén music] de donar y e antiguo sislema
moda) queda reconvertido en ¢ nuevo sistema fonal Pero, ¢qué fenfa
de jespecia] ¢l esquelefo intervdlico de] modo jénico para convertirse

en Ja escala idea) para Ja mueva ideologfa musica) de| fonalismo?.

Sin duda ¢ intervalo fritona) que forman su IV y su VII grado,

que Se“convertitd en pieza cave de Ja armonfa fona] para generar

su gran lensor ayménico de Seéptima de Dominante, Tan esa asf,

que alterard e segundo fefracordo de Jas escalas menores (en forma - |
de menor ayménica y melédica) para conservaro.Fs decir, volverd a =

usar €] fampén musica] de cdonar y tranformard e segundo fefracord o P
de Jas escaas menores en replicante de] de Jas escalas mayores

La ideologfa tona] no invenfa e aCdee pero of el Conceple : it # J
de acopde. ] acorde tona] no se cayacleriza solo poy estar ' “’hvﬁ

construido  acumulando infervalos de tercera (en su estado ﬁmdam(:nfa]),
sino ademds por su especia] nahgaleza eldstia. Un mismo acorde
puede expresarse mediante diversos esqueletos intervdlicos. Se puede
invertiy ¢ acorde, incuso reordenar sus nolas de cualquier manera,
que sigue siendo ¢ mismo acorde. Aunque ya no quede ningin
intervalo de fercera. Porque su identidad no Ja establece ¢ intervalo
sino ¢ conjunto de sus notas. Para Ja idecjogfa tona] e opden de
Jos factores (nofas) no afera ¢ producto (acorde). Un pricipio de
identidad que seguramente resularfa un fanto extrafio para Ja ideologfa
moda. Pero que a partir de Jos fratados arménicos de . Jean-Philippe
Rameau quedard plenamente establecido. | acorde lHquido serd unmo- de
Jos pilares de Ja nueva ciencia de Ja armonfa, Pero solo basta S
escuchay Jos diversos estados en que se presenfa un mismo acorde
(fundamental, inversiones o cualquier olro) para darse cuenta de que
precisamenfe lo que se dice iguales no suenan, Jncuso que, a pesar
de fratarse de Jas mismas nolas, puede que acisticamente sea mds Jo
que Jos separa que Jo que Jos u.ne, Y es que para acepfar ¢ l
principio tona) de Ja fidentidad de] acorde hay que hacer caso omiso
de Ja percepcién sonora. [a abstraccién de” su b dad ha- de i
prevalecer _scbre Ja dfvemi‘dad de sus sanqrf‘d@desl Su esencfa fdea] ha
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de fzrevaJecer sobre su ext‘siencfa empfrica. ) concepto tona) de
acefée tiene unes fundamentos abstractos, racionalistas, no empfricos ni-
actisticos, s su " esencia racional Jo que Jo hace idéntico, aunque
genere reafidades actsticas muy diferentes, Fsta ftensién ente” Jo
abstracte y Jo concreto siempre estd presenfe en e fendmeno musical,
ya que combina signos abslractos y sonoridades concretas, pentagramas

y ondas sonoras,

Si una cosa ama Ja ideojogfa tona) es precisamente Ja armonfa.
Tanto que engendrard “un aumento exponencia de Jos fratados de L
armonfa, A Ja vez que se apropiard de conceplo c{e armonfa . para _
aplicaro casi exclusivamente a su peculiar forma de polifonfa, m‘ienl:fas i
que relegard a olyas formas de pofifonfa, per ejemplo Ja © S E A 0 «.

confrapunifstica, a un mero juego de melodfas que se desarroflan en e t :
¢ eje horizont) X, y queddndose para sf misma e dominio casi b wvﬁ

exdusivo de] eje vertic] Y de Jas sonoridades arménicas en Ja
cartograffa de] pentagrama. Fsto no deja de ser paraddjico, ya que
en Ja préctica lona] Jo que se observa es justamente Jo conlrario:
una pérdida de| protagonismo de Ja armonfa respecto de épocas
precedentes. Porque si hay una Fdad de QOro de Ja armonfa caldria
situarla mds en ¢ perfdo conlrapunifstico que en ¢ fonal Aunque
parecerfa que en Ja lextura confrapunifstica predomianrfa ¢ eje
horizontal X del desaroflo melorrftmico, dado que wna de sus Jeyes
musicales principales consiste en combinay distintas voces que generan
mefodfas distintas con 1igua] relevancia, en realidad Jo que hacen esas
distintas melodfas es anuarse mituamente y crear una lextura sonora
donde predominan Jos efectos arménicos. Por eso resulta diffeil
tararear una pieza conlapunifsticas su masa sonora no genera palyones
melorrftmicos fécijmente reconocibles y memorizables, Asf que podrfamos
caracterizar ¢ paso del sistema moda] (que comenzé creando sobre
todo fexturas monofénicas  donde s/ predominan Jos pafrones

mejorrftmicos- y acabé generando fexh.:ras polifénicas _ con(-rapml'fsficaS)
a) sistema fona] como ¢ paso de una Po]ifonfa arménica a una

Polifonfa mejédica, Porque en este dltimo sisfemam nﬁsical Ja armonﬁ
pierde el profagonismo - que anfes fenfa, fransfarmﬁndose C e [
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espem‘e de pafsa]e sonoro de fondo sobre € que sobresa]e en prfme;
plne ajguna de Jas voces, que adquieren asf un pape] principa) y
que ahora sf que podr4 generar patyones meloprftmicos . que se
destaquen en Ja masa sonora y asf sean més fdcijmente reconocib]es
y memorizables. Y esto Jo corrobora Ja aparicion de ciertos
fenémenes peculiares en e discurso tona) como serfan Ja
fransfomacién de Ja voz mds grave en un bajo continuo que
cifba un acorde de acompafiamiento, Ja pérdida de relevancia de Jas
voces intermedias o Ja-donacion de alguna de Jas voces en Ja }", Z
nueva lextura armonica basada en acopdes lfada. Por esto resu]h o
curioso Ja importancia fedrica que adquiere Ja armonfa para la ‘:._.a;.*-»
ideologfa tonal, cuando en Ja prdctica adquiere un papel, no u (#
irrelevante ciertamente, per sf un fanto secundario. Lo que
singularizard en Ja préctica a una obra musica] no serd sueshwﬁ:ra T A
arménica, sino Jos patrones melorrftmicos que genera. JFso es Jo que
hace a cada una de efas tnica y diferente. Por eso, por ejemplo, &
en ¢ género pop-rock con muy pocos acordes bdsicos se pueden

generar multitud de obras singulares y claramente diferenciadas enfre

s, porque Jo que Je da identidad propia no es ¢ pasiaje arménico S
de fondo sino Ja singuaridad de Jos palrones meloppflmicos que es x
capaz de generar. Y sin embargo, en Ja ideojogfa tonal, cenlrada
sobre todo en ¢ estudio arménico, Ja melorrfimia serd Ja hermana
pobre, Ja gran olvidada, Fs cierto que se habla de Ja frase musical
y olyas subdivisiones de una melodfa, pero Ja importancia que se e
da y ¢ tiempo que se Je dedica es casi margina. Fs como si
ensefiframos a pintar un cuadro dedicando Ja mayor parte de Eiemi:&
y esfuerzo a aprender Ja léenica de crear e pasigje de fondo y
nos olvidéramos de Jo principal: Jas figuras que estin en un primer
plano y que son Jas que Je oforgan su cardcler tnico y singular.
Porque usando casi e mismo paisaje de fondo puedes crear multitud
de cuadros caramente distintos, Siempre que no se frate de obras |
puramente paisajfsticas, en cuyo caso ese paissje deja “de sey un
fondo situado en segundo plano para pasar 2 cotlverﬁrse en ¢
profagonista principa] de Ja escena, Ly
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Generahnenfe Jos entes nmsfca]es sudlen Jevar una doble vida
:Exfsfen a Ja vez en ¢ mundo idea) de Jos signos y en ¢ mundo
flsico de Jas sefidles, Fsto solo serfa aplicable, evidentemente, a Jos
ques pertenecen a cufuras musicles que han desaprofado 2guna forma
de escriftura abstrata, Son a Ja vez ondas sonoras que se desplazan
por €| espacio y figuras concephm]es que se d%p]azan por ¢
pentagfama, Fsta doble vida de Ja existencia musical a veces puede
generap conflictos, Durante Ja FEdad Media Ja musica formd parte
de] quadrivium (junto a aritmética, geomelfa y as&anomfa) en Joi =
que podrfamos [lamar Jas ciencias de] mimero, en conlraposiciént a-
frivin (gramdtica, retérica y Jégica) que serfan Jos saberes sobre Ja
letra (el lenguzje) De ta manera que J]a musica se entendfa ‘mds =
como un sisema de organizacién matemdtica de signos soneros que
no un lenguaje. F| eshudio de Ja practica musica] resulfaba secundarioc z‘;}:._,}‘:'-:-#&
frente a estudio de Jas proporciones Jdgicas enfre Jos intervalos il
musicales generados por Ja division de un monocopdio (una especie
de caja de penonancia sonora para cuerda soa, que ya habfa
inspirado a Pitdgoras  sus reflexiones matemdticas sobre Jos <
arménicos y Jos interva]os) Las cualidades abstractas y malemdticas de
Ja musica resufaban mds significativas que sus aspectos expresivos y
su capacidad para generar respuestas fisiolégicas en Jos receptores.
verdadero Jenguaje musica] era € Jenguaje mafemdtico, FEn cambio Jos
barrocos se cenfraron mds en reflexionar sobre Ja vida expresiva de]
fenémeno musical. Sobre Ja capacidad de Jas ondas musicales para |
provocay una reaccién fisioldgica en e cuerpo, en foyma de
emocién, afecte o respuesta motora, No solo era un sistema racfaha]
de signos abslractos, también un Jenguaje expresivo, relérico, capaz de
provocar respuestas emocionales, De ahf Jos diversos fralados sobe Jos
afectos musicales que aparecieron durante este perfodo, Si habfa sido
quadivium (férmua numérica), era hera de reivindicar que también
era frivium (discurso expresivo) : |

Probablemente desde -sus yemotos orfgenes Ja misica ha estado

vinajada a Ja danza, Fpa su capacidad, 2 lrravérs de Jos palrones |
rftmicos que creaba, paya provocar movfmt‘a’ifos J:orpora]es coordﬁmdos
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Jo que se va]ofaba. Y sin Gy R ol o e importante
capmfda& para desencadenar emociones fundamenlales como Ja alegrfa, Ja
tristeza, Ja ira © ¢ coraje. Sus palrones fftmicos eran capaces de
intefactuar con ] sistema motoy de|] cuerpo humano, mienfras  sus
palrones mejédico-arménicos bombardeaban sin piedad su amfgdala,
tflamo, hipolflamo y e resto de cenfros operatives de| sistema
[fmbico** (territorio cepebra] de Jas emociones) disparando mil y un
afectos, Los romdnticos flevarén a] extremo todos estos aspectos
expresivos de| Jenguaje musical, quedando ya en e imaginario co}gcﬁya
asociada Ja musica romdntica a una préctica sonora de Jas 0
emociones humanas, [a escritura musical no es sojo un e]‘ercfcfe
abstracto de combinacién |égica de signos, sino lambién una :
cartograffa afectiva disefiada para provocar respuestas emocicmaks en e]
receptor. Un pentagrama [fmbico. e ?';'j:.,_a‘-‘j-g

Desde este punte de vista, e postonalismo supondrd un retorno
a Ja concepcién medieva] de Jos signos musicales. Su gesto
fundaciona) es Ja substitucién de Ja serie ayménica (un conjunto de
rasgos ffsico-actsticos de Jas nolas musicales) por Ja serie
dodecafénica (un consfructo absfracfo y puramente menfal) como base
y fundamento de su discurso musical. Con Ja diferencia que ¢
formalismo matemdtico antiguo (de las teorfas pilagéricas a quadrivium
medieval) ain fenfa su origen en fendémenos ffsicos de yibraciones
sonoras. [.a ideojogfa postona] prescindird completamente de cualquier
referencia a este fundamento ffsisco de Jas nolas musicaes y Jas
tomard como signos puramente abslractos que solo tienen una =
existencia pentagramdtica. No soo considerard anacrénico cualquier
intento de provocar yespuestas emocionales o moloras a fravés def
discurso musical, sino que prescindird completamente de Jas expectativas
y deseos de] oyente, que quedard relegado a Ja categorfa de subdito
abnegado y paciente que fendrd que aguantar estoicamente e peculiar
resuffado sonoro derivado de aplicar Jas Jeyes ~sindcticas y gramat
de Ja nueva ideojogfa musicl. Con Ja saiisfaccién de saber que esle(
en ¢ fJado correcto de Ja historia de nuestro Wesen e sonoro, Un |
nuevo ascetismo musical que, como toda f&m& pwihnimpl__}?__de




W Consfanfemenie por repri‘mfr sus emociones mds bdsicas y d:' w‘
e]erﬁiﬁa]es Solo aqueflos  capaces de resistir y dominar Ja fenfacion "hj
de caer ‘en e pecado de fas viejas emociones fonales seran aptos s
para, convertirse en miembros de| nuevo aito musica). Un aito que

tiene  mucho de espiritua) o platénico, ya que privilegia e mundo

idea) de Jos signos musicales frente a mundo maleria) de su

encarnacién sonora. [De ta manera una pieza musical ya no se A ,
valorard por € hecho de que suene bien o mal, sea mds o menos
agradable, satisfaga o no Jas expeclativas sonoras de] oyente, Je A:f",',i o :'?9:4
provoque placer o aburrimiento, enfusiasmo o indiferencia. Todo' esto .. - i
es firpelevante. Lo tnico importante es que esté efaborada sigu“i@da YJ e

Jas Jeyes abstractas de Ja nueva ideologfa musical Con Ja amﬁaza d?,‘:;;_.';i g1
de expulsar del grupo de Jos elegidos y desterrar a un pasado "’ﬁlﬁ
anacrénice a ftodo aquel que no Jas acale. r "-f‘k"r' é«fﬁ
Y es que en ¢ fonde aquf enconlyamos e eferne confficte e
humano enfre ¢ individuo y e grupo. Las regls ideojégicas nunca "4
se presenfan como opciones personales de Jibre eleccidn, sino siempre
como eslralegias de sumisién para reforzar Ja cohesién grupal. 4 ’

Cuando perfectamente podfan ser consideradas como una paleta de
recursos musicales (enfre ofros, independientemente tanto de] momento

cronojégico en que fueron creados como de Ja ideojogla musice] que
Jos invenfé) puestos a) servicio de| individuo para expresar su
propio mundo sonoro,







la consonancia, Su opuesta era TFris, que representaba Ja discopdia, ¢ =
conflicte y Ja disonancia, Qriginariamente Ja musa de] canto. era o :
Melpomene, pero con e tiempo pasé a ser Ja musa de Ja_lragedia Pt il
y su heymana, Thalia, Ja musa de Ja comedia, encarnadas ‘en Jas i ,,J SJ”
miscaras fealrales de] Janko y Ja alegrfa. ) fealro deriva jdel @b S
religioso: una ceremonia originamente de naluraleza sagrada que acabé B
> dando origen a una escenificacién profana, JF] antiguo fealro griego g -
. se sitia en un peculiar espacio Jimftrofe enlre ¢ cuto y ¢ tealyo,
' taj] como Jo concebimos actualmente, Ya no era eslyictamente un culto
h religioso, pero ain no era fampoco un espectacuo profano. Se
celebraba en deferminadas fechas marcadas de| calendario religioso, et
especiamente Jas grandes fiestas en honor a dies Dionisos, pero se -~ 2
pagaba enfrada y no era ejecutada por representantes religosos. sino
por actores que ponfan en escena obras de poetas teafrales. Y,
aunque era una ficcién actuada, en su frama ain se ejecutaban
algunos rituales cuftusles que rememoraban su origen religioso, de] ’q;.le
no se habfa separado de] todo. Y olra de sus peculiapidades era
que no solo incufa inteacciones diajogadas entre Jos aclores, sino
también partes de musica y canto. De hecho e coro no solo era
¢ representante de Ja comunidad, fambitn era una coral que en
determinados momentos cantaba, Més que un espectéao de didogos
recitados, era un aufentico musica tealya. Cada " dramaturgo”  tenfa I
que escribir una telralogfa para ser representada, |que constaba de fres
tragedias y una comedia, Si bien ¢ tealyo gri@? habfa l‘
especializado’ en Ja creacwn de dos gérnerog"‘r distintos y aniagéni%os“

E
[ Fn 2 mitojogfa griega, Hamonfa era Ja diosa de TJa concordiai{-‘ y




Ja. comedia y Ja Gfagedfa, Jo que podrfamos Jamar ¢ especticulo

Y

e feafra]]asremdayf\mdfaenunaenffdad de naluraleza lragicdmica.
F,, Durante Eres dias, en fJas fiestas dionisfacas, se Jloraba e frdgico
i destino ‘de Jos héroes que se enfrentaban a un dojor casi
sobrelumano, pero ¢ Utimo dfa ¢ Janto mulaba en cacajada, en un
’ & fina] de fiesta feliz donde todos se regocijsban en una comedia bufa
’ donde  “Jos mismos héroes, incuso Jos mismos dioses,  eran objeto de
sftira y acababan invojucrados en situacions de Jo mds grotescas y
ridicdas, Y es precisamente ese espfritu de fusién (ragicémica que’ se
daba en ¢ especticulo fealra) e seo distintivo de] antiguo feaffo
griego, mucho mds que Ja division de Jas obras en géneros | "_,.—*"-'r
anfagénicos e irreconciliables como eran Ja lragedia y Ja come&ia. F e
Més que Ja fragedia o Ja comedia, € verdadero IJeitmotiv del tealro : ,:":
griego  era Ja felrajogfa lragicémica. Tal vez por eso, cuando s '3-';"".:@53"#5
Wagner intenté recuperar e espfritu dramahirgico de antiguo teafro o
3 griego, compuso su propia lefyalogfa. La diferencia es que fa -
’ nahuraleza de Jas lelralogfas griegas no era excusivamente épico-frigica 9
o ldgico-mfstica (como Ja que ¢ compuso) sino fragicmica. La
‘ discordia que emergfa del conflicto frdgico no se resovfa con fa
esperanza de una ammonfa fina] en un mds a4 religioso de ajmas
eternamente feices, sino en e mds acd de una armonfa de Ja risa
tealra) que nos reconcilia con Ja vida, Su cadencia fina) no era ¢
acorde mfstico de Ja armonfa de Jas esferas, sino Ja armonfar de Ja
alegrfa |iberadora de angustias, en Ja celebracion de una existencia |
paradoxs) que indufa a Ja vez discordia y concordia, lensién y
relajacién, fanto y tisa, Fris y Harmonfa, Melpomene y Thalia.

Fn realidad, no olfa cosa es Ja armonfa musical Su
definicién no puede ser mds dara y concisa: diversas nofas musicales
sonando a] mismo tiempo, ¢{Cudntas? Basta con dos, Aunque  se
suele Jlamar intervajo a) hecho de dos nolas sonando a Ja vez, en
realidad ya es una forma de armonfa, Ja mds sencia. Y cu&]quier!
forma en que se relacionen dos o mds notas sonando 2 mismo
tempo, conforman una apmonfa musical. No es ngdﬁpmsable que, se'

organizen en forma de acorde. F) hecho de ~yeservar e] fsm\‘:_e;pf%)i dl!
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armonfa  para Ja pOlffonfa fona) es absurdo. La polifonfa moda], ¢

onfrapunfo, forma parte de Ja armonfa con e mismo derecho que

Ja polffonfa tona) de acordes. Porque Jo esencia] es que diversas

notgs suenen a] mismo tiempo, siendo irrelevante si forman’ una

unién conlrapunifstica o acordfstica o induso alonal. Evidentemente Ja

armonfa moda] tiene sus propias caracterfsticas que Ja singularizan y

Ja diféfencian de Ja armonfa fona, pero no por eso deja de ser

una forma de armonfa. De Ja misma manera que  pofifonfa, poli-

phenos, diversos senidos, es un lémino que fanto se deberfa podep "
utilizar para hablar de Ja aymonfa moda) como de Ja tona) o ée Ja . %‘4
atonal, porqué bdsicamente son sinénimos. Lo fundaments) en ¢ . o :
conceplo de aymonfa es que varios sonidos se ejecuten a mismo
tiempo, siendo iryelevante todo Jo demds. Porque, y esto es 3 TR
aulénticamente reevante, Jo fundaments) en ¢ hecho ayménice es que - \,,‘,g
se de una fusién de sonidos para generar ondas sonmoyas’ mds -
complejas. Fn realidad, Ja aymonfa es ¢ primer sinletizador inventado :
por la humanidad, &

[a sintesis sonora ejaborada fusionando diversas ondas
sonoras distintas fue wna de Jas primeras estalegias que utilizaron
Jos sintetizadors analégicos, Se Ja Jamé sfnlesis aditiva, Y no ofra
cosa es Ja aymonfa que una forma de sfnlesis aditiva. Se foman

dos o mas notas musicales y se Jas fusionan haciendo que suenen a
la vez. F] resufado es Ja creacion de ondas mds complejas surgidas
de Ja interaccién de ondas mds sencias, Jas nolas musicales. [a |
maleria prima de Ja musica fue desde un inicio esa peculiar '
seleccién de ondas de| especro sonoro que Jamamos notas musicales.
Con un grupo muy reducido de ondas sonoras se consigue oblener
un nimero casi infinito de resufados distintos, Cembinande
sucesivamente ajgunas de efas oblenemos una mejodfa, | combinando |
simuftaneamente ajgunas de eflas obtenemos una armonfa, Y Jas
posibilidades de combinaciones y recombinaciones son muy  elevadas. |
Las notas musicales han “sido Erad%cfona}men‘ge L) L11(?@3&:» de ]enguajes
de Ja musica, Pero nolas musicales no son ondas sonoras - Wi- —
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sfmpks ya poseen un cierto grado de complejidad. Cuando 1a cuerda'
de un instrumento - musical vibra y produce una nola delerminada, en
reajidad ‘esa nota e e producto resutante de diversas ondas sonoras

mds,, simples que vibran simultaneamente, Son Jos Jamados arménicos,

Por tanto, una nola musical] ya es en sf misma una onda compleja
creada por Ja sfntesis sonora de diversas ondas mds simples vibrando

al mismo tempo. Fs decir, una nota musica] en realidad ya es

una forma de armonfa creada por sfnlesis aditiva, ) mecanismo es

¢l mismo que utilizard. €] Jenguaje musical para generar ondas sonoras ‘
més complejas (armonfas) a partir de Ja sfnlesis sonora de ondas’ b

sonoras mds simples (]as notas musica]es) : :,.-)' '_‘.;*‘;'v‘r 2
{Como se convierte una onda sonora en una nota musicalp ':V-Wg:,{,,:«‘-.g
&Por que precisamente estas ondas sonoras y no olyas han acabado gl

convertidas en Ja maleria prima de cierto Jenguzje musical? A
Seguramente cada cufura musical probablement habrd tenido sus propios e
criterios de seleccién de personal enfre Jos posibles candidatos. Si ;
observamos, por ejemplo, Ja materia prima de| Jenguaje musical

occident] nos damos cuenta que fodas Jas nolas comparten una /
caracterfsticas suenan “bien”. Fs decir, se frata de ondas senoras de
una cierta complejidad que presentan un pafyén de arménices que
hacen que sea una onda sonora estable, con una organizacién
inferior que mantiene cierta Jogica. Fsto Jas diferenciaria de ciertas
ondas sonoras de| espectro sonoro que podrfamos [lamar juide y que
se caracterizarfan o bien por carecer de pafyones organizatives o }
bien porque sus patrones organizativos son irregulares y no generan
ondas sonoras estables y equilibradast suenan “mal’ & ofdo. Podemos
realizar una combinacién a azar de nolas musicales de manera
sucesiva y ¢ resufado nunca serd eslyidente ni fjuideso, Probablement
no serd Ja mejor melodfa de] mundo, pero tampoco un auténtico |
desastye sonoro. Porque Ja maleria prima de] Jenguaje musical 2
occidenta] estd compuesfo por un reducido mimero de ondas sonoras
consonantes, con un palrén de armdnicos g.te_ presa mds - o ?_

concordia 'y e acuerdo enlye sus arménicos, “que e conflicto e
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discardia: Tas neias musicales, Por eso ¢ canto monofdnico medi‘eva] "
e&uce esa sensacidn de relax, de ecosistema paradisfaco con que
expresar ‘Ja fanfasfa mfstica de una vida reguar y sin esiidenciast
gengra pafrones mentaes de concordia y paz inferior. Pero
sucesion melédica de nolas tiene unas posibilidades [imitadas y puede
caer en Ja monotonfa, Y es que ademds de combinar Jas notas
sucesiaiiente, fambién Jas podemos combinar simulténeamente y esto
abre un campo de posibilidades casi inabarcable. (Generay nuevas
ondas sonoras mds complejas a partir de Ja sinlesis aditiva de nolas |
musicales serd e gran telo de Ja aymonfa, cosa que incrementa ?'é
exponenciamente Ja cantidad de recursos somoros con que puede cenfar
el compositor. Y aquf se da Ja paradoja de que combinayp = 3
simufaneamente ondas sonoras estables no genera exc]uswamen&e ‘nuevas
ondas sonoras complejas estables, sino tambien ondas sonoras’ inestables, ".ggﬁ';'#
tensas, discordantes, porque Jo palyones vibratories de Jas distintas ool
nolas musicdles que Jo conforman pueden enfran en conflicto. Fs a
esta “caldstrofe sonora” a Jo que en un primer momento se
denominé “diabojus n musica”’: ¢ infervalo fritonal, resuffante de Ja
fusién aditiva de dos nolas musicales que enfran en conflicto y
generan una nueva onda sonora complea con un cierfo grado de
disonancia, Una onda “arménica” que no resufaba demasiado
armoniosa, /] menos para ¢l sistema moda. Porque en e nuevo
sisema fona) adquirifa un protagonismo fundamenta): formar parte de]
acorde de séptima de dominante. Y es que e sistema de Jos tonos
recupera ¢ espfritu emociona] de Ja antigua telraogfa tealyal griega,
donde tan importante era Harmenfa come Fris, Ja concordia como’
Ja discordia, e relax como Ja ftension, Melpomene como Thalia, No
e] absojutismo de Ja ténica como se suele decir, sino este diflogo
entre Jos anlagonistas complementarios es Jo que caracteritzard 2
sistema fonal. Lo relevante no serd e mondlogo que genere un
centro tona) todopoderoso, sino e diflogo que se establecerd entre |
una malpiz generadora de consosnancias y una malyiz, igua) de
importante, generadora de + fensiones y disonancias; La ideologfa tona)
establecerd ese  diflogo. a 'su manera, con ¢a }Hﬂ}?ﬁ:# peculiares que!
Je serdn  propias, pero que no seran ni ]as Unicas posibles ni- ﬁ;".--“'
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S necm’aﬁamenfe ]as mejores, Mxhas olras son posibles, ni mejores ni *

b7 kil 8 PeO}'ES ]’arque Jo televante no es como Jos Jlamemos sino como Jo

N caracterizemos, Y su peafiaridad es que son sistemas basados en ¢

diflogo 'y Ja integracién enfre elementos sonoros que a Ja vez son

anfagénicos y complementarios: lensién y distensién, cosonancia y

" disonancia, Harmenfa y Fris, comedia y Iragedia, risa y Janto,
dojor™y" alegrfa. Como Ja vida misma, que no deja de ser una
tragicomedia de paradojas,

paradigma de] academicismo musica, lene algunas virtudes innegab]es
Como, por ejemplo, haber incrementado enormemente Jos recurses - R ‘:
disponibles para expresar Jas fensiones musicales. Su exploracién de Jos L =
recursos lensores de Ja muisica ha generado una estimable ‘paleta de v wg

recursos sonoros a disposicion de] compositor. Pero definitivamente ha

E
{ F) nuevo sistema atona] que substitura a tona como j._ ¥

Y

dinamitado ftodos Jos puentes de difogo de Ja musica con sus e
‘ propias confradicciones inleriores. Se ha perdido en e Jaberinto de
i un mondlogo incansable que no feconoce méds interlocutor que a sf
mismo, cayendo en un nuevo monolefsmo de Ja lensién disonante
convertida en monarca absojufo. Tan absoufo que induso ha [egada
a afterar, mediante ajgunas lécnicas de ejecucion de Jos instrumentos
tradicionajmente utilitzados, Ja maleria prima de Ja musica, conyirtiendo
Jas nolas musicales en ondas sonoras con un significative grade de
disonancia, Una simple melodfa atona] suena muy distinta a cuaquier
melodfa moda] o ftonal, porque aunque utifice fas mismas notas 3
musicales, Jas ulfliza de una manera alterada, de manera que ya no
presentan esa caraclerfstica de ser ondas sonoras equilibradas y
consonantes, Porque cuajquier forma de consonancia plena ha pasado a
representar 2 mismo demonio y a pecado origina, que han de ser
desterrados de] nuevo presenfe musicl. Y es que Jas viejas |
vanguardias artfsticas han acabado adquiriendo tics de Jos integrismos
religiosos

1} i
Con Ja expulsion de su pecuhar parafso xiusfcau gejfado sonide que .
pueda parecer consenanfm cuslquier forma de didogo enfrtrﬁngg&lfcos e
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' :enfaﬁds fesdia ya mposih’e Fs ¢ precio que Hene clue
 pag V.Eoda ufopfa que aspira a una revojucién sajvificar generar .y
'sisﬁema iﬂfa]ﬂaﬁd" que no reconoce oponentes, simplemente Jos expulsa R
a ggin tempo pasado que habrfa sido superado. Jise ‘mesianismo es T i
caracterfstico de Ja fdeo]ogfa que generaron Jas vanguardias artfsticas: Ja 4
& flusoria fanasfa de que estban invenfando Ja jueda. Que ¢ pasado

no &4 més que un error que serfa redimido en un nuevo futuro
surgido de ajguna revolucién apocalfptica: J]a nueva venida de Cristo,

L’;

sefa un presenfe eterno. Un nuevo arte de| presenfe que, elﬁg‘ | "
palabras de uno de Jos profetas de] nuevo evangelio nmsica],{‘fﬂ:fa
de duray a] menos mi] afios, Y es que Jas vanguardias
Jamentablemente se han convertide en Jo mds parecido a una secta

estéticas un cédigo ritua] de obsesiones y formalismos reid,?ices que
4 mds asffxia que libera,
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F) compds es e “cantus firmus” de] conbrapunto rftmico. ]

f
’r
{ palrén rflmico de base. sobre ¢ que . se construye Ja polifonfa rffmfca. i L

Una caja de ritmos que suele conlener un mimero)imitado de s "= ¥ F*
tHempos delimitada grdficamente por signos de barras. La barra 'I.;:,;;!"‘ “
establece una frontera enfre compases. ] primer tempo despuéﬁde R A
barra es @ Hempo iniciadlo inicidtico; ¢ dkimo, ¢ Hempo  final S e
cadencia) de] compds. F] compds es un palrén rftmico que idivide o ;‘%:,{,,:"Zi#
espectrode] Tiempo en unidades discretasy [imitadas de tiempos que »
se tepiten en forma de cidos. [a capaclerfstica esencia] de] compds R

es que crea pequefios bucles temporales que se repiten en foyma de

. Joopse] buce fempora] de 4/4, ¢ de 3/4.. Fxpresa una concepcién

‘ ddica de] Tiempo: es e tiempo de] elerno retorno de Jo mismo,

Una concepcién de]  tiempo que probablemente es fan antigua como £
Ja humanidad, Fs e tiempo cyénico de] Mito, en conlyapesicén 4 ‘
tiempa crendlégico de Ja Historia. ) compds es un bude temporal
Jimitado, pero que se puede repetir hesta € infinitor siempre.
podemos, como en e infinito ayitmélico, afiadir un compds mds.
Genera una serie temporal que no tiene [mites ni el tiempo. Un
tiempe sin tiempo: un tiempo elerno, sin principio ni final -~

Fste “cantus firmus” (t] vez habrfa que [Jamaro “rhythmus
firmus” ) de] compds comenzard a crear fendmenos confrapunifsticos
cuando interaccione con olra voz geneneradora de pafyones ritmicos,
Lo que Jamamos melodia es una secuencia de variaciones en Jas
frecuencias de Jas ondas (una combinacién de nolas) y a Ja vez l
una secuencia de variactones en Ja duracién de | Jos Iiempos de Jas
ondas, que acaba engendrando un palyén r&fh{nico ar, ‘Cuando L
Jas frecuencias ulilizadas son Jas frecuencias simplés




& % A _ oy
ya_estdn a su vez compuestas por una mulfitud de ofas frecuencias ¥ o
nitiis';__"sfmp]es o armoénicos, siendo asf que ya son ondas comp]e)‘asy .
contenidas’ en una escaja (que no es sino un conjunto Jimitado de
frecquencias - deferminadas o afinadas que fJamamos notas) esta
combinacién de frecuencias y tiempos recibe ¢ nombre melodfa. TFsta
combinacién aparace lambién en Jas secuencias generadas por ondas
mds “tomplejas que son ¢ resuftado de hacer vibrar simufaneamente
vafias de esas  frecuencias mds simples o notas. Ta diferencia
reside en que e pafrén rftmico generado por e desplazamiento P |
tempora] de estas ondas arménicas mds complejas suele ser mdsi g
estdtico, con menor dinamismo y variacién que e palrén pfimico
generado por ¢ movimiento melédico. -Ademds de] hecho de que sus A
ondas complejas escapan a Ja afinacién de Ja escala, 4 estar TS, s "’:

compuesta por Ja suma de diversas de esas ondas afinadas’ o nolas, ""'1'3";1‘_:‘{;11";,i#5
b

siendo asf que Jo mds relevante de efas es si esa mezda produce

efectos consonantes (cuando vibran 2 mismo tiempo frecuencias que =
se coordinan’ y refuerzan muiuamenﬁe) o efectos tensores (cmdo Jas 4
frecuencias de Jas notas colisionan enfre e]]as) Este juego de .

tensiones y distensiones es Ja maferia prima con Ja que se
constyuyen Jas progresiones arménicas, -

Es precisamente ese mayor dinamismo de Ja melodia Jo que hace
que destaque y cenlre nuestra alencién sonora, por sobre de jun

movimiento arménico que realiza mds una funcién de bajo continuo
rfimico, situadoe como estd enfye ¢ palyén ain mds estdtico de]
ostinato de] compds y e palrén mucho mds dindmico de Ja ;
mejorritmia. Quedarfa ain induir Jos palyones rftmicos generados par
Jos instrumentos percusivos para lfener una visién complefa de Jas
distintas  voces que componen Jo que podrfamos Jlamar Ja Polifonfa
Rftmica, que ajustada a Ja velocidad de crucero establecida por ¢
tempo (medida en bpm o pulsos por minuto) tejerd Ja fextura
rfmica de una obra muscia. Una polifonfa que es el resuffado de!
combinay diversas fuentes rftmica generadoras de |palrones temporaes

que interachian entre efjos,
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o :Es‘_ cierfo que SR thithmus  firmus  de) compds, a menos*
en’ su version como signo de| pentagrama, presenta una forma un
tanto peadfiar (y ta vez a causa de esto es por Jo que
fradicionalmente se Jo ha considerado mds un hecho méfico’ que
rffmfco)s es insonoro, {Existe e rimo silencioso? () es un
oxfmoron? No es menos cierto que en realidad todos Jos signos de]
pentagfama son silenciosos y que sofo se convierten .en musica red]
cuando algunas fuentes generadoras de ondas sonoros (ya sean ffsicas
0 vi‘rhzales) los interprefan. Y ain asf, ¢ compds de uma obra ¥ =
sigue sin sonar relamente. Sigue siendo un ritmo fantasma. Mds
una caja de ritmos que un ritmo propiamente dicho. Sin embargo
es €| primer paso para que e) hempo pu]sanfe de] melrénomo, que . 4 w
segmenta ¢ tempo en unidades completamente idénticas, se comriefla L
en tiempo musical Tstableciendo un palrén de pusos o Eiempes que ?--;‘1:._,_;,:‘-;-#
marcados regularmente se distinguen de Jos demds (ﬂamémo]es acentos, ol
tiempo fuerte o como queramos)z es esa pequefia irregularilat regular fee
que infroduce en Ja perfecta reguaridad del tiempo melyénomo Ja que
Jo vuelve fan significativo, Fstablece un alternancia, una inleraccién
contrapuntfstica enfre unos tiempos y olros que generard pafrones
musicales, Por eso, en € mismo momento en que comenzamos a !
dividiy un pentagrama en barras reguares de compds ya Jo
comenzamos a lransformar en tiempo musica. -Aunque, paraddjicamente,
se frate de un palrén musica] insonoro. Y si aceplamos Ja existencia
de palrones musicales silenciosos (como g compa{s) no es de todo
descabellada Ja idea de que fambién puedan existir patrones rﬂ:micos

insonoros, -As{ e compds no soo podrfa considerarse como una 7’,
variante insonora de tiempo musica] sino lambién como una forma

silenciosa de ritmo musica),

De hecho si nos remontamos a Ja fuente de donde Ja
musica tomé Ja nocion de méfﬁc_a, Ja poética literaria, tenemos que

un poema estd dividido en esfrofas, que a su vez estén compuesfag
por versos, Y ¢ concepto de verso (cada lfnea horizonta) de un

poema) suefe ser definido como una combinaciéq de pa}abras : i
organizadas ' rftmicamente. [a unidad mélrica mo s ]as pa]ah!as [




: 3 sfng' Jas sflabas. Lo que peculiariza a Ja mélrica no es su e "
" el diferencia con Ja rftmica, sino que establece pafrones de acentos
F, rftmicos ‘que pueden coincidir o no con Jos acentos de fas pa)abras*
i creas su  propio pafrén rftmico de acenfos (basado en un pecuﬁar
recuento de sﬂabas) que se superpone a| palyén de acentos de Jas
’ & palabras. Cuando se habla de mélyica podtica constantemente se estd
’ haciendo referencia a pitmo poético, -As/ se habla de ritmo acentus]
(0 sea que se considera que Jos acentos mélyicos crean palrones
ritmicos) o de| ritmo .mélrico de] poema(que es Jo que Jo difepencia
de Ja prosa, que no necesita poseer ritmo) o se dice que un - & %"
poeta consigue dotar de fitmo a un poema a lavés de Ja Tima y o
Ja. mélrica. Por fanto, no se entiende Ja mélrica como a!go ajena A
o distinto a Ja fflmica, sino como una paye integrante & T g
fundaments) de ésta. Un palrén silencioso (no verbal) que ‘establece Ja """"'3";"',;',’_#‘!’,"#
estructura rflmica de] poema, ok

4 Por todo esto, aunque optemos por considerar que ¢ ‘
compds es una unidad mélrica, esto no implica necesariamente tener

que expusaro de Ja ritmica, de Ja que perfectamente puede '
considerarse que forma parte integrante y fundamenta) JF] problema
no es Jamar unidad mélrica a) compds (o de cualquier olya forma
que queramos) sino definiflo como ajgo distinto & ritmo. Porque es
una distincién tedrica que puede resutar més artificiosa que real.

Aunque insonoro, € compds no es informe, Tiene una |
estructura inferior, que es como poner Ja primera piedra para poder
transformay ] tiempo genérica en tiempo musical Y esa esfnmﬁq'a}
interna estd pelacionada con e acento mélprico,  -Acenturar
reguarmente uno de Jos pulsos de| reloj melrénomo fransforma e
tempo en tiempo musical, a partir de Ja creacién de esa estructura
rfimica fundamenta] Jamada compds, F] palrén tempora]  del compds
es un palyén pftmico de unidades temporales mélyicamente = acenhuadas,
{Sobre qué unidad fempora] de] compds recae ese acento méfrico? |
Fstd undnimente aceptado . considerar que & e primer tempo del |
compds ¢ Hempo acentuado (también Jlamadd fuerte) #Pero’ basta ‘con
observar como se estructuran Jos pafyones rftmicos para dar&e“cu@fa‘
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que rea]menie e ffempo acen&xado no es e primero sino e ﬂffmo ‘»
de Ja serie, ¢ tHiempo cadencial, que es ¢ que detiene ¢ flujo g v 3
rftmico y Jo convierte en un palrén pffmico concuso. Y no podfa
serde ofra manera, ya que Ja tUnica estruchuya esencial de|' compds
es |a frontera (ja barra) que deimita donde acaba un compds y
comienza olyo, generando asf un tiempo inicial y un tiempeo
cadentta). Y e tiempo cadencia] es precisamente e encargado de
generar esa fronterar es e tiempo acentuado de] pafrén rftmico, ¢
que detiene su flyo rftmico,

Los recursos mds habituales para cadenciar e ritmo de wma
melodfa son Jas notas Jargas, Jos silencios y Ja densidad arménfca, :
que funcionan como muro de contencién que detiene e fluip de Ja* Tt
mejodfa. Por eso, cuando utilizamos esos recursos colocindojos sobre € IS,
primer tempo de] compds, convirtiéndolo en liempo acentuado o “’blﬁ
fuerte, en realidad Jo estamos convirtiendo en tempo cadencial de] ;
ritmo melédico, perdiendo su papel de tiempo inicidtico de] compds,
cuya funcién pasa a segundo tiempo de| compds, que es € que
funcionard como primer tempo de una nueva céula melédica. De
ahf que, creyendo que estamos encajando ¢ ritmo melédico con ¢l
ritmo de] palrén de] compds, en realidad Jo estamos desencajando.
Convencidos de que estamos creando una monofonfa pftmica, en

realidad estamos creando un confrapunto rftmico enfra Jas dos. voces.

Pero en este conbyapunto rfimico a dos voces hay algo mids
profunde que jugar a encajay y desencajar ¢l pafrén yftmico de Ja
mefodfa y e palrén pfimico de] compds. -Aunque ¢l compds esWecé
un palrén tempora) finito, encajado enlre Jas dos baras, en realidad
est{ creando un pafyén cidico, que se puede repetir hasta e
infinito: expresa una concepcién cicica de] tiempo, Fn cambio fa
melodfa (a pesar de Ja fantasfa wagneriana de crear una melodfa
infini’fa) crea pafrones temporales -también finitos ' pero que, | aunque —en
teorfa iguamente se podifa repetir una tnica melodfa hasta ¢ '
infinito, en Ja préctica diffciimente ocure, Pract nfe munca se
presenfa como  tiempo  cfcfico (a] confyario l‘gue “mjnpa(s) atmque ]a
repeticién |imitada de una misma mejodfa, con o sin vayiac—ieneﬁ " Wil
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que’es un fearso compositivo habitual. ) Jeitmoliv wagneriano 'es'“ s
un' daro ejemplo. Y eso que se Jama conlrapunto imitativo no
consiste 'sino en Ja repeticion de wna misma mefodfa a wvarias voces
(de:_, manera mds estricta en € canon, mds compleja en Ja 'fuga),
pero - desfasada temporalmente, para crear lexturas arménicas. Jste
crioso mecanismo tecursivo estd presente también por ejemplo en Ja
geomelifa fracta)s Ja reiteracion de wna misma férmua mafemdtica
engendra sorprendentes formas abstractas opdenadas. La repeticién
recursiva es distinla de Ja repeticién . cidfica, precisamente porque evila
caer en un bude. De aguna manera podifamos deciy que ¢ & 0
confrapunte imitative genera una musica fractd, Pero fa vez ¢
ejemplo mds sorprendente de recursidad es Ja que dié origen 3 £
nacimiento de Ja conciencia humana: un cerebro que se piensa~ a sof
mismo,

Asl que, aunque haga uso de Ja repeticién recursiva, e
tiempo melédico es bdsicamente un tiempo finito, un tempo con un
principio y un finak un tiempo cronolégico o histdrico. Asf que
podrfamos caracterizar a) confrapunto rftmico (e que se da enlre ¢
ritme de] compds y ¢ yitmo de TJa me]ocﬂa) como un juego
complejo de interacciones enfre dos concepciones femporales aryaigadas
en ¢ imaginario coectivo de Ja huminadad: ¢ tiempo cronolégico de
Ja historia y e tempo crénico de] mito. Fxpresados musicalmente en
¢ tiempo crénico de] compds y e tiempo crenolégico de Ja - melodfa.

Pero no soo Ja melodfa expresa esa concepcién finita de]
tiempo, fambién Jo hace Ja armonfa a fyavés de Ja creacién de }
progresiones arménicas, con ese final cadencia) que convierte una
secuencia flimitada de acopdes (que podrfa extenderse hasta e infinﬁo)
en una secuencia con un Jmite en ¢ tiempo: una progresién, Ni
tampoco tnicamente ¢ ostinato de] compds expresa Ja concepcién
ccfica de] tiempo musical. Por ejemplo, una octava no  es sino una
escala embudada, Ja dfima nofa de una octava es'a Ja vez Ja
primera nofa de fa siguiente (curfaso fenémeno | enarménico, como  ser

a Ja vez bemo] y sostenido, de poseer una dob jienfidad) F |
espectro _senoro audible convertido en un bude de octavas, Y- ﬂxé
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oy de esemrioso fenémeno de] cido rem"-mfe Yoit M it zi:.
effmeras

Ja muerte. Fse mismo confrapunto temporal que se- maniﬁesta en ¢
anima) que se sabe effmero y que suefia con un tempo eternos




