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Al principi va ser ¢ sorol.

L 'espectre sonor audible (aquest rang de freqidncies que és capa; de ,-‘
percebre l'oida tumana) é un vast oced d'ones sonores que abasl‘a' ¥ i‘

dk 20 He @ 20 KHo. D'aqued immens contimam de soro b]anc,’g' i
diverses cufures de] mén han friat unes poques ones sonoyes qué o1

resultaven especiajment significatives i amb efles han efaborat ce’mp]exas T : i w{f
sistemes musicals, ) gest fundaciona) que va fer possible |'@lboracié d'un W d
lengualge music]l va ser Ja quantitzacié de contimum sonor audibler Ja T

fransformaci6 d'un degradat subtil de fregiincies sense sojucié de continuitat
en un grup reduit i selecte d'ones sonoyes que mantenen certes refacions
Jogiques enfre efles, tot creant un palpé coherent d'infervas musica, Si un
dels descobriments més soprenents de Ja ffsica moderna & ¢ fel tant
Ja malpia com |'energia estan quantitzades, resula curids conslaler com
precisament Ja possibilitat d'efecuar un vialge musical a fravés de |'especle
sonor audible é ¢ resulal de Ja seua quantitzaci en un discret i |]imitat
nombre de paquets d'omes sonores que anomenem notes musicals. Desplasar- |
se musicalment per | especire somoy audible implica anap saffant de quantum @ S
a quantum (de nota en nots, de confrapunt a conlrapunt, de d'acord en "
acord, d'oclava en od:&va) y
! pensament musical en realitat no seria siné un fractat harmodnic '
del sorol. : _ ‘ ! v
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B senci é wna forma de ser de |'femporalial, Sense fensions

inferiors, sense principi, sense meorb significa e repds fofal, E silenci & ﬁ*vﬁéef:g

dels noms de Ja perfeccié absofula: € no-res sonor. 4

X JF) so neix quan es frenca ¢ silenci, F] so é una vibacié que A
: recorre € silenci; F] so é un silenci afteral: un silenci bemo]. T
| La distincia més curfa enfre ¢ silenci i € so é Ja pulsacid (beaf) o £

F pds é Ja minima aferacié del 'silenci: ¢ batec de] seu coy, Ja seva gl
pusacié vita. Amb ¢ pos ¢ sflenci neix a Ja temporalital. Aquest nou e
regim sonor que inaugura Ja pulsacié consistia en un didleg enfre e| ~silenci .
i ¢ so. Inicia € joc creattu enfre Ja tensié i € repds, encara que sigui ,
en Ja seva variant més elements) i previsible: pols a pok. . \
F refolge temporal de] "pols, paraéoxa]menl, marca amb Ja seva incansable ™=
tic-tac wna concepcié atempora) de| fempst |'elern relon de ['identic, Un
temps tolajment reversible, simélric i sense enropia, L ‘opdre del pa]sjeslé
regit per una mondlona repeticid, ¥ temps que passa d'una manera
completament pegular peribdica, Un sistema polant és gairebé perfecte,
Frcara que no fant com ¢ del'sflenci. Significa |'inici d'una nova forma
d' ordre, fan sols una mica més imperfecta que Ja de| silenci: una alfernanca
regular, sistemdtica i repetitiva enlre silencis i pulsacions, Una pulsacié  és

1"interval que separa dos silencis, un “silenci & 1'Tnterva! que  separa dt%s |
polsos. ) . r .
La pubacié inaugura ]'opdre sonor dé!me&imomj_ VR 1 ]
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A mi@] ée ﬁ d' accenhacié
| susfen& ]a f poralitat
’_ . 0"1’3 musisd_ inieracmf ont generaréara de

musica]s acabara :? inin{ la complexa Eex

que 4 Qbsl
ic que provisionajm
ecwsos‘)bg:m 5\ sfncape 0 e]qucopr nirafemps, enfre ges facm&s $ |
oder de descompasay compassas, Jovi o ¥ il
% comps és Ja unitt de mesura bisica de] femps musical Un’ s
d'accents  sonors que lransforma una seqiiéncia mondtena de pe]sos e

Al principi va ser ¢ compis, o gnesi musica del Temps,
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Fls orfgens de sistema musical occidents) es pemunten a Jes reﬂexfdns greg‘ﬁd?; 1
sobre 'art dels sons, Pitigores va ser qui va inaugwer ¢ camf de Jes pefacions =
intervaliques que caracleritzen ¢ nostre sistema musical diafdnic, Les seves s
observacions sobre Jes wibracions de Jes cordes i Jes refacions d'infervals s ‘ﬂ“:ﬁ
donen enlre Jes ones sonores consomanis que produeixen han estal " aprofundides i ot
ampliades 'acistica moderna, A més de Jes bases fsiques del'lengualge musica S
occidental, %;Tagores també va establir es fonaments melaffscos de| fengualge musical B
des modes medievals Ja consomincia perfecta (diapasé o octava, diatesarén o i
quinta i diapente o quarfa) com ressondncia sonora de |'harmonia de Jes esferes,
una representacié de Ja geomelyia de ]'univers concebuda com una harmenia
matemitica d'intervals musicals perfectes, Una matemitica dels sons que harmonitzav:
amb Jes dpbiles dels planetes, ) nombre i Ja geomelria, es dos piars
fonamentals de ¢ pensament malemdtic, que finament van pode fondre amb ¢
mén flsic en J'acord perfecte de Jes "Jeis universas” de] moviment gricies a
ed “Phgre b= d sge XV qe s Novion. ) st o
d'una represenfacié matemdtica de |'harmonia de Ja musica de Jes esferes que
donaria naixement a Ja cidncia moderna, 1

a concepcié mfstica de |'esfttica musica], ja sigui en Ja seva variant
pitagdrica o medieval, tindria com a conseqidncia privilegiar Ja consondncia
perfeta i no considerar legtimes més que Jes relacions interviliques d'octava,
quinta i quarta, ['aufnbica misica de Jes esferes celestials,

La reslaboracid medieval dels vuit modes bizantins (oktoechoi) 'presents en fa
litirgia de J'església ortodoxa grega en forma dels vuit maneres gregorianes o
edesidstics de |'cant pla, i adoplar Jes denominacions defs antics tonoi grecs
jonic, doric, frigi, Jidi, mixolidi, edfic 1 Loqio)gm §mgar ] gran’ _sfnksi

- de Ja feoria musical moderna que desembocaria en e sistema tonal, —

b




Fbs grecs van crear J'dfebet diatonic (diafonikés: a fravés dels fons) del
Jengualge musical occidentd. Durant fof un millenni (Edat Mitiana i
Y Rerlaixemernf)~-]a pracica musica] occidents) va estar basada en un sistema de
- modes, [a tondfitat propiament dita no comencaria a establir-sind a patir de
I'Barroc i durante fres segles es convertiia en ¢ fonament def es coneix
com ¢ Siode music]] de Ja' practica comuna (segles XVIL i XD

Barroc, iciome { Romanticisme) Dels echoi bizantins i es fonoi gress van = = =5
néixer efs modoi gregorians, F) sistema musica] edesitstic o gregoria conslava de gy
vuit modes formals per dos lefacords ascendents (a2 diferecia dels fomoi grecs' Qe
eren descencfenls) A patir dels qualre modes aufntis (Deric o prokus i
authenticus, frigi o deulerus authenticus, Jidi o fitus aufhentius, mixdfidi @ B
tetradus  aufhenticus) es formaven e qualre modes plagdles (hipoddric o edf ok
hipofrigi o Jocri, hipofidi o jonic, i;lomixo]idi) desplagant ¢ telyacord ~superior S
per sola de Ja primera nofa del mode aufenbic Cada manera fenia dues noles E

destacadess Ja finalistes (]a fonica en Jes maneres atiénﬁcs) que sofia ser Ja nola
amb Ja qui findlitzava ¢ cant i Ja reprecusio o lenor (ja quinta en Jes modes
aufénfics) que es constifula en ¢ cenfe de Ja corda de recitacié de Ja melodia,
Desplaant-se per Jes tedes blanques de ¢ piano modern es pol fer un
recorregul per Jes anfigues maneres medievals: jonic (de do a do), doric (de re
a fe)r frigi (de] meu a meu), Jidi (de fa a fa), mixolidi (de so] a so]),
edlic (de la a ]a), Joeri (de si a si :

F sistema diatonic que caracteritza € fengualge musical occidenta) é wn
sistema formal per set noles diferents distyibuides en cinc infervals de to i dues
de semitd. Fn ¢ sistema moda, cada mode posseeix una personalifat intervdica
propia (una particuley dislribuci6 dels infervals de fons { semilons que ¢ fan
ﬁnic). L' esquelet d'intervals d'una manera en tedlitdt no & més qe fa
radiografia de |'univers inferior de Ja fomica (fa nola més greu) Quakevo] nola
musica) é una ona sonora composta per diverses ones simples, ['ona senzifa
més greu (]a qua] posseeix Ja freqiiéncia-més b&ixa) é Ja més infensa o |
dimémica (ja que 6 wn voum més fort), i & R que déna nom a J'ona o ¥
nota, Bn acistica musical yeben & nom d'harmdnics €| |comjunt d'ones simpes R
que acompanyen aquesfa ona més greu, 7 }_F_g Dy st

',

."A

Mode Jénic TT-4-TTT-+ g [
- Mode Deric T-s-TTT-T o E R

I T o SRS
by ™

- ¢ -~ 3 e
SR N — ey ok L JEST _ __&




Y Mode Lidi TTT-s-TT-¢
Mode Mixolidi TT-s+=TT-sT

. Mode Egic T-s-TT-o-TT
Mode Locri™ st-TT-s+TTT

F) sistema moda) medieve] estava format per st modes diferents, cadascun‘amb Ja
seva propia personalifal intervaica. :Encara que fols compartien IJes maleixes sef ,9,. :
noles musicls, € que e fela tnics era ]a disposicié dels intervals de. semitd:. 'y |
seva peclfiar sintaxi inlervilica, Ja veritble coumna vertebra) de Ja manera, que P
no era siné Ja radiografia de ¢ mon inferior hamdnic de Ja seva fonica o y “‘
nola més greu (do en ¢ mode jonic, re en dric mi en frigh fa en Jidi, ',,‘3:.' i
so] en mixdlidi, Ja en edic, si en ocri) Perque fola nola musics) 2 é en si ‘gﬁ
mafeixa un acopd harmdnic, un ona composta ¢ so és ¢ resufat d'escolay ¢

mateix femps lfoles Jes seves ones sinusoidals simples,
Gi es orfgens des modes medievals es remunfen a Jes reflexions musicals de Ja

Grecia djassica, a) cant de sinagoga de Ja fradici6 jueva i a Ja Jihirgia

bizantina, Ja fextura de| seu papticular univers sonor cal buscar-la en Ja seva
propia concepcid de ¢ sentit ﬂﬁm dd'mén i de Ja vida: ¢ cant del'papadfs

de Ja musica de les esferes, [a preponderdncia inicia] de Ja veu Humana
en Jes primeres fases de desenvojupament dels modes medievals va ser deguda a
dues causes de forea major, derivades dejconfext en qué es van originap Ja seva
subordinacid a Ja Tibirgia dels fextos sagrals i Ja prohibicid de |'ts d'insh'mnenfs
durant els serveis religiosos. -Amb ¢ subraffat de J'exdusié en un principi de
veus femenines en ¢ cant [Jikirgic, :

F cant edesitstic o gregorid era monofonic, Tobs cantaven Ja maleixa
angd a una sola veu (maleixes noles { identic rftmo) Aquesf desplagament
unfson a lavés de Ja mefodia produia una consomdncia perfecta,

Tot wn himne a Ja misica de Jes esferes, Fn aquesta muisica ceestial, ¢ pecat
origing lenia forma de dissonancia, JF) -frfton, omat per un interval de cinquena
disminuida o quapfa augmenfada, va passar a ser considerat - com “diabojus in
o musia”, La pu d'espertf d'aquels que s"qmen ex‘hal "mundam) sorol per
i recuperar Ja felicitat harmdnica dels parad S de! 'ser pef(orba&a
1 per Ja poma de Ja discoydia de Jes dissonéncies ‘irre consonancia sonoya
era |a pedra mesha del senlit musica) de ['exisfencia, :En realital, Ja histopia de:; _—
la mdsica occidenta), des d' aquefs remols orfgens de Ja monofonia medieval fins WL
a]anhm]ilakmésahacosaquehcfbnkade]expﬂsié@pamdfs&e]a ot
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Amb | homofonia comenga V'ardu camf de a bifupcaci6 meodica que cuiminaria
en Ja pofifonia renaixentista, Les veus se separen, encara que no per enfrontar-
se. Fis [imiten a prendre camins payal-lel. Ja no es desplacen en bloc unfson
com en Ja monofonia, perd encara conserven un aff grau de consondnciar Jes
diferents Jnies mefodiques es mouen a infervals de cinquena justa i quarta justa
(posteriorment fambé a intervals de [lerceres), que sén Jes distincies mésoi 0
consonanfs, | ho fan a ¢ maleix ritme: varia Ja freqitncia sonora perd mo la,a- ’9" e

durada de Jes notes, ] conlrapunt gdifbnic accenfuard encara més ['efede = - T
d'a expusié ¢ paradls perdut de Ja musica de Jes esferes a més de fa A
flfida de J'apcaica unilat mefodica, exigird la falida de Ja unilat plmica. Les
diferents vews no només hauran de cantr noles diferenls, sin que fambé ho Wi -
han de fer a ritmes diferents, -Amb J'agrewjant que es prohibirk ‘¢l pas, amb o
ajgunes excepcions, pek camins mefodics més faclls { consonanis: eclaves i quintes -

paraldeles. Tot un peple d'enginyeria somora per aconseguir |'improbable: un

conjunt de veus dispaps que sonin en harmonia, Si ]'idea) de ¢ cant monddic

dels modes medievals era Ja “uniles simplex” (]a unitat miljangant ¢ simﬂar),k

I'ideal de ¢ cant pofifonic de Jes maneres renaixentistes serd Ja "unitas muftiplex”

ﬂa unitat a fravés de| que dispar) un conjunt de veus dispas que sonin er

harmonia, Si |'idea) de e cant monddic dels modes medievals era Ja unitas

simplex” (]a unitat mitjangant ¢ simﬂar), 'ides] de ¢ cant polifonic dels modes
renaixentistes serd Ja “unitas mujtiplex” (]a unital a fravés de] que &ispar) U
conjunt de veus dispays que sonin en harmenia, Si T'idea) de] cant monddic dels 1
modes medievals era Ja “unitas simplex” (]a unitat mitjancant ¢ simﬂaf), \ideal -
de ¢ cant polifonic de Jes maneres renaixentistes serd Ja “unitas multiplex”! (ja

unitst a kravés de| dispar) a7
La textura confrapunifstica de Ja pdlifonia renaixentista exigeix una apquitechya

sonora fan complexa i momuments) com |a d'una cafedra) gdtica, R un fant 1"
paradoxa] que, en un gemere musical de| quaj e lrachals de pofifonia 2
confrapuntfstica ressafen com a cayaclerfetica principal Ja Jibertst mefodica de Jes '
diferens veus, estigui fan salurat de prohibicions i camins ‘vedals, La Tiberfat
confrapuntfstica sembla més a wna [fibertat vigilda que a un Jiwe abir La

independincia de Jes. diferents veus polifdniques ne.q'.s'ac%wix siné pagant | un

at prew fa vigiincia milua de foles Jes veus enfre “sii Fn no havepuna/ '
refacié de jerapquia sind d'iguafal enlpe fes veus, cap deu dey.s}gi;ai'fénh%’les' il
alles, P Lrine A . ,‘3.5_&- |
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Se sol, dassificar ¢ conlrapunt enlye els generes musicals cenlrals en ['eix de
|'desplacament horitzonk] o mefodic, en confraposicid a |'harmonia, que privikgiaria
l'eix vertical defs acords o sons simufanis, Perd aixd resufa una mica enganyés,
- "B fet que-hi hagi diverses Jfnies mefodiques diferents no disminueix Ja necessitat
: que ¢ comportament de] grup de notes que sonen simuJfanfament presenti un
comportament haymdnic. Unitas muftiplec en Ja lextura pofifonica fan important é ‘
la diversitat mefodica com fa “unitat harmdnica, Fs frata d'una coreografia =
ordenada de veus musicals (cenlades en s registres sonors de baix, fenap, alt i ﬁ' b
soprano) que es desplcen pel pentagrama conjuntament perd fent coses diferents L
gdes dd punt de visla de Ja fregiencia i ¢ rifme), on lan important é Ja
iversitat mejodica de Jes parls com fa unital harmdnica del conjunt P qe
variad en e difeents estis i perfodes conlrapuntfstis serd Ja concepei6 del que i ‘.:.,r;-#
es consideri en cada cas un conunt harmbnic de veus dispars, admetent alguns o .
dissondncies que alfres estis més severs o consonants descartarien, Fin general, Ja
polifonia  confrapunifstica presenava major lfoferincia a Ja dissondncia que Ja
polifonia medieva, Convertida Ja melodia monofonica edesiastica en un cantus
firmus amb ¢ qual interacuaven aflres veus, |'orgamum, pivol polifonic de ]'Ars
Antiqua, origindriament només permetia infervals de consondncia perfecta (octava,
qmrfa i quinta) 0 a partir d'al segle X[, amb |'organum floyit o melismatic,
comengara a r intervals de consonncies imperfectes (ferceres i sexfes) i
discantus moviments conlraris. Les diferents espicies de] confrapunt esiricte mapcaven
¢ prime de Ja confrontacié de Ja veu o veus en confrapunt (respecte’ del'cantus
firmus que sofia fenit la durada d'una rodona) segoms fa de Jes figures
musicals defs seus compassos (radona, blanca, negra}, fins 1 fob ¢ de quarla
espicie frencava Ja regularitat dels posos de ¢ compis a fravés de Ja sincopa
(creant aif certa dissonncia, fensid o irregularitat rfhnica) Un discups musical
fet només de consondncies perfeces i regularitals rftmiques acaba per caure en Ja
monotonia, Sén les lfensions i Jes dissondncies Jes que aporten moviment, varietat
{ dinamisme, Per aixd ¢ Tengualge musical ha anat progressivament obrint-se,
desdes Jes seves aprels consonants a unfson i Joctava de ]'esfyicte cant monofdnic,
a inlervals més dissonants, [nlevals que, dins d'una concepei moda] de“Jes |
sonoritals, era preferible preparar i resoldre, és a dif, acostar-s'hi de manera
gradua 1 escapar d'els els més f&pidament possiﬂe.'-AML menlre que 1 Ars
Antiqua de Ja pdlifonia priviegiava els inlervals que 74feﬁeri;4una ‘consonancia | %
perfeca, |-Ars Nova preferit e intervals que conformen - consonancies fmperfectes, d
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Sent eslyictes en Ja definicis, ¢ lerme monofonia s'hauria de reservar
per a wna fedura sonora que conslés d'una tnica veu sofista sense cap mena
d'acompanyament, Veu en ¢ sentit ampli que indou quasev| instrument { no
pas en ¢ restringit de so emésper]escordes vocals, Hi ha e insfuments o
polifonics que, com ¢ lfedal, son capacos d'acompanyar-se harmdnicament a si

mafeixos: en aquest cas |'is ‘monofonic de |'instrument implicaria fer-jo sepwir ,
com un mer instument mePdic, Perqud Ja moncfonia é ¢ regne musical de - ¥
mejodia, Fn e seu estal més essencial, pur desplacament horitzonts) sobre ¢ i |
pentagrama, F) que se so anomenay monofonia, referint-se a J'origen de| sisfema . =
mods occidenty] a |'antic cant pla, en redfitd ja 65 una forma primitiva de
polifonia, Fs una polifonia d octaves, | sistema moda) va comencar com wn R, -

hbrid enfre melodia i harmoniar una polifonia mefodica, un melodisme harmdnic: .
un cor de veus que canfa Jes maleixes noles o maleix ritme perd amb Ja buffa s
musica) de poder fer-ho a diferents oclaves, -Afo que generament anomenem '7
monofonia, en reaitat é una pofifonia d ocaves, una melodia polifonica. -Agquest
polifonisme music)l incipient de] cant pla progressivament es veud ampliaf amb ¢
fifonisme de quinfes de ]'orgamum i ja finajment amb |'adveniment de ]'Ass
ﬁm!a (i el seu fabi sobre |'antic pofifonisme de octaves i cinquenes) i)
nstauracié de] nou polifonisme de feceres { sit (amb un s harmdnic molt
restrictiu de quintes oclaves) apribarem a aquesta edat d'op de| pofifonisme
harmnic que va ser ¢ conlrapunt renaieentisla, Ab{ ¢ sistema modd, que va
comengar amb ¢ polifonisme mefdic, va acaber convertint-se en ¢ paradigma de|
polifonisme harmdnic. Curiosament, encara que se sol descriure e confrapunt| com
un exercici d'esriplura music]] més Jigat o desenvojupament horitzonta)” de fa
mejodia que 3 vertica) de |'harmonia, en reaitat resufta tot a conlyaris e
confrapunt  polifonic va resufr wna sentencia de mort per a Ja melodia. Pot
resular paradoxa, perd ¢ fet de pokencier ]‘escrrtra polifonic de veus mefodiques
tolahment  independents { en fola) iguafal, acba donant com a resulst que foles
s'anclen enfre efes i creen una fextura .musical de pura haymonia, on ja &
impossible distingfr darament una ifnia mefodica per poder fecordar Per aid &
tan  diffci] farallefer wna pesa conlyapuntistica, De fel, Ja tonalitat sorgeix quan |
comenga a esquerdarse e majeshuds edifici sonor [de ]a.Lgp%oni&  harmdnica | 3
renaixentista i comenca a reivindicar-se de nou ¢ polifonisme melodic. Un nou '
pofifonisme mefodic que, a- difertncia de ['antic pofifonisme medieva]: basaf en
e 4

odaves { cinquenes, ara passard a girar 4 voltant de] blm}qfelercefes, K i bw |
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u moﬁtenem acords (frfades, sefenes, novenes ) ['adveniment de tonaisme va

constifui ¢ “principi de Ja fi d'aquest regne majestuds de J'haymonia pura que 3 i
va ser Ja polifenia renabxentista i )'inici d'un nou Pafadigma sonoy  mé f:en d »

en wn nou pofifonisme mefodic (o melodisme pofifdnic) o
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¥ Baroc implia wn punt d'inflexié en Ja histria del ]lengualge musfca] B L"“’{f‘J
' d'Qccident, Suposa |'inici d'un sistema musicl] nou 1§ unic que /es convertid en "uﬁ
un aufentic senys d'identitat propias ¢ sistema fond, Un origing sistema de K
composicié musica). que durant fres segles es convertih en ¢ fonament de que s
. es coneix com ¢ perfode musical de Ja ppactica comuna (segles XVIL XVIL {1
) XIX: Barroc, Classicisme i Romanficisme)

Gi haguéssim de sintelitzar en un fitulay sensacionalista |'inici de Ja cadena =

de successos fraumdtics que per a Ja historia de Ja pofifonia musica) anava 2 =
suposar ¢ perfode barroc, sens duble seria aquest: ¢ basso continu va matay
J'estrefa  del'contrapunt, Perqut ¢ punt d'inflexid de ]'inici de ]arg procés de
metamorfosi que anava a fransformar ['antiga pofifonia confrapuntfstica en Ja | nova
polifonia tona) va ser una idea tan seductora com delirank infentar fer pedlitat Ja
quadrahra de ¢ cerde. O palant amb més propieab Ja quadrahura def friangle.

Les laes de Ja fei musica) de| punt confra punt amb qu es va leixip Ja
frama pofifonica dd‘:feslﬂacament renaixentista de Jes veus pe| pentagrama anaven a
desencadenay un eslyany fenomen que probablement no estava confemplat en s seus
estatuls fundacionals: Ja cristalitzaci6 de] punt conlra punt en acord . L'a]fa,
costura  de  ]'entyefjaat ccnfrapmﬁsﬁc de] feixit harmdnic va donar pas 4 prel-a-
porter de |'enfrefacat acordfstic de| feixit hamonic. Aqu fet singuer va comencay
a esblir Jes bases. del que seria un dels pilars fonamen M:Isquils1
* s'assenta Ja Pdffonfa iona}* ¢ bude de terceres (crear ¢ pﬁsafge ham@.néc




! d'una pesa nmsnca] superposanf infervals de fen:era) I va comencay de Ja manera
més cemenkals una pofifonia de frfades. | problema es va presentar quan es va

. infentar encaixar aquesta nova reinterprefacié de] punt confra punt a forea d'acopds
frfada amb A" necessitst de manfenip Ja venerable fradicié cora de |'escriphya a
quafre veus, La pofifonia fona) (anomenada generaiment “conduccié de vews') en
mofs aspedes no difereix gaire de Ja pofifonia modd), é a seva hereva directa ey
(segueixmﬁ]lesde]essevesreg]esa]heradedesplacar]esveuspe]penhgrama :ﬁw
de manera fuida i evitant moviments parldels d'oclaves i qumfes) perd in i;a un 3 ..g

aspede en qut se separa folament per constituir-se en un nova forma de, LR
confrapunt basaf en ] acord frfada. ) conbrapunt fon és una nova forma de i BT
pdlifonia cenfrada en J'acord frfada, Les reflexions harmoniques de /Rameau o -

asseurien Jes bases de Ja nova polifonia lona) en revelr una “verital” fins favors
ignorada: ¢ misteri, de Ja SanMfssima Trfada. Tres intervaliques dislrintes, perd wn
so] acopd  veritable,

Les frfades sén fan efstiques i flexibles com un xicet, s poden presentar

invertides, recombinadas i esmico]ades (per fant presentant esquefels  intervaics

&?ferenis) i no obstant aixd seguir sent considerades Ta maleixa frfada, Aguesta (

nova rega de Ja pofifonia tona) només és possible si es fa abslyaccid de ¢ fel

que una frfada sona diferent si es presenta en estat fonament) o en ajguna ‘

inversid, en disposicié lancada o oberta, i només es (6 en comple ¢ fet que -

es fracta de| maleix conjunt de noles, encara que en diferent pepmulacis, La | ‘
' \d

identitat de) conjunt de notes que forma |'acopd frfada resufa més important que
I'esquelet intervalic que formin, Si Ja polifonia modal era una harmonia d‘inierva]s, )
Ja polifonia fona) serd una harmonia de ffades de fafex, -
Si en |'underground de] pentagrama fona comencava a brilar amb fum
l propia Ja veu d'el baix, o seu skyline ¢ prolagonisme era sens duble pep fa A

veu soprano, que comengava a fpebre fofa mena d'alencions mdbéiques Comeneaﬂ
per]eshmadesncieses&anyesa]afr{ada(n&w&epas;zbmfaﬂ\m ~
recozaments,  retards, anticipacions) i acabant per Jes nofes d'adomn r*dfges
floritures mehdtques que no feien més que incrementay ¢ prﬁagomsme 'th Ja i

. veu superior que yessa]fava pel seu dinamisme i wvivacital . mgﬁca sobre A
3 _Pﬁ ge 4
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m harmodnic de fons, de* movimenls més Jents i encotifaks,
g Diafra banda, podia dir-se que Ta fondfitt & fila de fa modifel, | que
com fob descendent oscilfa enfre Ja vonbat de perpeliar i Ja de rebelar-se
¢ confra J'heréncia dels seus progenitors, Fn ¢ dia a dia de Ja pracica musical
s'havia anal donant un fenomen que resufava diffcll d'obviapr no fales Tes
maneres eren iguajment aprecials, Alguns eren majorifariament ubifitzals, 1 afires
havien caigut en |'obfit o Ja indifertncia. Fnfre s més populers, sens, ‘duble, es
frobaven ¢ Mode Jonic i ¢ seu reatiu mener, f Manera Fdfic. Hawen E,. | ﬁ*‘ f.!'

acbal convertint-se en Jes aulenliques esipefes de  sistema moda). B} nou sistema i §
musica] de Ja fonafitst no feia més que recondier Ja seva indismiibje P
profagonisme, | ho fefa d'una manera dydstica convertint fols es alfres maneres . .,,5.4
en replicants de Jes maneres jonic i edic. ﬁ

Fs podria dip que Ta fonafitt ¢ una neomodifidad on només s modes
jonic i ]'ed)ic han. mantingut Ja seva personalitat inlervdlica, lransformant tols efs
afres maneres en mers replicants d'aquels, ] sislema moda de set maneres
diferents, amb personalitals intervaliques propies i diverses (modes jomic, doric,
frigi, Tidi, mixolidi, edlic 1 Jocri) es va fransformar aix{ en ¢ sistema fona de
24 tonalitals (bifm‘cacions majors { menors de Jes 12 notes de |a vuitena) que
no eren siné pRpliques de |'esquelel inlervilic de] mode mic i ¢ seu refatiu |
menor edfic. F] mode jonic es va dir lonaitat de Do (major i mener), g (’“.r ~
mode doric passay a ser fa londfitat de Re (replicant dopic major i menor defa
moswa jonic { ebﬁc), ¢ mode frigi es va convertir en Ja tonafitat de
(replicant frigio), e mode Jidi esdevingué tonalitst de Fa (replicant Jidi), ¢ mode
Mixolidi es converlf en tonaitat de Solo (replicant mixolidi), ¢ mode Jdlic
passa, a dir-se fondfitt de [a i ¢ mode Locri esdevingué ¢ replicant Jocri dels
modes major/menop jonic { edfic en forma de londlitst de Si,

Perd 12 tonalitat no només & fa fifa replicant de Jo modaital, també & Ja
flla nahya de diabe. Que é ¢ que feia fan alractiu, tan  ryesistiblement
:' sedudor, o Mode Jomic i e seu reptiu menor, ¢ Mode Folic? L'afernanca de
| maneres majors i menors resufava fan significativa que va gonservay Ja seva
' reflevincia en ¢ nou sistema tond. De fel, ¢ que en e Jengualge *hma] & diu
manera € precisament  aquesta bifurcacié Ja manera major i CE mode menor Ie
nus  d'aquesta dualitat moda) esh en Ja fercera nola de | “,"'st eshh sh&th a -:15"
3 disf%ncta mfewélm de @Fre semrIons (maj_) respecfe fe ] Bnia oa wma
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Perd fa wepitable dau de Ja fascinacié pel Mode Jonic, € més popuar i
aprecial dels antics modes medievap i indismdib]e cenlre escalar de] ‘mou sistema
tonal (en foma de Do Major) havia de residir a Ja peliar configuracié del
. Seu esqudef d' intervals:

o (T) Re (T) Mi (¢) F(T) SAT) La(T) Si() Do

i % )13 B

O s, o frmia ikervdica R

T ¢ T- T Ty ¢ s g

g :4

que servia de coumna vertebra per lransformar Jes dolze Eona]ilals maﬁ’s TS ;‘*‘i‘%
possibles de ¢ nou sistema lona en replicants de ]'esclla major ‘malura) Per il

aconseguir Jes dolze lonafitals menops, ¢ model d'infervals que es replicava era ¢ -

de J'antic mode edlic, de ]'escan menor nahura) e

T - %8 - T - &-T - T

Amb ¢ femps i Ja practica, una insalisfacci6 es va fer patent respece
d'aquest esquema infervilic menor, No complia de ['sobretol Jes expectatives
harmbniques de Ja nova estlica del'gust tona somor. Fins a punt que es va
considera necessayi elaborar un nou esquelet d'inlervals menor (que no era més
que ¢ de J'escala menor nahwa] perd amb una Jeugera mﬁdfﬁcacid); ]'escdi
menor harmbnica |

T-¢-T-T-s-T+s-d

L2 modificacié va consistr en augmentay en un 'semild ¢ seR grau de
l'escla per aconseguir un interval de Seplima Maior regpece de Ja- Pnica 1(onze
, semrlons) Aquesta eu reordenacié de |'esquelet ~d' menor Tesofia ¢ prob]ema
harmodnic, perd generava un-nou problema mefddic. [a Jinia mefddica f
una fq’cera augmentada  seguida d'una fercera menoy geneyama\a sbl;drﬁé' exb%
L que s errfm a Jes escales opientals i drabs, Per so}wonar* essv& qear un
g duim s s i) 9 158 g
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afegia ]a';.nmdiﬁcacfé de] sisé grau en un semitd superior

T - T T T

F resutst va ser Ta treacid d'un esquefet d'infervals “menor” Oewﬂﬂ e
menor me]bdma) que en redfitat era un esquelef d'infepvals mixt ferma} per un_ F 5(.5
primer tetracord propi de Jes escales menors (Iercem menar) i un seghn ‘;;'r X
tefracord més propi de Ja escales majors (sexla i splima majors) Més que una :.4
escla menoy, o meodica resufava una escala Wbrida, andrdgina, hermafrodifa, o cj,
maleix femps menor i major. Una “monshuosital” que no era siné ¢ resufat 4 m#
de Ja necessitt d'oblenit un interval de splima major per harmonitzap |'escala o
menor amb Ja nova esitica musical de Ja lonalitat. Si ¢ sistema fona possefa R
un encant secrel, pricticament fresistible, Ja dau devia residiy en aquest sefe grau
major propi de J'antic Mode Jonic,

{Quin nou sentit de harmonia musice] expressava |'esdhica fona) Fn qu es Mg
diferenciava de ]'antic gust harmonic propi dels sislemes modals? L'eix sobre o WLl
qua) pivola |'harmonia tona) é l'acord, Un mfnim de fres veus o noles diferents 98
sonant a maleix femps. Una polifonia de veus que formen un conjunt haymdnic,
Un conjunt haymodnic, perd, que era una mica difeent a ]'generat per Ja-
confrapunifstica modal. La polifonia tona) possela ¢ seu propi sentit de |'haymenia,
que per deformacié endogdmica passaria a considera-] harmonia per excelfencia,
com si Ja polifonia moda] no tingués € seu propi sentit de ]'harmonia, que
encara que diferent fesufava igus de viid que ¢ general pel nou  sistema | fonal
L acordfstica é a sistema fona ¢ que ¢ conlyapunt & a sislema moda) un
mtode per harmonitzar diferents - veus o freqiéncies, songres, Perq fant en | un
cas com en ['afre @ que s'aconsegueix é elaborap un- qﬁﬁﬁ dones sonofbs

 compostes (un r,on!rapunl un acﬂré) a partir de noles o ones sonores.mxsica]s
 més simples (que a seu forn ja sén un conjunt harmdnic &}Ghes enara m i ‘-"‘ ]
smples 0 smusmdals) SI una nola mus:ca] é una harmoma 'f mada th

.
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una haymonia fomada per diferents veus o freqiincies anomenades noles musicas
L2 forma bisica d'wn acopd es diu ffads, i é un conjunt harmonic. de
fres veus o noles diferents enfrefacades en intervals de fercera (fa primera o
fonamente], Ja fecera 1 fa quinta nola). L[a manera més elementa d‘ebborar G
paisafge ‘harmdnic d'una lonalitat (q seu lerreny de joc harmbmc) serd ¢ configurar .
les diverses frfades possibles a partir de cadascuna de Jes seves noles &?albniques |
Fn ¢ s de J'escalr major nalure] sepient do-mi-so, re-fala, mi-sopsi, fafa-do, =
so-si-re, Ja-do- mi i si-re- fa Les quds correspondrien a Ja frfada de fonia ' L’r"”'
(grau T de T'esk), Ko de sperttnica (grau II), Irada de mifmant (grau 0%
M), irfads de sbdominant (grau IV), fads de dominant (grau V), frfada de Y
superdom inante (grau VI) i lriada de sensible (grau VH) Harmenitzar  tonajment 3
] escala bisicament consisteix a elaborar un leixit harmonic enlrefasant intervals de Wi
tecera, -Amb Ja possibifitat de frencar Ja monotonia harmonica d'aquesta mecinica
trinitiria, tot infpoduint ocasionalment acods frfada wna mica especialss acopds
suspesos (que permeten varielals de frfades amb segona o quata i quinka) i
acords  invertits (que infrodueixen harmonies amb infervals de fepcera 1 sexta i de
qurta  seda)

Fl misteri d'aquesta santfssima frinital haymodnica (fres veus diferents-
un so] acopd verilab]e) é Ja fomua migia de |'harmonia fonal A Ja qual
cosa caldria afegir una quarla veu superior, que s'encarpegaria d'elaborar Ja
melodia principd, amb respecte de Ja quil J'acord ffada funcionaria com a
acompanyament harmbnic, o paisatge de fons haymdnic sobre ¢ qual es mouria
la melodia, generalment en un regislre més agul. | é precisament aquesta |
fendéncia de ['hamonia conshuida a fora d'acords de privilegiap Ja fextura.
musicd] de Ja melodia acompanyada e que diferenciaria | ¢ sis&m fona] de ]a
pofifonia conlrapuntfstica, La. lextura confrapmﬂsﬁca&de veus' d'Igua"
 refevancia que-es viglaven mufuament, ha donat pes a una textupa en jon ]es
fres veus inferiors s'encadenen més fortament enie elfes, en ﬁrma d‘ace[tk
;_ preesfaﬂq'is (que en les seves configuracions més basiques, acq H& 1 tdyada
b ,en, pstz fonamenfa], no superen ]‘eﬁnsié inkerv&]ica d'un& vm‘f “i passen a 3
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J'acompanyament haymdnic d'una quarta veu, generament més aguda, que pot moure
P ¢ amb mofa mé Jiberfat pel penfagrama a |'hora de facar Ja seva Jinfa mefodica,
’ Per aquest “moliu se sof parlr, en ¢ sistema fond, d'harmonitzay wna meodia,
La Dibertat no vigilada que aconsegueix obleni wna de Jes veus en ¢ sisﬁema
tonal, es realiza a costa d'encadenar Jes alfres fres veus en bjocs d'acorés
_ Ji subordinen, [a fextura hapmnica de qualfe veus en Tiberkal wgi}ada (en e] E.,. | Jﬁ*..‘
sistema moda] de ] polifonia conh'apmlkfsiica) - ] -4_..]
La fonafitat difereix de Ta modalitat confrapuntfstica no nomes: o ]a L
textura harmdnica de veus (quah'e veus en [ibertal vigilada vs meuéfa é‘accr&), ’,’5' 4
siné lambé en Ja seva sinlaxi, [a sinlaxi de ]'harmonia lona) esth basada en .g
una pecufiar progressié i cadéncia dels acopds, [a férmia migica de Ja '
progressid dels acopds de |harmonia tona) no pol ser més senzffas fonica -
| deminanl*fbnicaﬁ'V-I)Perbharesulfafser]apedramwfrasabre]a
b quil sha constpuit lof |'immens edifici de Ja tonafitat musical, Acord de fonica,
d'acord de dominant { acord de [onica, wna senzila progressié harmonica que ha
permds elaborar complexes { fascinants obres musicals, Quin é ¢ seu secre

"\-.

Una escah no deixa de ser una meodias un recorregut per Jes noles ﬂ»
d'una fonafital, Perd ¢ seu itinerari é especiad] { refevant: una ordenacié 1
progressiva de Jes noles musicals comencant per la més greu fins appibar 12 fa o
més aguda, | si i afegim wna aofya vegada Ja primera, sihada a ]'deb]e] de
distincia, oblenim ['interval d'odtava, ¢ paly6 dau de sistema fonak set noles
diferents, 12 intervals de semitd, comengant i acabant amb Ja nofa que porta ¢
mafeix nom: do-re-mi-fa- soi-a si-do, F] fet que J'dlima nola d'una odava
sigui a ¢ maleix lemps de Ja primera nota de Ja segiient, confereix a @ palpé 4
de | odava wna nauralesa de bude. La tonditat organitza -|'espectre sonor audible _"~‘~'
enun&cadmaenbuc]ed‘odaves?erbun&ochv&nésnomésun&esca]a 1.
espirl en forma  de bude, siné que famb¢ és, d'afguna ‘manera) |'expressic | de
'ADN sonop de o seva tonica (ja seva nola més greu) Representa- 1'qr&re .
. interviic de| seu peadiar mén interior d'harmdmics,  en agrﬁbs_t. mén inlerior
: de ]es ones sinusoidals d'una nola musical es donen \ré]acwns especm)m
5y L'ena smusmdd més semfml (excepfuanf ]mnfson i acfava) a ]a .."’
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distincia de 2/3, que quan es desplegui en J'esqueet d'inferval e Jo sva
. odava ocupard ¢ cinq grau de 'escla. ] després se situard, en fant a
consonancia, Ja quarte. Per aixd es consideren o graus quint i quart d'una
escla com graus lonals, é a dip noles que reforcen Ja sonoriat de cenire fona)
de Ja fonica, perqué sén e més consonants després de |'unison i ]ocfzm. i, R
Menfre que als affres graus de J'escala, per aportar cerls matisos sonays: drferen%, ¥

i enriquir fa tonalitat, se'ls considera graus modals, L'especia] refacié que ‘-‘;-‘f" '
s'estableix enfre Ja Ionica d'una escala i Ja seva quinks, prové de ]a parlieﬁ]af o
harmonia inferior de Jes seves ones simusoidals, ¥ TS L""E‘g

Siperunabanda,e]inlgrau(so]a]esca]adeDemajor)manfée#efs s
Jagos d'amistat pel . que fa a ] fonica (de) sent gairebé com germans, d'alfra %
banda es revela com ¢ seu gran enemicc és ¢ cenfre de |' drea de dominant, |
regié antagonista |'4rea de [onica, Des de| punt de viska haymonic, una escaa
tona) é un espai somor que compren lres grans regions o Zrees, que manfenen
relacions complicades enire eflest '3rea de Rnica (formada pes graws I T~V
do, mi, ]a) , 'drea de dominant (formada pes graus V, VII sd, si) i Jarea W
de subdominant (formada ps graws [ IV: re, fa) Les refacions que mantenint W
¢ primer i ¢ quint grau dins ¢ sistema fona no podrien qualificar-se més que ,1
com ambivajents, d'amor { odi, [ 'abaccié consonant que senfen com fntervals
bessons, no és inferior a Ja repusié harmdnica que experimenten com acqmis
antagonistes,

Perq si hi ha un conflicte tona] significatiu, wna guerra d'acords, sens
duble é Ja que es déna entre 'dpea de Rnmica i Ja de dominant, Les seves L
personalitals hapmodniques no padﬁen ser més disparss fot a0 que expressa relaxacié .’~‘- 3
en J'acod de [onica, expressa lensi6 en J'acord de dominant, ] resufa pamdoxal, b
perq ¢ quint grau forma pat de |'acord de fonica #3#5), “perd quan
" construeix ¢ seu propi acord {1 passa a ser fa nola fonaments]. és_qmme]ah
seva cara ocfa, :Espe:’(a]menf en J'acord Rfrada o de sépﬁmaf{ 3—5 7,._

ol Bl e sosi-re-fa, Fis Tavors quan s'obpe o caiv de
e]acor& Séphma &e Demtrfﬁ (V7) & d- gran anfag '
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« no deixa de vfenir una sonorifat moft propera a primer grau,

Se so| considerar que ['dement dau de Jocava fona) é Ja fonica (grau
I), defininf-a com un cenfye gravilatori @ voffant de ¢ qual giren Eafes -
afres noles, a Ja manera com efs planetes giren o vofant de| so degul”a ]a o ﬁ”og
forea dafraccié gravitatoria, La monarquia fona] s'hauria constituit a h major - WX

gloria de ]'indistutible regnat de Ja lonica, Després de tol, ]esqué,ef ﬁ‘feﬁﬁhc ¢
i oda jgo den & 2y o reflec & o min ipier R
Perd menfre en ¢ sistema moda] coexistien set personafitals diferents, ¢ sistema Bl
tor] s'ha erigit o voant d'una soe d'efes: o personaltat infervalica dej mode

jonic. Personalitat que loles Jes allyes fonalitals van acaber adoplant (tolalment fes
majors, parciajment Jes menays), fransformani-se en replicants jonics, s aquesta
personlifat jonia una de Jes daus de Ja lonaital, fide] reflex de] mén interior
de Ja seva nola més greu o [nica (do). Perd tan important com Ja Rnica, va
resuler ser Ja quink, amb Ja qui mantenia una complicada relacié d'amor i odf;
d'alraccié i repusid, D'alguna manera, Jocava tona] presenta en realitat dos
cenfres gravitatopis, Ja tonica i Ja dominant, de)'conflicle defs quals sorgeixen bona
part de Jes seves manifestacions musicals, ] fof i aid, si haguéssim de quedar-
nos amb un fret definidor de Ja personalifat intervilica de ]'escala major W
O‘anﬁc mode jbnic) no seria, encara que soni a sacrilegi, Ja seva Ronmica Ni
tan sos Ja seva quinta A que |i déna o mode jonic un foc absoutament
personal i tnic é la seva stplima major, que en combinacié amb Ja seva quarta
justa é capag de gemerar wn inferval fritona] de quinta disminuida,

Dels antics modes medievals, sofs- dos possefen una stphima, major, ¢ Jonic
i ¢ lidi, perd només ¢ primer era capag de generar ¢ tritd de quinfa |
disminuida, perqd ¢ mode fidi ‘no possela una quarta justa sing augmenfada
Aql residia precisament ¢ gran encant de Ja personalia *intervalica de] mode
jomic: ¢ seu cardcler bipolay, L2 seva lercera major |i conferia una néﬁfrales&
degre, equiibrada 1 sofmne; Ja seva ptima major revelava wm nudi fose {
sinisfre en Ja seva persanaJM Fra o Dr. Joyl i Mo ‘Hyde c{e]smades
- medie __i;;,_-Ahqya_,}ngg] i dimoni, miisica celestial i dissonanci infena).
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. aquesf canﬂiciﬁx ‘mén interior de Ja personalitat jonica sobre e qua] ey

,. construiy €| nou sistema tonal,

Ry ’que va comengar com un anhel de compondre ma misica de lJes

P o esferes a lavés des anlics modes medievals de| cant monoftnic, mapcals per Ta

’ nostiigia dels™ peradisos perduls, va acabar fransformant-se en ‘Ja necessitat d'ejaborar
una misica de Jes passions { e conflicles interns a fravés del nou [engualge
jonic de Jes fomalifals, ] aixd va ser possible gracies a Ja rehabilitacid de " R

v J'interval mé demonilzat | estigmalilzat de J'ankic sisema modal: ¢ Irfton, Si ]a agr.‘
tondflat & o filo nahoal del dimoni, & precisament perq se sustenfa sobre: T i d
eptima major de] mode jonic, J]a seva nola més “sensible” 1 capac de generar ,.i
]'harmonia més dissonant, amb frffon indos, B ’,’5'#

Fls intervals de quinta i quarta jusla i es de lerera major i menop sdn
e més consonanls, menire que e de selena, segona i es disminuils i
‘ augmentals sén € infervals més dissonants, Des de] punt de vista harmodnic, Ja
b ffada Jocria, amb Jes seves dues ferceres menors (]*—b&-bﬁ), é Jacord més
dissonant: una bpiada disminuida, que foma un interve] kft6 enlre JTa seva Rnica
i J seva quinta disminuida. Les especials carac!er{sfiques dissonants de Ja VI
grau de ]'escala jonica (anomenaf "sensible"), una séptima major situada a onze
semitons de Ja tonica (és a dir, a un semitd de}avuﬁena), i qe & a seu
forn Ja Bnia de Mode [ ocri (si), es va revelar com especiajment significafiu
i refevant dins de ¢ nou sistema tona, Si en |'antic sistema de m es.f
intervals de frfton ( infa disminuida o quarta mgmenfada) I de séptima major
(sensible) foren poc uifitzals, indjis demonﬁzats i estigmatitzals per Ja sea
naturalesa especiajment ~dissonant (]a primera nola aferada o cromilica usada fou
precisament ¢ Sib per evitar ¢ frﬁnn), en ¢ nou sistema de fons van passay
a lenip un prolagonisme indiscutible. Tant que es podria dir que es van <
convertiy en ¢ ket distinfu de ]a nova esmm tond, - PV
[ aix arribemalqueespodm censrderare]nuc]l fonamenh]de]a ‘
discrepancia que separa ¢ ve] gust moda) del nou gust e Joc que
Ja sonoritat dissonant, [.a major o menor refevincia que se [i -alorga “a l‘conﬂicie
i Jes tensions -sonores, :E] que no passava de se, dins t{'m)a, concepqi - modal
de ]'est&ncta sonora, in simple error musical a ev:tar \
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T signiﬁc;ci‘d music)] que se |i alorgava a Ja geomelria lensora que unma

. delerminada escala d'inervals era capag de generay, ¢ que va convertir 4 Mode
Jonic en e “mode tona per excelfncia, i a) VII grau de fa seva escalp (i fa
seva capacifal per generar heymonies dissonants { [ensions inieriors) en ¢ gran
iensar tona] que, paradoxalment, accentuava i potenciava ¢ plaer disiensor tfe i

ti

F) regnat de cenlye consonant de Jo fonica en ¢ sistema tona] deu g‘ran L
parf del seu poder a Ja seva propia ombrar ¢ cenye lemsor de ]a dominant, "'{’5:"4
Sera aquesta profunda confradiccié inferior Ja nola caraderfitia de/el mou joco de ¥ e

tons efevat a paradigma musica) !

(Pelil enlreacte,

JEn | leoria musica) hi ha cels maentesos que vénen repetini-se de boca en )
boca probablement des de fa genraciones i que cadria adariy, pepqR no lfenen .
massa sentit, b

Jl primer & que no hi ha res semblant a noles de fepds o nofes |
desequilibrades, - “l‘r )

Totes Jes noles existents o noslre paradigma musica] sén precisament ones L
sonores friades pel seu opdre inlerior d'harmonics, autonomia i estabifitak,
cert, perexemple, que Ja nola Si, en eshay situada a mig semitd de Ja mota Do,
sigui una nola inestable que vugui anar a Do. La nola Si é una ona sonora .
fan estable i equilibradacom qualevo alra de oclava, L2 nola Si no vol amar A
cap a cap banda, com lampocja nota Fa vol anar a Mi o viceversa, Tant hi
fa que estiguin situades a un inlerve] desemitd, perqud aixd € ipreflevant per
deferminar Ja seva estabilifat somora, des de| punide vista ffsic-acusticc,

 Perd l vegada ¢ major malenis & considerapt cpmhmvrd acord ¢
~sobre elquint grau d'una fonalitat major exepceix una funcif de- é@mfn‘énl v
majenfds sorgeix  def fef d anomenay dominant 4 quint gray, ,p&em creure false
Qe fot. anb en que eshgm involucral  aquest cinqud gram exegx una funcné
- s».eg_.;w de daminani I aixb no aixf » %2
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major é una lfads major. | wn frfada major sempre é un ﬁmferva] consonant
: (esffgui consfrutt sobre ¢ grau que sigui, perq aixd resﬂfa ine]!evmf) i per
fant diffcilment” podra exercir cap funcié de dominant, que per definicié é una
forma de lensi harmnica, Una frfada sobre ¢ quint grau és tan consonank i
genera lan poca lensié com wna frfada sobre ¢ primer grau
Possar d'una a una afla & com passay d'una bfada major a una a]fra Ef)‘
majors no reso| cap lensié perqut no hi havia cap fensid generada préwamenf,
Una cosa é que o moviment generat pe] pas d'na ffada sobre ¢ qiuint grau Y
a wna lrfada sobe ¢ primer grau resuli un moviment sonorament ‘interessant { - =
que es pepeleixi wna i wna afra. Una afra molt diferent que s'infenti justficar i ; .,»“5
explicar erroniament com Jaresojucié d'una fensié que mai ha exisitit, perque va
d'una frfada major a una affa. ['tnica ffada amb una funcié reajment de
dominant é wna Ipiada disminuida o augmenlads, A Jes escales majors, Ja lffada
que es genera sobre ¢ seR grau (no ¢ quinl) de |a lona]ilal (si-re~fa) perqué
indou ¢ fritono de cinquena disminuida, JFJquint grau sf que passa a exerciy Ja
funcié de dominanf sobre €] es construeixun concorde diatdnic (en Ja
tonafitat major) de Séplima, perqué aquest acord sf que generalensis, a fravés del
frffon que indow Ja Septima de Dominant,

I en darer TJoc, perd mo menys reflevant, assenyalar (i aixd seguramen‘
resulard una mica po]émic, si no enlra de pe en Ja blsfomia musica]), que
Iharmonta fona] esth sobrevajorada, No sos prelén ser Tnica i auléntica foyma
d'harmonia, ocupant ¢ fron absout de 'eix vertica] de Jes sonoritals 1 relegant a
I'hermonia moda) un mey melodisme que discorre sobre ['eix horitzonts) de| femps,
siné que ni fan sofs considera com wna forma harmonia a Ja polifonia modal
ni o confrapunt. ] probablement sigui fot a] conlrari+ si hi ha wna edat d'op
de ]harmenia musical, un perlode on Ja teina indiscutible de) discurs musica) va
ser |harmonia, sens duble va sep ¢ de Ta polifenia ‘Tefixenﬁsh. :E] fina] c[e]

regnat de |'harmonia  com a monarca absoutista el discurse- pusical' ‘va cdmencar

precisament amb Ja fransformacié musica] de] sistema en fonal, Va; esggmftcar

. ¢ principi d'vn now paradigma musical que acabaria re]egani §’ paper de . Ut

: ]harmonia a un paigalge sonop de fons sobre ¢ qua a en wfmer p]a )
*de: ]es veus de ['antic - conirapunt eqmdtsfanf corwerfida 2 h rdna de ]& A

.. que P mﬁm— aJeJ sn tema __tonap__ja— elod i ; Fmonitzada,
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« Perd aixd confpasta amb |'extermant proliferacié de fractals d'harmonia i |'escassa
alencid ledrica que se i ha prestt a fa mefodia, J'aufintica estrefa del nou
sidema fong, Fis o caiguda de Jharmonia § J'auge del que podrfem anomenay

f

ningé no é capa; de recondixer una pesa musica] coneguda escofant només Ja
seva haymonia, en canvi gairebé tols ho faran escofant ¢ seu ~palpé mderffmm

qualsevo] peca de pofifonia o confrapunt moda resufa intararejable. No 6 una
fota mepdica dara i singuritzable, Confradient fot ¢ que se so dir, en realtat
sén pura harmonia)

F) joc de fons es revela aixf com ¢ gran joc musical de Jes fensions
i Jes distensions sonores, Perqud Ja singuaritat del Jengualge fonal resideix
precisament en que aforga identic prolagonisme a Ja malyiu generadora de
dissonancies sonores i a Ja malyiu generadora de consondncies. A difertncia del

que passava en |'antic sistema moda), que privilegiava Jes sonoritals consonants (ja 4

que, encara que admelés un cept grau de dissonincies, Jes resoia répidament), 0
el que passard en efs posteriors sistemes postonales, on ¢ protagonisme de ijes
dissondncies s'imposard a) de Jes consondncies, ] aixd s'expressa, a nive] harmdnic,
en ¢ fet que ¢ molor principd de Ja creativitat fona] sigui J'elern conflicte
enfre. |'area de dominant i ¢ de fonica, Perqud, si bé es podria entendre que
Ja progressid estelfay dins d'aquest sistema harmonic (ja cadéncia fina) perfecta
IVI) no & sin Ta representacié de |'lyiomf de Ja consondncia [omica frenta a
Ja dissonancia dominant en forma de fina) feJic harmonic ﬂa fensi6  generada per
J'acord de selena de dominant pesof en ¢ repds final |que proporciona l'acord de
fonica amb qud es: fanca ]‘obra) resufa  innegable e final felic nom\és

espméﬂahavera;‘ﬁbakaeﬂsenselaco”aboracidéee]gmienmﬁ'ﬁona]

anfagomsfes weconcﬂnab]es, que a) seu forn e - neeess‘fen i cemplemenfem é
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meloritmia (una veu que rftovicament  destaca pel seu dinamisme especi) sobre un
fons de veus harmbniques) el que caracteritzard € nou sistema tona) Gaifebé’ o

Fs a0 ¢ que |i confereix Jo singupritet i no e palrons harmdnis, Per abd - ©

s'aconsegueix c{esprés de provocar fensions interiors en Ja  massa - sanufa‘,_ | cpe no

ndiabﬂk" tefracord Locri de quinh disminméa), B qe Precy,?m ol ac]uest cmﬂme ,’
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La lumenit estima o finabs felicos. Va inventay Jes religions  per
transformar fa mort en ¢ fina) felic d'wna exisencia papadisfaca aconseguida només
després d'haver supersl no poques dissondncies ferrenals. Un final feli fruit de
fortes lensions prévies es pol observar en ['degria que expressa un cienffic a
J'trobar Ja sojucié malemdica d'na hipdlesi flsica, ¢ creador que finament &
capas d'expressar arlfsticament un profund conflicte inlerior, ¢ lecor o espe&adar
qe a Ja fi Comprendre ¢ desenfag d'una complexa infriga o assisleix a ¢ ;. | Jﬁi""f.:
fina) feic d'una complicada Ryistoria d'amor en foma de casament o peconciiacé T
definitiva, 0 a ¢ friomf de ¢ bé sobre ¢ ma en quasevo historia de acccin &
o avenfures, després d'innombrables conflictes i situacions exiremes. ) simplement ’7’5'
quan per fi resoem uns mols encreuals o d'afres problemes, ledric’ o real, que T
ens ha generat fols mas de cap. ] mecenisme subjacent en lfols efs sempre &
¢ maleix: wna profunda refaxacid o acord fina) frut de Ja resojucié d'un inkens
conflile o dissonancia previ, Precisament ¢ mateix joc de fensions i distensions
que caracleritza ¢ sistema fona)

Perc hi ha un joc de fensions i distensions que ¢ una pefevancia moft
especial per a Ja tumanilat (en redfitat, per a gairebé fola forma de- vida), “tanl
per la intensitat de Jes emocions i fascinacions que provoca, com pe| feb que
sense Ja seva exisincia nosalfres fampoc existifems ¢ fina) felic de| desig sexual
Gi anomenem desig a J'4rea de dominant generadora de fortes fensions sexuas, Ja
seva fonica no pot ser afya que ]'orgasmer Ja resojucié fina) de lols efs estals
de fesiones i excilacions previs, ) ffton musica) ¥ e seu equivafent” en g
fffon Jibidina un interva] de tfensions sexuals no resltes, ] “diabojus” fet can
a aJa recerca d'un final felig per a seu desig fonak Ta cadencia perfecta de
I'harmonta edtica, Perqud en ¢ fons, Ja progressié harmodnica fonaments) d
I'lenguatge tona] no deixa de caker Ja progressié fisiodgica de fensions § |
distensions de ]harmonia sexual, per desembocar en ['orgasme ‘sonor. Un' jec!
musical d'alyaccions 1 dissondncies. haymodniques no exempt de care en Ja |
temptaci6 que amenaga tof model basat en una infensa excitagi6 fensores )'ejaculacié
precog, Sent |a. progressié [-V7-I ¢ palé arguments] cau de ] ‘iwmgnm fonal, |
també és Ja seva forma més sinBtia i precos. Pertint d'un jestat de repbs,
arpibar  rapidament a Ja mixima fensié de dominant i resold Tmmed’lafamen& a} "

fmgl«; fona] Un ‘Tmerart harmbmc fan fascmanf com . Fn
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necessifat de resojdre rapidament Jes lensions creades pels acopds dissonants

¢ miiancant resoucions consonants que Jes s'equilibraren, es va convertir en un
Jeimotiv de] seu discurs harmdnic, Perd progressivament s'anfria postergant aquesta
urgencia de Ja resofucid preco de Ja lensid dissonant i Jes forces en un
harmdnic de desiios més foscos 1 eprants, difatant aixf |'excitacié sanora, per

provocar dfmax consonans més infensos, ,,. OOF il
Multiples i variades han estal Jes eslraldgies inventades per ]‘hamenia lona] 0%
per dilfar en ¢ lemps aquesta irresistible afpaccié enfre efs aniagoni#es .

complementaris per evitar caure en ]'eaculacié harmomica precos. La primera ha E-r.,f-:'
estal infercalar en Ja progressié harménica acods de subdominant, Capaos d'iniciar '@#
un joc prefiminar de semilensiones i semirelajaciones que enriquissin ¢ joc de Jes
excitacions sonores { ahora posterguessin Ja resofucié de] desig tonal. Alfyes
eslaligies no menys imporfants han eshat Ja inversié de |'estal fonamenta) dels
acords;  ]'expansié de cadenes de progressions harmoniques; Ja infroduccié de
substifuls fritonales (eemplacar un acopd de stptima de dominant per un alfre
st a wna disincia infervilia de fres tons descendents); s acords fncomplels
i e acords compostos amb novena, oncena o lrecema; i Ja creacid de
dominants seundaris tof desplacant-se imaginativament pe| cerde de quinfes per
poder expandiy ¢ joc de fensions i relaxacions de dominant, subdominant { [omica
més enfa de |'escala principal, 4

Un dels recursor més cayaclerfstics de Jharmonia tona] é Ja modulacid (encara
que més apropial seria anomenar-ho “fomujacié” ) Podrfem  definiy ¢ mecanisme de
Ja modiacié com una mena de Jictncia podlica que permet fransgrediy, encara que
sigul de manera esporadica 1 bpeu, e Hmils del monoleisme fona) (un cenke
consonant tnic), ['deccié d'una delerminada tonalitat base per a Velaboracié | d'un
discurs musica] K els seus mnegab]es avanlalges (]1 proporciona un  opdre interior P¥
i una coherncia indiscutibles) perd ftambé dbvies [imitacions: care, en Ja lrivialiat :

del familiar 1 previsible, Per no esgolar Ja capacifat d ée soppresa i “novelat, a
possibilitat de modular permet enpiquir ¢ discurs musrca] desplacant=se, *generaimenf
de manera no permanent, a affes ltonaitals per poder mtrodu;r noles acords
no dialdnics, Perd fambé amb Ja finafitat d'eniquiy i dﬂa&r joc harmodnic &e
Jes,, igns i s, dfstensians de esca]a principal, Modular t{if inﬁ'aduir—se en
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- ltonaitals a]ienes, cfeani estructures harmodniques que mamenféniamenf Erenquen ‘la

rigidesa de| monotonalisme esiricle. ] ahora permelen crear un joc

« preliminar de [ensions i distensions cromdtiques més complex, per crear una
geomelria fensora capag d'incrementar Ja infensitat de| fina felic tona. Perd
moduar pot significar lambé wna cosa més profunda i padicdh no només canviay
d'escala lona), siné abandonar,” encara que sigui de manera momeniinia, g nou

Jenguatge dels tons per recuperar € ve] Jengualge dels modes, Retornap @ escah;- ’ﬁ” "

de Re Ja seva personalital dopica (un mode menoy, perd amb sexta maiar) a i
Mi la seva pesonafitat frigia (un mode menor  -lercera, sexta i séphm ,.4
menors- perd amb segona menor) a Fa Ja seva pesonalitat Jidia fun mode R

major -fepcera, sexta i seplima majops- perd amb quarla mxgmenbda), a Sl h 'ﬁﬁ
seva personafitat mixqidia (un mode major perd amb splima mener), i a Si X
seva persona]‘EaI Joeria {un mode menor perd amb segona menor com ¢ frigi, i
a més amb quinta disminuida)

Fn reditsf, e modes antics mai van desapartixer de ¢ fof. JF nou
Jengualge tona] va continuap recorrent a efs, de manera Jimilada i momentinia,
per enriquir ¢ seu discus musica]l i per ubilitzar-los com difafadors 1 medidade
de Jes fortes tensions i distensions que era capag de generar,

Probablement aquest complex joc de fensions i distensions harmoniques (ja
seva Tobilitat per dibuixar infenses geomelries tensores), sigui € gran seqpetl de fa
fascinacid de fengualge tona No resufa estyany que ¢ seu origen se Sﬂ:l.‘l{f
precisament en ¢ perfdode historic de| Barroc, o culura esiticadel qual es' basa
en Ja desmesura { Jes emocions bipofars, f que aribi @ seu maxim zeni,
després d'un intermedi dassicista, durant ¢ Romanticisme i ¢ seu gust pel pathos
i J'excés emocional [ 'estructura interviica de Ja Mode Jomic es va revelar com

el model idea] per expressar els conflicles interiors extrems, JFJ - frfton, element
dlabbhcper esféhc&meda],esva&-ansformren]ac]wmesfrade]granfensar
W Joqi (si-refa) 4 qal s i va afegi wna lercepa en ¢ baix (sof) en
| redfitat un grau fons] que pebaixava una mica T Seva dissaancia 1 ¢ fonia amb
: J'acord de fomica (de] fambé forma pat: do~m1~so) per  crear- él‘.g'm ord

Septima de Dominant T\:ﬁ so]-srm«-fa) un dels eixos c]aus y‘de 'harmonia de
nou sistema ~ fona] ﬁmﬁameni amb ¢ seu elern anfagonista (; en&ﬁ IMaj'?x
,doP P'scglvsi) basaf en ]‘anﬁc Made }Zmic, que apa- va ..- e] seu nom.
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« Perd no només d'hermonia viu Ja fonafitah Per Ja seva fendencia a elaborar
textures soncres en forma de melodia acompanyada, Ja funcié” de |"harmonia dins
¢ sistema lona hauria d'ocupar wn Joc més avial seundari, com a mep
acompanyament harmbnic de veus de o veu principd, que és ['encarregada de
generar fant o meodia com ¢ pitme fonaments) de J'obra. s faci recenélxer l}"" !
una pesa music]l escofant només Ja seva meodia, o fins i fot ¢ seu rifme i
perd exfemadament diffcl si només se sent Ja seva estruchua harmbnica, Fn P
redfitat, |'harmonia funciona com a paisafge sonor de fons sobre e qui e ‘.,»5-4
desenvoupa fant wna melodia com un ritme que sobpesurfen en ppimer pl. | no uﬁ
obstant aixd, aixd conlpasta amb ¢ fel evident que Ja immensa majoria de g
fractals, manuals 1 peflexions tedriques realitzades sobre ¢ Jlengualge tonal, 3
precisament girin a vofant de Ja seva harmonia, Polser per Ja seva especificial,
i per Ja necessital d'establir Jes seves diferéncies pel que fa a |'harmonia moda)
X sidtema fona é un complex espai sonor Iridimensiona) format per Ja
interseccié de lres elements basicst Ja fextura mefdica, Ja fextura fmica i Ja
tedura harmdnica, -Al  qu lambé es podria afegir o lextura Hmbria, Siino &
acompanyat per un moviment conjunt de Jes afres dimensions, Ja peculfar geomelpia
de fensions i distensions harmodniques que & capag de generar ]esquelel intervilic
de J'antic Mode fbnic es dijeix en ¢ no res. JF] seu impace a J'hopa de
modelr Ja massa sonora es desdibuixa, Necessita que fant Ja melodia ‘com )e]
ritme generin Jes seves prdpies geomefries de tensions i distensions en sintonia
amb |a geomefria harmonica, perqut lola Ja massa sonora que s'escofa abast a
expressar € peculiar cfmax somoy que caracteritza Ja personalitat  bipolar jbmca.
L'antic Jengualge moda, tan apte per e]aborar una musica de Jes esferes
W (capac d'expressar fa befesa de Jes emacions paradigfaques), va donar pas a ¢
: nou fengualge tonal; - especialment " indicat per creay ‘una misica dels - remo]ms (capac
!  d'expressar ¢ sul:]tm de les passions exﬁ'emes) ——
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Si hi ha un palyd sonﬁrquehawfafe]evafa]acafegommﬁm# r‘ﬂ
gir paradigmdtic que represenfa ahora Ja mort de fof un sistema nmsfm (Q], gl s
sistema lona]) i la profecia de |'naiement, a partir de| seu ca&vef &'un nou B ‘“‘g‘f’q
régim sonor (en realitat mifiples sistemes postonales), aquest & senis duble _
J'anomenat “concorde de Tristén" ¢ primer acord (fa‘-siwe#-so]#) que apareix en i ot
¢ segon compds (després d'una breu infpoduccié mefodica) de| drama musica)
Tristan und Jsode de Richard Woagner, posseiria Ja peculiar capacterfetica de ser i,
ahora un fina) { un principi. De Ja seva mopt i fransfiguracié haurfa nascut Ja =
sensibilitat sonora contemporania, -
La redfitat de J'acord és incontestable. Fs fracta d'un acopd  fblrada (quah-e
nﬁtes) de 15 semilons amb extensié de novena i e infervals, des de| baix,
serien de quarta augmenlads, seda augmentada i novena augmentada, JFj 1
predomini d'intervals augmentats (que indou wn fffon de quarta augmentada, ¢
diabolus in musica) i confereix una sonoritat fensa i dissonant. Perd ¢ que
reament ha disparat Ja imaginaci6 inferprefativa no ha estat Ja materialitat de Ja
seva prestncia siné fa ficcid de Ja seva genealogia, :Es un concorde afonaj 0
es pot paslelar com a modificacié d'algun acord fona] més estindard de ¢ qua
seria una afteracid acceplable? Les Histories ge:wa]&tqg_ propostes iian ‘estail
f mufiples i dwerses: &es considerar-Jo un acord aferal de sisena Eﬂgma'}a&
" francesa, establint sof 'k com a suport de Ja nota fea) &e#écgrd Qﬁ) }’ms ‘.,.‘?-:‘;;;_
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considerarfo un acopd semidisminut sobre € grau I de fa fonalital de La
menor nafurd] amb algunes modificacions, [Jna obstinacié fan enginydsa com
incondosa, No només a causa de| seu capdcler inevilablement especulatiu, sing
sbrefol pel fet que, en redital, fols e camins fongs porten a Roma @a]sewl o
acord, per estrany i insdlit que resuli, pot ser considerat una fransformété ' {’ ?
diagn alre acord més freqient en o pracca fona L

Perqd gafrebé des del principi, ¢ sistema fona) ha compla amb n ~""f"»: 3.;5‘
mecanisme capag de fornar acceplable gairebé qualevo] excepeit: Ja moduiacié [,a R4 3
moduacié é una [icdncia podlica que ¢ sistema fond] s'ha donal a si maleix A,
per poder lransgrediy Jes seves propies regles, La modulacié permet lraspassar efs g
fmits de Ja ltonlitat friada i desplacar-se a dalfres escales i cenfpes fonal, aixf
com lransgrediy e Jfmits diafonales i fer un recorregut cromdtic per lotes fes
notes { acopds possibles de Ja vuitena, Fins i tol, en una ostentacié de
plasticitat camalednica, suspendre foles Jes Jeis fonals en vigor { embapcar-se en |
un exdtic vialge modal per Jes escales, gl -

Conté ¢ sistema fona] € germen de Ja seva propia autod -‘ié? :

Polser és aquestala inquietant pregunta que planteja (més enfa de Ja seva possible
genealogia lona]) |’enigma de [-Acord de Tristdn. I, per extensié, fola Ja
compléxa textura sonora wagneriana,

F fet qe wn acord sigui dissonant no implica necessipiament que sigui

atona), Fs més, T dissondncia & a) cenle de J'eix de | vida tona) La.

historia de Ja misica occidenta], des dels seus r@ats | 5 en, Jes reﬂexipns
- pitagdriques i Ja seva posterior peconversié en e]lﬁﬁ;m de nlqd_e_s_--”éggi_évﬂs l




(b en wna esfrida” discifina consonant), é fa cronica de fa progressiva
indusi6 dé' Ja disonincia com a malfrtu musicd. Primer ['accephacié e
consonancies imperfectes (infervals de fercera 1 sexfa) com a elements de ple dret
de sisema musical | finajment, Ja indouen en ¢ [Jengualge ‘musical oficia dels’
intervals diafonics dissonants: segona menoy, stptima major. De feh, si unag cosa o
va precipity Ja lransformacié de |'antic sistema mods) en ¢ nou sistelm fom]f e 9{
va ser precisament Ja franscendéncia music]l que va comencar a fenip ]& séplima“‘r %
sensible de] Mode Jonic, que junfament a Ja seva quarte justa era capac ée'} P :d
generar un interve] disminuit amb Irfton. Seplima major de] Mode }bnic que a]”" ‘-ﬁ‘ J
seu forn seria Ja Bmica d'un hipoRtic Mode Locri, una escala sonora impossible :
{ bbi en ¢ sistema moda) per Ja seva especia dissondncia, o
De Jes muiktiples personalifals intervajiques que possela ¢ sistema moda), es va
passay a un sistema fona de doble personalitst major i menor (basada en es
modes jonic 1 edfic), que aportaven un malfs dim i sor (¢ mode majoy
wn maHfs nochum, frist, misterids i enigmdtic (f mode menor). Segons sigui ¢
seu interva) de tepcera ¢ mode & major (qmﬁ'e semitans) o menor (h'es
semﬁons), Perd, a més de Ja seva lepcera menoy, ¢ mode menor natural possefa
una sexta i una splima menors, conlastant amb Ja sexta i seplima majorstde]
mode major natural ] aixd tim va comencar a ser un probema, Perqu ¢
mode menor era incapas de generar Ja geomelria fensora necessiria per a
realitzar ¢ gest harmdnic caracterfstic (W—IMW) que va comencar 2 ser Ja
maca distintiva de Ja tonalital, Per Ja qua cosa resulava indispensable dispa:sa;
del'dissonant fiton de quinta disminuida, o qua  Ii afegia una fercera  menor
~en ¢ baix per obiemr lo stptimaa de dominant To]vswe*—fa) de] mode ma}or
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3 ff.{;. nahural. La soicié va ser afera Jo splima menor per converbiya en  major,
co queva aossegar fambé a o modificacid de o seda, A ¢ mode meno
dj nou sistema fone] va acaber convertit en un mode hfbrid, amb un primer
tetracord  d'escla  menoy (feycera menor) i un segon felracopd d'escala major . (sexta
i sptima majors de ['escala ‘menor medetca) Cosa que posa de mamfesf,n]a
imporfancia cenlya] de ]a dissonincia harmémica en ¢ sislema fonal, Pef aixb ; i 9{ d
diffcilment - ¢ sistema ftona] podria senlir-se amenagal per Ja invasi &‘un S0 ‘ "-i.j
harmdnic com ¢ generat per ]“Acopd Tristin (a*-si~re#~so]#), que- b€ pordﬁi ‘:4
interpretar-se com un acord semidisminuit (fa~so]*~sﬁe#) tercera mener + ﬁercera ‘-ﬁ‘ ﬁ
menor + lercera major (esquema d'intervals capadterfstic de |'acopd de séptima
r menor de] grau VI de l'escle major naturd o delgrauf] de ]'escala menoy o
nalura])r ad qe se |i ha fef una pelita modificaci (desp]acar ascendentment Ja
tercera una octava per converti-la en Ja veu superior) Un acord de frfada
disminuida ¢ fercera major, que no & sind ¢ reflex especular de J'acord d
Rptima de dominant (fercera majop + frfada disminuida}, un acord cenlral del

sistlema fona), i : h"r ¢
Resulta parm{oxa] que es plantegi com a para&igma sonor de J'dfim @R de

sistema fona) { primer sospir dels nous aires musicas que e reemp]acaran,,t . ‘

precisament una sonoritst haymdnica que no é més que una pelita variant de "

I'aR musi] que ¢ va engendrar: ¢ gran fensor Iritona)

Gesamtkunstwerk (J'cbra d'art total) i Unendjichte Melodie (fa melodia
inﬁnﬂa) sén es dos leitmoliv principdls de ¢ pensament estetic de Wagne;l,
Tolaitat, infinit i eternitat son  efs acopds basics &' rj& sense J{mﬂs,
. L'estetica wagneﬁana 8 enquadraﬁa dins d'aquesta meia_fﬁca del éesig lan
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; ‘»i«.:.;‘ caadlerfstica de Ta Wellanschauung  romantica, | glnere operfetic reunia en si
maleix alols e alres gereres arttics ( poesta, o reph, fa misica, ¢ cant §

o fealres era ahora verbal, visua i sonor) perd sense haver aconseguit encara
integrar-Jos ‘en una unitat red Calia lransformar un genere ' que resufava més
avit un prelext sonor per o Juiment voc] en un aulnbic drama musical, (a ol
imalge | semblanca dels grans cerimonias piblics de ['antiga lragedia Eﬁca), on *’ | 9"(‘ ;
misica { cant, 3ies { recitatius, mites { desitios, es fusionessin perfecfament > g
un contfruum sonoy fold. Tol i que mofs puguin considerar-les tiesmesurades i : 3':1
fins i lob inacabables, Jes Iragddies sonores wagnerianes aferhmaéamexﬁ ni sén
tolas ni sén infinites, Al costat dek prop de quinze mi] milions d'anys que
dura ¢ nosire univers, &que sén Jes fof just quinze hores de lelafogia que 3
sobeviuen es universos wagnerians més Jongeus abans d'enfrar en apocalipsi i e
autodestruir-se? Fncara que Ja mefodia infinita sigui un idea] cenlya de Ja
ideclogia musica) wagneriana, Ja seva encarnacié sonora resufa una mica
conlradictoria, B seu idea) melamdrfic d'un bude sonoy sense principi ni fi, més
que en Ja seva propia obra sembla concrelar-molt mifor en fextures sonores com
Ja de |'harmonia moda) de Ja polifonia conlrapunifstica, Ja de ]'ininterromput joc
de semilensiones i semirelaxacions de Ja musica de Debussy o Jes inhmingtb]es
sries dodecafoniques. Perqud sén lextures sonores que en realitat no porten enfoc
en concet i que per abxd maleix podrien elenitzar fins a ]'infinit. Tot ¢
contyari que Ja geomelyia harmdnica wagneriana, que des de] primer moment
dar cap a on es dirigeie cap a cfmax sonor fina, [a ‘fensié  opquestra) jque
infrodueix |- Acord Tristany, després de qualre hores’ de }‘ modtﬂacipns i

. constanls canvis de ftonalilal, on ¢ desig insaisfel &e]s amants es- feﬂe&eix En

. una [aberfntica harmon?a de cadencies frencades, progressions ingﬁncluses d'acnr& |

'1, .promeses }friques Incomﬂerfes i expectatives haymbniques _f','_, des,
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fma]menf en un gmn ‘oxfasi sonop distensor amb funcid de cacféncm quecw GRS
Lichestod “Sense 2 infensa i diplada geomelria fensora que inaugura ¢ Jament
. barmonic de JAcord Tristany, seria impossible aribar o cfmax musical del
definitiu cant de cigne d'Jsolda. Perqud Jes sopranos wagnerianes moren com. es
cigness cantant, () mifor, canlen com e cigness morink Definitivament, eL Gl
Tristan und Jsode no només & un drama musica) sobre ¢ desig amards, siné 4; i 5,('“ ;
també sobre ¢ desig tonal, x-;' ‘ "-:;E
Quina quantitat de dispeysions cromdtiques, d'herefgies modafs,. de Tensians _ *24
harmdniques en fa seva fetura é capas desuporfaryageommtom;m&“ﬂfﬁ
frencar-se  definitivament i donap pas a noves geomelria musical? Tant Jes _
variacions cromatiques com els inlercanvis modals o Jes fuites fonals (q famds ¥
cerde de quintes no deixa de ser una mena de forat de cuc per on poder
escaparde]afarcadegravetatdecenfretona]ﬁniciﬁ:giraa]&esesca]es)
sén recursos compositius tolajment acceplats dins de e sistema tonal Perd, &
es porta Wagner, si megalomania i desmesura harménica, a un Jmit exirem, a
un punt de no relorn a partiy de e qual comencen a esquerda tob 1'edific
musicl] de Ja tonalitst? Perduts en un Jaberfntic oced sonor de cromatismes
erants i naufagis fonak, ¢No hem sobrepassat ja e |fmils del diaionismkal id
cenfre fona] com a eixos vertebradors del'fengualge musical? Fn realifal, ¢
diatonisme eslicle i ¢ cenlre fona) tnic mai han estal principis innegociables o
dogmes de fe per o sislema tonal Sempre ha reivindical Ja_[libertat qﬂsijca i
Ja Ticncia podlica de poder fransgredir els seus propis [fmils sense m:lodésfr:uir
Ni & cromatisme, ni Ja modulacié, ni e in&eycanvis i r_g'elles tonals hanl
~aces fabi per a| desig lona Sempre que no es " convertissin en mnamenfs‘
. d'una nova tafa sagfada de Ja fei musica, Perqu ¢ nudi ﬁr &e seva .
perscnﬂifaf songra o éra o reguat shohkida de o fbnicé, @n e sov qepe, 4




; w., siné ¢ &i&]eg obeﬁ amb Ja seva propia ombra, ¢ diafonisme esfrtcfe id cenfre
| fona) dnic mai han esh principis innegociables o dogmes de fe per o sislema
,’ tonal Sempre ha reivindical Ja [ibertat eartfstica i Ja Jictncia pottica de poder
" fransgrediy ¢ seus propis Hmils sense aufodestruir, Ni ¢ cromatisme, ni Ja

r modujacié, ni e infercanvis de parefes fonals han estat acles fabi per df&estg |

i tona). Sempre que no es converiissin en manamenls d'una nova lau]a sagnda de" ‘ ?
|

4
N T
40

l fei musical Perq@ ¢ mudi dur de Ja seva personalifal sonopa no era ¢ i

regnat absojulista de Ja fonica, com se so] creure, siné ¢ dideg daeri amﬁ“ ]a L
seva propia ombra. ¢ diatonisme eslyide i ¢ cenre tona) tnic m&i han estat iﬁ
principis innegociables o dogmes de fe per o sistema fona) Sempre ha
: refvindicat Ja Jibertat artfstica { Ja flictncia podtica de poder Ifransgrediy e seus ‘"'3“@
propis Mfmils sense autodestruir, Ni ¢ cromatisme, ni Ja moduacid, ni eb ‘A

|
M
)

i
3

‘ infercanvis de parelles fonals han estat actes fabu per o desig fonal, Sempre que
no es convertissin en manaments d'una nova laua sagrada de Ja fei musicak
Perqd o nudi dur de Ja seva personalitat somora no era e regnal  absojutista
de Ja fonica, com se sol creure, sind ¢ dideg obert amb Ja seva propia ombya
’\ Sempre ha reivindicat Ja [Jibertat artfstica i Ja Jlicdncia podtica de poder 4
)
|

-

transgrediy els seus propis Mfmils sense autodestruir, Ni ¢ cromatisme, “ni =
modulacid, ni es intercanvis de parefes fonals han estal actes labii pe o desig
tona. Sempre que no es convertissin en manaments d'wna nova faa sagrada de
Ja Tei musicl. Perqd ¢ nudi dur de Ja seva personalitat sonora no efaiﬂ
regnat absojtiste de o Bnica, com se so creure, sind e didleg obert amb fa
seva propia ombra. Sempre ha rewmdtcaf la ]libertai shca i ]a Jhcéncta poéhca
de poder transgrediy s seus propis [fmils sense at Fi ;:a .
. Fra precisament k pq'ﬂcdlar geomelria sonora resuftat d‘mrriié];g ;msi;*a]
.]a cunsan%mﬁa tonica i Ja' dissondncia dominant, en un jac ? ’Eensf&ns 1o :
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Lw;, distensions énfré‘ 1gua]s, enfre s confraris complementaris de yin i ¢ yang de .
Jes vibracions sonores, enfre Ja consonincia dels harmdnics i Ja seva ombra

| disonarl, § qu caraceribava edment ¢f sisoma fonl, La - pecifaritat de

' _ ]'harmonia ‘;;a'gneﬁm é portar aquest joc de Jes consonincies i Jes dissonancies

{ a un fmit edrem mai abans aconseguit, Tibar i difefar a |'mixim Ja re,snlucnd B

de Jes fensions generades (a fravés d'un inacabable joc de modu]acions c_pe -'f}'
dispersin ¢l cenfre fonal, heymonies eranls | semicadéncia ambigtes | escamament
condusives), perq aquest assoleixi proporcions cosmiques, No & estrmy que'*
s'hagi comparat ]'harmonia wagneriana amb |'erdtica de | orgasme sexua], Perque R
basicament ¢ mecanisme fisiogic é ¢ maleixs difalay fins 2 Hmit | excitacié

.
"N,
’ A\

tensora de ¢ desig fins a apibar 2 wn cfmax fina sublim, ] aixd ho g
aconsegueix Wagner a lravés d'un joc incessant de cromatismes i d'infercanvis
moddls capag de crear una geomelyia sonora que difati i defraudi Ja gran
templacié de lot sistema basat en generar fortes excitacionst |'ejacufacid. prece
ugencla de resolde papidament fes forles fensions generades). Jis Jart de
demorar-se en |'espera, de coure a foc Jent en Jes seves prdpies lensions
inferiors. -Aid, encara que e Jeitmotiv de ['idea) estelic wagneria puguin 4ser
Iahel de lolalital, elernilat i infinit de ¢ desig melaffsic, Ja realitat flsica de fa
seva musica es desmenfeix i confradiu, convertint-se en una celebracié de ]'effmer,
dd que t principi 1 fina. Perqut en ¢ femps absofut de  'elernitat, Ja lolalitat
i J'infinit, ja no queds més que ¢ silencl. O T yepeticid frivial de e
paradisfacc una feficitat sense "ums ni ombres, una consondncia perfecta amb | wn
mateix, sense fensions interiors o desitjos impossiﬂes P ser  que. la afar&xia
. schopenhaueriana _de ]'etern reiom sigui Ja guia Eé'brjcr &3 seva melaffsica
musical, perb Ja seva. Pracﬂca harmdnica s'assembla moft més ria.—ﬂufgeﬁa ,
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¥y -;herac]iﬁam &e] que é’s tnic i iryepetible, O Ja repeticié Erivia] de| que pa}'adfsfacs |
; . una feﬁcifaf sense’ Jums ni ombres, wna consondncia perfecta amb un  matefx, sense

,fona]i(ahComquenoesvaambaraunacmﬂm%é
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tensions “nleriors o desitjos impossibles. Pot ser que [V alarixia sdloi)enhaueﬁana de
]'efern relorn sigui b guia ledria de Ja seva melaffsica musical, perd Ja seva
p;ﬁdica hafmonica s'assembla mot més a a fluidesa heraditiana de] que é e
i irrepetible, -
Tot va comencar quan, passeant franquilfament per o perbiua de pré)udv & 5,”
Tridan wd fode, dgi va descobriy accidenabment o cadiver desfigpak dpn™ |
acord, Pl delectius de Ja unitat especia) confra e crims d'odi lo,na] sabi@n , :»:4
perfectament ¢ nom de] responsable (ja que havia estal reincidenf}, perd no e] AN ‘.,115-
de T vidima. J) primer era infenlar identificar-la a favés de |'andlisi
harmdnica de J'adn de |'acord sinistral, FJs resufals no van sep dej lof ' ,-,
condustus, alguns marcadors gendtics eren una mica confusos, perd va acolar fopa
¢ nombre de possibles candidals. Fls principas van resuffar ser uns quanis.
primer era |'acord de selena disminuida d'A, & qual havien desfigurat cruejment
Ja cinquena, Pertanyla a una c¥ebre famffia de Ja cosa noslra hapmonica,
coneguda com ¢ dan dels Dominanls, La segona hipdlesi amb qué " trebafaven
e delectius tonals era que es podia fracr d'wn acord d'un dan rdaciaﬁa[ per
Jasos familiars amb |'anteriop: € can dels Dominants Secundapis, Fs l:raééria
d'un acord amb funci§ subdeminant: Ja dominant de Ja dominant d'Am, a qual
havien desfigurat fant Ta cinquena com Ja setena, [a fepcera hipdlesi viable és
que es fradava d'un acord de no menys conegut dan de Jes Sises |
Augmentades, a qub se Ji havi& solmds a wna stpie de lortupes fan espanbses

que m'abstine de concretay per no ferir Ja sensibilitat | dels ]ecturs aman&s ée Ja
}, uﬁfme en 1&

-

investigacid, ¢ s va quedar apxival en espera que noves Bl,stes con—a“ﬁssin g

dosbry . v Rital emonia. & i 'A%*f"".' o P L
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repres per una’ nova unift dedicada a revisar anfics casos sense rgso]dre.
Aquesls delectius criminaliskes, acabals de sotir de T nova académia musical de
Jes citncies de Ja conducta alonal, van apiber a condusions sorprenents, No, no
es fracava de] cadiver desfigurat d'un acord fona) (i per fant no estava
reélacionat amb cap de Jes anftgues famflies de Ja cosa nosha harmbmca)u smd :
de] cadiver sense desfigurar d'm acord que ja no perfanyia 2 mén sanar de y‘i
Ja vela monarquia dialonica i que, d'dguna manera, havia inbuit Ja seva caigﬂg

semitons, Si ¢ seu aspecle fesulava una mica eshrany, misterids, sospﬂds i s 4
harmdnicament  disfuncions] no era perq era ¢ cadiver Jesfigwal d'um acgré A i’,{g
tonal, sind perqut era ¢ cadiver premonitori d'un nou acopd visionari.

Pel que fa a J'ausal, reajment era Wagner un assass/ seria) de fons? Havia ',-
infenta deshruir conscientment Ja vefa monapquia tonafp () simplement s'havia

Jimitat a prescindiy de] seu aite aristocrdtic a) cenlye tona) 1 ]'organitzacié

diafonica de Ja vuitena? Perqud Ja pregunta més inquietant que plantea ¢

Tristan und Jsode és si és possile una tonalitat sense cenlye tonal, una

tonalitat cromtica, Un cop demofida ]'opganitzacié diatdnica de Ja vuitena, c[m;fa

dguna cosa més que uns quanls enderrocs lonals que ja no serveixen per a

res? Va Jiigst ¢ destf de| sistema fona) a) de| cenfre diaonic? Polser ac;‘.vesl és

un dels escassos punis en qub ledrics lonals i alonals coincideixen en Jes

concusions: sense cenfre diafdnic, no hi ha paradfs fona, Fn realitat, fols dos

sén una mica corfesans: s'imaginen ¢ regne diafdnic com una mena de |

monaquia absofuta, on |a Ibmca governa amb md de ferro sense que nmgu e
s'alreveixi a qestionar ¢ seu peder omnipotent, La eréncia s que meqtre

~ uns el agrada (Eof ha de comengar i acabar en‘]a—— r%e] sobtrh d”taf?;mc

ungit per Ja gricia dd Déu tonal de o Misica) ¢ls alfres P‘ham amlug i

avomr*le fant que consptren en secrel per poder un rh& ocaﬂo, no Per



m, per posar“ en Joc fons, a seu propi candidak: ¢ gran Fmperador Dominant,

Un sobifd fant o més absojubista que ¢ sew predecessor, capag dlenvir a Ja
pareda musical, fancar en wn camp de yeeducacid hermdnica o expuar de| regne
de Ja vuifena semitona), fof aque] que s'aeveixi a recorday amb nostigia ¢
ve] monarca i lofa Ja copt d'aduladors consonants, - g
Perd  epresenta fidement ¢ model de Ta monarquia absojufa Ja foma ol 5,( wi
d'organitzacié socia) de diatonisme tonal? Fs = tonica, ¢ grau | de M‘;ﬁ -
tonafital, aquest rei sofar que governa amb majestat gairebé divina ],a, wda 41‘ Tes , “?4
interaccions socials de tols es seus sibdils, a Ja manera que ho fam ¢ mafei‘k ‘..rig
Lis XIV? No pot ser casugfitat que a fols dos sobirans se'ls hagi solit
comparar amb ¢ moshe sidema panclari, on fofs dos ocuparien o foc de -
J'aslre solay, La [onica, amb ¢ seu gran poder d'alraccid en estay situada 4
cenfre tonal, faria girar a voltant lols efs alfyes graus de] sistema dialdnic, de
Jo maleixa manera que € sof fa opbitar els planeles o seu vofant, ] o
ton del sistema dialdnic seria un cenlpe de graveldd musica) que feixiria
J'espaitemps haymdnic de Ja vuiena fond. De manera que si Ji freus ¢ seu
cenfre de gravelat diatonic, Ta vuitena es fransforma en qualsevo] cosa menys en
una vuitena fona. Parler d'una vuitena fona) cromdtica seria fan absurd i1 bizanf
com parlr de| sexe dels angels,
No hi ha dble que & ¢ gran poder gravitatori del so, a causa de
Ja seva gran massa, cosa que ha fel Possilﬂe |'existencia de] sistema diafbniic
panclari a o vlena de fa nosa gaxia ] dia que Teshola colfepst i
desaparegui ¢ seu camp gravitaioﬁ cosa que inevﬂabkn}e_nf passard, _¢ noslye
~ sistema solay serd reduit a cendres cdsmiques, Peﬁ) u;n?cosa c&mferﬂza;
nostre sistema sofap i ¢ distingeix de molts allyes sistemes ?e]-lars exiﬁfenﬁs
seva noh caracﬁerfshc&} é ser un sisema sofar inle] 1ge:nﬁ; Es'dm va desperfar
&e zi*i? Va ser un_

* -IT ‘ :
.‘_’Z‘“ ST Y SRR

o 1”‘ mconscwnf i s'aﬁgndre cq_ nscidncia’

; -v



ARy Jerg  procés &'évb]ucidq de Ja malria, que cada cop es va fer més, complexa
fins acsbar Fransformanf-se en maria orginica, ida viva i cerve] inleligent.

« 1 aixd va passar mo & seu cenfre fona] de gravelal, sind en un cert pedyusco
aparen&nenf insignificant que opbilava a) seu voltant i que ningd no hauria
sospitat que abergava & seu_interior l poder de creativilat de Ja maféq'ia. At TR
b bnia sobr aqueds defials processos de creativilat maleria resuben el fo “; | 9( ,!
impossibles: Jes condicions extremes en q@ viu aniquien fofa forma comp]exa td'.l
d'existencia, ) seu poder gravitabori é descomuna, com Ja d'un sdbﬁ% Ymperia], 5?4
pero es passa Ja vida fent coses forca simplest leixip heli amb 31oms d‘hidmgen L"“ﬁ
(]es formes de maRpia més simple) Fs oot que sense aquesta maldria primera R
cborada per Jes ‘eslrelles, res complex no hauria aryibat a existi. Fls malerias e
bisics amb qut estem fels provenen de |'activilat termonudear de Jes eslrefes, o
Lierament som s de Jes esreless hem nascut de| cachver d'espeles moples, T
ens alimenfem d'una: mengem |2 Jum residua] de J'activital fermonudear de T :
nostra fonica soar, que Jes plantes fransformen en energia biogica, Perd no
menys cert & ¢ fet innegable que aquesta maldria primera ha necessital N
condicions exislencials una mica afunyades de) seu cenlre tona per poder 4 '
converti;-se en maltria mol més complexas mofecules, c¥jufes, erganismes v*us,
cervels intelJigents, pentagrames musicals o fins { fof fedpics tonals que han
acabat pensant que s sistemes diafonics sén com els sistemes solaps, Polser no
é ¢ mode] d'una monarquia absojula cenrada en ¢ rei so Ja milor manera
de descriure ¢ nostre sistema solar, Perq es fraca d'un’ sistema soay |
intel-Jigent, on é fan important Ja forca byula gmv‘hi? ]& seva 1bnm 7'.

. solar, com Ja_subtil infel:ligtncia nascuda en alguns dels seus graus p]mgl&pé *

+ ederioys, Cuplosamen; aquest grau planelari on ha naseut h}’&tieliﬁgéqc’(a 1 ]a' ST .1‘ -

ﬁ | ;consciénc’fa de] sislema solar, Ta Terra, & ¢ tercer p]anefa & proper i per e
5; ack ig de} STM N de]—(}es&e T T T L ‘-, . I
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. Planela Sffuﬂf a in iferva) que, ben femperat, perfectament ¢ podrfem s

- que sens duble consideren Ja femela dlfa de]ramaitfﬁaibm’ % canvi hagin‘

wna disificia fritona, Polser resifaria mof més encerlal pepresentar ¢ nosfre
sifema sofy no com wna monarquia siné com a diarquias un sistema amb dos
cenfres de”poder, fols dos iguament imporfanls i necessarisr Ja forea gravi
de J'esiref solr i Ja poderosa infelfigtncia de] poneta Terra, ¢ seu IV A
augmenfai. A
F 5’" "‘
B¢, polser ¢ sistema diafonic en realitat no s'assembla fant a un s1sfema
sofar nfelfigent, amb Ja seva exdlica diapquia, com a un famat d'ap:ma]s éﬂ 8 g ‘4
fnica encara pot brilar unfsona com | seva femefa affa. gfau 1 seria e R,:iy
masde afa de Ja lonalital, respede de| qual lols els allyes graus no serien més '
que mers seguidors, que han de mosiar constantment Ja seva submissid reforeant . i
e seu poder, B discurs musica fona) necessita constantment afiymar Ja fonica
perqet 'ofent no obfidi mai que esth en una lonaitat on fof gira 4 volfant
de Ja seva femefa alfar Ja Rnica, [2 rajada diatdnica és uma famflia felic
governada per Ja seva femela afa seguint Jes Jeis universas de Ja progressié
harmdnica, Bn V'estudi dels ramals d'animals é norma] referip-se 4 profagonista
principl amb ¢ qualificatiu d'alfa, indistintament de si aquesta funcid Ja pealitza
un masde o una femefa, perd mofes vegades fambé se') denomina amb sa\bnﬁm
masde/femefa dominant, Tant J'un com J'alfe sén aplicals o maleix individw ¢
Hder “indiscutible de] ramal, No hi ha d'una banda un masde affa i de J'afpa
un masde dominant, fols dos conceples sén sindnims i s'apliquen al mafeixi
individw ¢ Jer el ramal, Resube curids que e Iebﬁcs hegin usat unferme
una mica neulre (fora de ]argn& musical) com a . “fon pey refeﬁr-se ah

utilitzat un ierme enm"memenﬁ carregat de significats exirannmic}h com a



lider indiscutible de)ramat diafonic é una nofa anomenada fonica o unma alfra
anomenada dominani, fols infuim quina seria |'deccid majorifaria, Podria
argumentar-se que en redfifat atd no passa de ser una mepa andodola. Polser
ho é, o polser é un Japsus inconscient que suggereix una veritat safeméa
diffcl] de verbalitzar: que Ja famflia felic de Ja monarquia diafdnica en. red‘faf
sigui wna famfia wna mica disfuncions, Una peaiiar organitzacis dds graw
musicas on no hi ha només un cenfre fonal, sind doss € cenlre Iem] de les , _:3
consonancies erigit a vofant de Ja femefa alfa (fbmca) i ¢ cenﬁ'e tona] de ]eS’ ‘..rf ﬁ
dissonincies format a partir de Ja femefa dominant. Una diarquia més que no
pas una monarquia, | que és precisament aquest joc de confrapodq's enfre  aquests ,-
dos grans cenfres gravitacionsls ¢ que genera Ja peciaritst de| discus musica de]
tonalisme, Durant es segles de fa practica comuna tona), aques% joc dﬁfquic dels
tens es va feditzar a lravés de ]'oganitzacié diatdnica de Ja vuitena, privilegiant
una mia més Ja Knica que havia de ser reafirmada amb més intensitat {
consisténcia, Podrfem anomenar-jo Tonalisme Fstyicte: encara que presenta una
diarquia Jalent, es priviegia e camp gravitacions de Ja tonica, ['enigma de
l'acord Tristan, i de fola |'obra, polser no & que es frada del cant de]41 cigne
de Ja tonalitat ni de J'aba atona] d'un nou sistema musica] folalment diferent, [a
fextura sonora de |'cbra 6 poc a veure amb Ja d'wna chra alonal no é una
successié ininferrompuda de  dissonancies, Comparteix amb ]'afonalisme ¢ fet fie
prescindiy de| cenre tfona), per?a a difeéncia d'aquest "no prescindeix fambé de
tola malpiu generadora de consonancies, simplement _no ergandza P vo]fmyt de
Ja fonica, Manté ¢ didleg enfre  consondncia dis )??erb sense recémer al
: cenfre fona] i J' gmﬂzaad diafonica de |oclava, :Es manké e}, una froﬂtera i ,
'f pecu]m' enire J' ankic tendnsme diatonic i ¢ nou aiena]m& ’Obre com L
: ‘. rwat: una oclava crenﬁflﬁsense cenfre _tona] de .l i[, | Fb on conf

A My (.
G- R S e

»-wd..“, A aie Vo i




T | i
alfres recifsos ﬂrsan*fzafﬁ's Podrfem  parlar  d'un Tonalisme Llﬁxre, ;tanamenar‘lo Vi
&e Ja manera que ens agradi més, Perque ]'important no resideix en ¢ nom "A,
siné en ¢ fet de constaler que & possible prescindiy o dffuminar d celpe "
tona] sense caure necessimmenf 3 mondjeg inferfor d'una nova femefa dominar e
que bmbé & fa femefa a]fadekraja&alona]iqueperatxbk‘_

més que amb si maleixa Ja monapquia absofulista que CaraCfeﬁEza ra B

de J'octava sorgida de Ja revolucié atona,
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Amb Ja seva ambigiiitat cromdtica i Ja seva efasticitat modular, &[&Vi& ;icformal

Wagner | geomelpia tona fins a un JHmit exirem impossible de J}‘ecﬁnduir’? aﬁ,i g

principis del segle XX alguns compositors van considerar que, després de fres """ .

infenstus segles de pictica comuna, ¢ sislema fona] havia quedat complefament et

-'&.

'v'-

exhaust, Fls itinerapis sonops de ¢ ve] joc de fons, que wn dia van resufar
nous i sorprenents, shavien fornat frivias i repefitivs, S'havia fransformal en wn
espai sonor daustrofdbic, que dificutava més que facilitava Ja creabivilal musical, -
Havia appibat 'hora d esquerdar-Jo definitivament { comencar a explorar noves
geomelrfes sonores, [Jna primera fase d'anarquia pastanal va seguir a |a demdicfd_
de Vedifici musicl de o tonailat, Afberals de | colfle de o gramitical fond L UNURE
e compositors es van Jiurar a Ja Jibertat atona) d'experimentar sense ]{nﬁfs amb
e infervals sonops i Ja sintaxi musical Tol { que Ja "Jibertat® de |"atona)isme
no podia ser complels, Fs fracava d'una resposta readiva, una reaccié fobica
fespede d'una pracica music) que resibava indispensable evitar de foles folest
practica comuna de Ja tondfitat que durant fres segles havia estat ¢ centye | motor
de ]'lengualge musical occidents. [a [ibertat atona) era una Jibertat v?gﬂa&a, que
havia convertit ¢ desig fona) en tabi, Una "lberfaf exigia_un edfal de
* vigifincia permanent  per no care en fa fempl:acté d‘aquesi obscur d@@ ibna]
: de r&es:g Fra pyefi{ilﬂe qualsevo] forma d'anapquia atonal, #‘m gon(g*r
3 jfyacim, d i‘nsigniﬁcanca sonora, abans de iornar 2 deixars __;sedug pels cans E.
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de sirena de 'harmonia fond T practica comuna de Ja tonafitat que durant
fres segles havia estll € cenlre molop de |'fengualge musica occidental, La |
Tibertat atona) era wna fibertst viglada, que havia converlit o desig fona en
tabt, Una™ Tibertat que exigia un estal de vigiancia permanent per no caupe ‘en
Ja templacié d'aquest obscur objecte fona] de| desig.

Fra preferible  qualsevol forma d' anarquia  atona), de caos somer irracitma], ¥ 9{

d'insignificanca sonora, abans de fonar a deixap-se seduir pels canls &e sirena: “& e .’1
J'harmonia fona], Ja pradica comuna de Ja tfonafitst que durant fres sggies haﬂa Wi ! ,'.
estat ¢ cenlre molop de |Tengualge musical occidents, [.a Tibertat _afanal era una j. 4
Tibertat vigilada, que havia convertit ¢ desig fona] en fabil Una " Jibertat que ok
exigia un estal de vigincia permanent per no care en Ja lemplacié d'aquest ' "_
obscur objecke fona] de J'desig. Fira preferibe quabevol forma d'anapquia afona), de |
caos sonor frracional, d'insignificanca sonora, abans de foynar a deixap-se seduir
pes cants de sirena de ]haymonia tona)

¥ dodecafonisme va ser ¢ primer infent (o ¢ més reeixﬂ) de posar una
mica d'ordre en fob aquest caos postona) que desembocava a Ja frrefevincia i R
sonora, No es lfractaria tant desubstituiy ¢ ve] sislema fona per una anaquia i
atona, com de dissenyar un sistema musica) alternatiu, amb ¢ seu propi 41
Jenguatge i Jes seves propies regles gramaticals, [a instauraci6 d'un nou metode
compositiu que estabffs ¢ sb] d'una cerla prictica comuna per evilar es ‘ '
inconvenients de ]'subjectivisme exdrem. Prenent com a eix J'escala cromitica, no '
Ja dialdnica, ¢ dodecafonisme podyia considerar |'equivalent de Ja Dec]aracfé' dels
Drets de)'Ciufad2 de] nou rogim sonop: tols els semitons s6n iguals davaxﬁ Ja |
Jei musica, [a revolucid  musica] consistird en ]&isx_xb_szf}tuc@ de Ja vel!&

* Monapquia dels Tons per. Ja nova Repibfica de Semitons
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Prvie dapitacid de 'antic monarca feud] (i bonica) § fo desrucci6 de] seu
. fron de fero (¢ cenfpe ftond) Menlre o ve sistema apistocratic dels fons, e
semitons (excepte @5 diafonics) no posseien ni fan sos nom propi (eren
considerals meres afteracions de]s tons, aquests of amb TJinalge i estipp prbpj@) e
Ja_nova democricia dadecafbnica passaran a sef considerals com acﬁdadans&e p]i ‘V"
dret. F) subjete musica) de Ja nova repubhcacromahcannserane]sﬁx&rvﬂs
| to de Ja jerarquia dialdnica, sind e intervas de semitd d'una vuffena més‘k :“'"_.-.‘, ,,’h

-yt
democritica i igualitiria en Ja seva organitzacié inferna, [ aixd % ﬂasmari en ‘d‘iﬁ

J'elaboracié d'una nova constitucié musical basada en una concepcié’ afernativa de

fes reacions infervaliques: o strie dodecafonica, La strie dodecafonica vindrla a g
reemplacar a una de fes bigues mesiyes del destifuit fengualge tona] {en realitat

també de] Tengualge moda, i de Ja practica majoria dels sislemes musicals existents

3 mén)a Ja strie harmonica,

Jl soro] blanc é una massa sonora indiferenciada que contine lotes’ Jes
freqibncies de ['especre auditu amb idéntica infensital, A |'etrem oposa hi
hauria € so simple, que esth compost per una soa freqidncia que es man%
estable a) farg de fola Ta seva durada, Menlre aquest dtim es cayacleritza per ser
ordenat, predictible i periddic, ¢ sorol es capacteritza per |'aleatopietat, ¢ desordre
i Ja impredictibilitt, Fn realital, es kaca de dos models sonors ideals, més
propis d'un |aboratori sonor que de Ja redlitst [a majoria de sons reds Iif sén
completament ~ aleatoris ni completament deterministes, P ixen vibracions camp]exes
que €s poden decantar a wn o e coshal, sense,,,_&ﬂ‘_ Falla perfeccié exfrenu
o d'd sopq] b]anc o de o d'wna inia frecpiéncia Perd @ so- simp]e,fencara a
quenaseso presenfa?demaneraalﬁbnama,sfques Qg&mfm
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paﬁ d'ones sonores més complexes, Fls sons considerals musicals per exemp]e,
ones sonofes compostes per diverses ones simples, que reben ¢ nom de parcias.
Les ones simples es caraclerilzen perqud en efes Ja pressid de |'aire oscilda
seguint wna funcié sinusoide] en ¢ femps. | conjunt d'ones sinusoidal d'un so
musica]] o nofa rep ¢ nom d'harmbmcs Fs fraca d'un conjunt erdemf Eart..
d'harmdnics que sén mﬁ&np]es d'una ona sinusoida) fonamenta), que é ]' stmple' 3’”
de freqiencia més baixa (2 més greu), que també & Ja de majoy amﬂ‘fud (la“'r'
que s'escofa més forf) La strie harmdnica és ¢ conjunt d'ones sﬁpp]es qg:e_ sén
milipls de J'ona sinusoidl més greu, que é ¢ mixim comi &i!%%éor de loles " ,jﬁ
efes. La vibracid simufinia de fof aquesta srie hamdnica posseeix Ja suficient | =
sincronicital, estabifitat i periodicitat com per establir una freqitncia o afura fond ' 'c
definida i darament perceptible, deferminada per Ja seva ona simple més greu, que

é Ja que donard mom a 2 nola musicll, | é precisament aquesla capacital de
sincronitzacié dels harmonics per crear una periodicitat vibpaldria coordinada que es

repeleix cada poc temps, i per fant resufa ficilment perceptible, ¢ que Ji conferei
Ja seva naturalesa de so musical i ¢ diferencia de |'sore], que no possee
periodicitat sincronica suficient com perqué e conjunt de ftoles Jes seves ones
sinusoidals mantinguin wna freqidncia o afura fona delerminada, La vibracii
simufinia de fof aquesta strie harmdnica posseeix Ja suficent sincronicital, estabi]itat
i periodicitat com per establir wna freqiéncia o afura ltona) definida i darament
perceptible, deferminada per Ja seva ona simple més greu, que é Ja que donapad
nom a Ja nola musicl ] é precisamert aquesta capacital de  sincponitzacié '&e]s
harmdnics per crear una periodicitat vibraldria coordinada qué es repeleix cada poc
fempsrtpwfw*mhfic%wnipewep%le,dqgeh}tmmhmﬂmhwm
~de so musica) ‘i ¢ diferencia de T'soro], que no possee peﬁmhci&ae —tmg'bnfca ok |
* suficlent com perqud e conjunt de foles Jes seves ones sinusfdals manﬁnguin s'»“.\ u‘ |
1 ._fyeqmra 0 a]fura lona] dete,-mmach La vibracis. smm @ ﬁoﬁac aquesfa séﬁe _' s
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haymdnica® posseeix o suficient sincronicital, estabifitat i periodicitat com per estabfiy
una fregiencia o afura fona) definida i clayament perceptible, deferminada per Ja
seva ona simpe més greu, que é Ja que donard nom a Ja nola musical, ] és
precisament aquesta capacitat de sincronilzacié dels harmdnics per creer uma
periodicitat * vibratdria coopdinada que es repeleix cada poc femps, i per fanl ¥ 9(‘
resufa facfment perceplible, e que |i confereix Ja seva naturajesa de so musma} “'w ‘d
e diferencia del' soro], que no possee periodicita sincronica sufmenf com. opérqué i'-l‘i. ‘._';
el conjunt de foles Jes seves ones sinusoidals mantinguin una freqﬁéhm o dhya "Im;
tona] deferminada. estabilitat 1 periodicitst com per establiy una freqincia o adua
. tona) definida i corament perceptible, delerminada per Ja seva oma simple més B
greu, que é Ja que donard nom a Ja nola musical ] é precisament aquesta
capacitat de sinronitzacié dels harmonics per crear wna periodicitat vibpatdria h
coordinada que es repeleix cada poc femps, i per tant resula ficiiment perceptible, ey
e que |i confereix Ja seva naluralesa de so musical { ¢ diferencia de |'sopol, '
que no possee periodicitat sincromica suficient com perqué ¢ conpunt de fofes Js W
seves ones sinusoidals mantinguin wna freqitncia o afura fona) delerminada. i
estabifitat i periodicitat com per establir wna freqitncia o afura tonal deﬁnﬁa i <
Clarament ~ perceptible, delerminada per Ja seva ona simple més greu, que é Ja que
donard nom a Ja nola musicl ] é precisament aquesta ~ capacital de sincronitzacié ‘ |
defs harmodnics per crear una periodicitat vibrafdria coordinada que es repeteix cada '
poc femps, i per fant resufa facfment perceptible, ¢ que ]1 confereix Ja seva
nabudesa de so music 1 ¢ diferencia de ['sorol, que| no pssee periodicia ‘
sincronica  suficient com perqué ‘¢ conjunt de iofesii_]es . ~ones simlsoﬁ'da]s:
* mantinguin una ffeqiiéncia o afura fona) delerminada.;u —— n.e-
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JEn G2 consisteix aquesta pecfiar “harmonia inferior” dels paycfzirls d'aquestes
ones sonoes compostes que sén s sons lradicionajment ' considerals com musicals?
Per dir-ho"d'una manera dara i sense eufemismess efs seus haymdnics mantenen
relacions fntimes de naluralesa Jogarftmica, Fle intevals enfre Jes seves respectives ,
freqiincies no expressen valofs aritmetics, siné raons numey iques (quocienis) ‘Perq@ : -,,
perqué s nostres sentis perceptius captin una variacié aritmetica, segans Ta Jler"r ' # !
Weber- TFechner, es necessita un increment geomdlric en ]'estfm que ¢ cmusa, ‘ a
F noslre sistema auditiu percep Jes diferéncies de fregiéncia i amp]‘fud de LR e A
manera Jogarfmica, no aritmetica, ot

Fs intervals musicals expressen ¢ quocient (]a rad mmléﬁca) que s'estableix & c
enfre dues fregiincies (dues noles, dues ones simusoidas) no Ja seva diferincia '
aritmtica. Per aixd Jes relacions intervdliques enlre els hamdnis d'un so musica)
(o enfre Jes noles d'una escala musica]) es representen mitjanant fraccions (2/1,
3/2, 4/3 ) ¢l fonament) no é Ja diferéncia apitmdtica enlye dues notes o
dues haymbdnics, siné Ja seva quocient [Un interval musica expressa uma raé
numérica, un quocieni, no una distincia aitmdtica,

Ja stie haymdnica dels sons musicals (]a peafiar idiosingrista de Ja Isiirreja
harmonica dels seus *vibracions interiars‘*) é ¢ fonament ffsic de Ja major part
dels sistemes musica, Al marge d'un ceft component cufural propi i
infransferible, els diversos Jlengualges musicals generalment s'han desenvojupat a
partir de condicionants previs derivals de Ja naluralesa ffsica de| s0 i de]s'
noslres sistemes de recepcid auditiva, ) Tengualge absh'acte. de Ja musica & Jes
seves arels en ¢ subsd] d'una’ base malerial, ffsiﬁa: V'actistica de’ ¢ so, Un

 subslpaclo acistic que posa. Jes bases materials 1 les Jeis - sonores érun—ée]s
 componenls essencials de ko major part dels [lenguatges musma]fmvmhts per la
- umanihk - consnanca, Q}nan =E° b vhi sonwes@ d@ o mé sons .:':‘
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una amagama fan perfecta quegairebéesfonenenmmffal,;s diu  que |
estan d'acord, Les seves ones sonores no estan lan prdximes com per inferferir-

(els dissonants batimentos que e produeixen en Ja cddea quan una ona envaeix
e "espal ftim” de Ja seva veina ¢ balut de cddea resfa mot més amarg i

1
AU

indigest que ¢ de maduixa o xocolata) , perd si prou per coopdinap=t Ies' seves y
freqiéncies sén properament mesurables, Sén sons consonanis perque ks vibmmnf .d
de Jes seves ones coincideixen de manera periddica cada pocs c1c]es, cosa. «Jque fa :.‘-i‘i- | J_’?
que ¢ palé de repeticid de Jes coincidincies sigui ¢ suficientmenf senzf] com e ’%;
perqt ¢ nosire sistema perceptiu sigui capag de seguir-jos. La ‘consomdncia enmye

. sons simples es deu a ¢ reconeixement d'una periodicitat en Ja vibacié e

resfant; Ja dissondncia es deu a una manca de periodicitat (afeatoridad) ca

una periodicitat complexa i difafada en ¢ temps que fan diffci] de percebre Jes
coincidéncies enlre els sons,

La spie harmdnica é una successié de soms simples (enes silmso-fdﬂs) s “‘Lr 0
freqitncies sén muifiples sencers i successtus d'una freqiRncia base (fonameﬁfa] 0 ‘
primer hafmbnic), que é Ja que delermina Ja nola musical Finlre el prﬁners
harménics estan contingudes Jes consonincies que estructuren tof & noslre sistema
musich Jodava (2/]), enlye o primer i segon hemdnic, kb quinia (3/2) enlpe |
el segon i lecer harmdnic, |a quarta (enh'e ¢ fercer 1 quart harmodnic (4/3), |
o tercera mayor (5/4) entre o quat i cinq hamdnic, Ja fercera menof
(6[5) enfre ¢ cinque i sis" harmdnic. A més, o intervals enfre s harmdnics
quart, cinqud i si®® constitueixen un acord perfede #{lrfada’ de ‘bhkaﬁ en
" T'escala  major nahq’a]):En e fons, o més simple de fes notes- dimfa:es@a
: musnca]jaésenmmaletxaunacor&, sons més e]emenfa]&?«:ue*senenae]
s mafem Ienqu :El que ‘anomenem acoyd musnca], en red’fai § un @cer& &'acerds
ine ity — () il }b:._,_.4 e i

’_' m

1l

> A R Al



La makria primera 0& nofa musuca]) amb q s'dabora Ja complexa lextura
sonora d'una obra, Juny de sy un element cosl i simple, ja é en si ,gmafeixa -
un aubntic cop de veus inferiors que cohebifen en harmonia, ot i, S }f"i

I no només Ja maferia primera amb qut s'elabora Ja musica & un Fanf b la
pecliar, També ho é ¢ leyreny de joc on es manifesta, wn perﬁnefre s&ar . ,::4
que sembla expressar una constant univess) que es déna en foles ‘les culures ‘#1#
musicals conegudes: Ja vuitena, Podria afimar-se amb Ja maleixa rohmd‘faf que
toles Jes vuienes sén identiques, | que, perd, no hi ha dues vuitenes igua. ',-
Arrodonint 2 ma aads, [Ocava () abestaria des 15 & 30 Hz Odava {
des 30 a 60, 10cava 2 des 60 a5 120, |Ocava 3 deb 125 a5 250,
1Qdava 4 des 250 as 500, 1Ocava 5 des 500 & 7000, ]Ocava—§
des 1000 as 2000, 10cava 7 des 2000 a 4000, 1Octava 8 des 4000
as 8000 i ]Ocava selembre dels 8000 a5 16000 Hz amb ¢ que
practicament haurfem arpibat a J'edrem superior de ['especlye sonoy audible,
Podrfem dir que, a partiy d'el big bang de Ja ginesi de ¢ so més g;‘gu
audible, ¢ fereny de joc music]l] é un univers de vuilenes en expansié, Fn
expansi6 geomblrica confrolads, on cada vuitena és ¢ doble de ['anterior. 'espai-
musica] é una geomelria de vuitenes ePstiques que ahora sén identiques i
desiguals, : :

Des de] punt de vista apitmetic de )expressié sén | d eni &?ferenfs perh |
des de] punt de wista Jogapftmic de Ja percepcié sn otiques. Les mﬁbnés _"'
inferiors sén com minipisos. on Jes noles han de ccmparﬁr ?nyafesh-’cfﬂs escassos *
herzios - quadrals de ]‘hkhtlalge, de manera que ¢ mfnim t amer ,i& suposa ..“_,;;;.;,.
ﬁ etwalr r]'espat {nhm &'una a]fra menlre Jes vuifenes &e ’fy il tess més a]fes se’n
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com enqmes ]aHfundis on Jes maleixes noles viuen a milers d’ hertz de
/i &’.‘:.

A
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. distancia, per Ja qual cosa cal recdrrer Jargs trajectes per passar d'unes a alfpes.
Podrfem  di "c‘ue, davant de |'espi] logarftmic de |'oida interna (a c?x]ea)
vitera de ot S (2 0. ke 1) i vodawa de ol X000 (2 81 9)
s'assemblen com dues goles d'aigua Perqud per poder caplar una vartacr& il
aritmetica en Jes freqidncies més ales (passar d'una oma sonora a una. aifra) & |
necessita que es produeixi un increment geomelyic proporcional en ]es}hru] que e] L
cause, Fis ¢ misteri de o sanifssima frinitat musicah 0 octaves diferents, perd ”‘ﬁ
una soa oclava veritable,

I aquest peciar fenomen sonor de Ja doble identitat de Jes ones sonores . -
(o, dit d alra manera, Ja sorprenent constalacié que cadasuna 6 un bessd o
diversos gairebé univitelfins) s'explica flsicament pel fef que, si fem absfpaccié de
Ja disparitat de Jes seves freqidncies, cada ona sonora comparteix Ja seva -AD
d'harmonics amb una aflya siiada a J'doble o meitat de distincia, [ aixd sembla
ser una constant universa) en ¢ Jogaret globa) dels constuctors d'escales musicals,
que a Jarg i ample de ]a planeta han coincidit a dissenyar un lepreny de joc
per a h pratia musical de Jes dimensions aproximades de| perfmete d'un;
odava, F| que Jes diferencia sén Ja mida i Ja dislyibucié interior defs diferents
graons que conformen ¢ perfmefre de |ocdava, Fn ¢ cas concret de ]'afinacid
pitagrica dels graons de ['escala es va frobar que hi havia una petita
irregularitat en ¢ seu disseny que pod’ia' provocar algun que alfre ensopega&aij
musical, Fra com si un bitlet" de deu euros no ¢ exaclament ¢ maietx
ke 10, monelesdin ey Caa i hm:;“rﬂs Nt per

~va_constalar que existia un_petit desfasament de xavaJa que es va~anomh\ar ]a

 coma pitagdrica. Fis v& considerar que et feia Ja vida M una mtca més

.hsuporwe aconsegulr que. en efecfuar un  gran saﬁ de sef ocﬁgs &enasms amb e]s

‘exacte» que després de- ¢ 2 otits--salts
> - ot 4 s ",‘l - dolzec- PELIS S8
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‘ Colia quadrar Ja caixa defs herbss perqud es va conslabr que existia un pequfio

desfasament de xavala que es va anomenar a coma pitagdrica, f

[a sojucié resulant va sep |octava pholoshopeada que fem sersz'if, M y ti

coneguda com escla d igua lemperamenf, on un simple passeig per. .einq\mnés no

ef submergeix en una Jaberfntica espiral sense sortida d‘emergénma siné en wn

perfecte moviment circdar que e porta de lornada a ¢ foc de” partida,

J) descobriment que per a Ja musica euopea va realitzar Pitigores, 1 que
sembla fenir ¢ sew correlt en gairebé tfoles Jes culupes musicals de] planels, que
han arribal a condusions similars, és que les ones sonores que componen
J'especie sonor audible no sén animals solitaris, sind criatures socia, Tantque
fins { fof lenen les seves propies “xarxes socials”. Cada oma periddica I ¢
seu cerde d'amistals i enemistals, de Jikes i disfikes, de fofowers i blocks, de
retuits i haters, & ones amb Jes que comparteix bona part del seu mén intepior
i defs seus gustos, { afyes amb Jes que només sap discutiy i bafa”arsejNo
sén monades aflades o nduffrags a Ja deriva en un oced sonor indiferent, sing
vibracions acistiques que posseeixen sdlides relacions familiars o d'amistal amb
dfres a Jes que se senfen unides per un especidl vinde de naturalesa mafematica,
s precisament |'ajgorisme de] google de Jes xarxes wirluals de Jes ones sd;nores
que va comengar a desxiffar Pitigores, Amenys de manera conscient, ja que ¢
descobyiment infuitiu de Ja_seva exilencila heuria jge muntaf-se “a .la nit i{e]s

 femps, quan ¢ prtmer homfnid va comencar a enfacar sons ‘ij Tesﬂmfen
" seducops i signfﬁcaiﬁls‘ per a la seva comunital,
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La geomelria fona havia donal dayes mosies de posseir una gran elasticifat
i flexbilit intenes, Fins o punt d'haver arribat a integrar fopces d irecfﬁus o

podien sembler  incompatibles amb s seus principis musicals i que fins, f‘ lof ,v 5&,

podien arrossegar-a a Ja seva propia autodeshuccis, Tant ¢ cromaiisme (amb ]a l ‘i
| seva [ransgressié del palpé diatonic i, per exlensid, de fof ¢ mén Tnﬁenom Pl ;
d'amors consonants i odis dissonanls de Ja vuitena femperada) com ]a moduyamé A .L‘?‘*;:;
(entesa no com a simple inlercanvi de londlitals, siné com a canvi de paradigma
musical, encara que fos provisiona) i passalger: un desp]acamenf moda] i no tena B 4:
per ]ocfava) no eren recwsos afiens a Ja prictia comuna de Ja tonafital, Wagner
havia demosirat que es podia fer un Us intensiu i edensiu d'efs sense que Ja e
geomelria fona) es frenqués, Fn canvi, Debussy { Schoenberg van mosiar que 3
possefen un forat megre en ¢ seu nudi capac de dinamilar es fonaments de (
sistema tona, Va ser Debussy, no Wagner, qui veritablement va fer -reditat ¢
somni d'una meodia infinita, I per a aixd només va haver de convertip en
cronic ¢ recurs musica) de ] modulacis, amb Ja qua cosa Ja geomelpia fépa] es
va fransformay en modal, Perqee 6 Ja geomelria moda, no Ja fona, Ja més apla :
per crear melodies infinites, una cadena d'esdeveniments sense principi ni fi, sense ‘ "
cadéncies condusives ni resofucions definitives, Una progressié harmdnica sense ‘
fortes tensions dissonants ni grans distensions consonants: una metamorfosi ﬁiﬁnifa i

de semilensiones i semiconsonancias, on Ja sublilesa de variacions s'imposa
clarament a Ja dramaﬁfzamé dejs - anfagonismes, ,é_ }:—; o 1

[a historia de Jamisica occidenta) & Ta cpdnica de fa prwﬁlhtégmiﬁ |
© dds inkervals menys consonants en ¢l Jengualge musicl, 'idesl pilgdric de fa UL NS
ica, com una harmoma de ]es esferes ce]esha]s, [eprés pe#canf smanefbnm
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consideraven musicals ¢fs infervals més consonanfs: unfson, ‘vuitena, -Amb s
primers rudimenis pofifonics es van acceplar e infervas de cinquena uquafk —
(organum), & harmdnics no idenmtics més propers, que amb J'ds de ]a “més -'{3' 9(‘ 'i
caborada feenica confrapunifstica s'ampliarien a fepceres, sextes i a]guns intervab | 'l.’.;a
dissonants (que rapidament havien de resoldre en consonéncies) B pas :ie’“la | , :4
geomelyia moda] 2 Ja tona) ¢ marca Ja importincia musical que _adquireix A ‘-ai#
J'interva) labt de ] modditab o fffon de quink disminuida Si Ja malyiu |
generadora de consondncies € ¢ cenlre moda) per excelfencia, Ja caracterfstica : ,-
distintiva de Ja geomelria fona radicard en |'establiment d'un doble nudi
d'alraccié sonora, igual d'importants tols dost & cenlre tona) de Ja consondncia (2
volat de |'harmonia de Ja fnia) 1 @ cenfre lona de o dissondncia (d ~wofant
de Thamenia de Ja dominanbk Ja stplima menor amb ffada major T ¢ ffton 9
harmonic que genera) -
La peajiaritat de Ja geomelria tonal & afegiy d gran disensor moda) (malyiu
generadora de conson&ncies) ¢l gran lenser sensible (matﬁu generadora =
dissonancies), que en fengualge lona) es denominen respectivament apea de fomica
{ aea de dominant, Fis aquests bipoeritat de )'eix cenira) tonal, aquests dualifat
anlagdnica i complementiria de forces equivalents que s'alrauen i es repelfeixen, ¢
que dotard a Ja geomelyia fona d'una " dasticitat incomparable, - capas. de mp%c)ﬂaf,
com si d'una eslyefa gegant ‘es fraclés, € joc de fopees cen&ffugues i cenfrfpe(es
de milions de masses solars. Sempre que TJes dues riahgbniques siguih prou
| equiparables com per manﬁemr*—se en  equilibri comp]emenfan No, 1o &' un excds
de consomdncies o de dissondncies ¢ que podria esiriper ihvmm;ﬁf B b f’ % 1’:‘:
ge la geomeeria hma], sind (,L] e]iminacié e qtmlswd @b seis dos eixos

. v

v i N - — "y
SAN . ' VRSN T mm o '. - l.:* -IT. ‘ :

A .. 3 Ot




5 6 F,‘.(‘
g N
¥

fensor) o bé en una geomelria afona) (sense un gran cenie consonant)

Lodava femperada (base de sistema fonal) & wn paly6 d'intervals de doke —
semitons ~ equidistants disfpiufls en escales diafoniques de set nofes que d’ihutxa das A %, "i
cerces fonamentals per a sistema tfona] (q cerde de quintes i ¢ cerc]e de
lerceres) Un desplacament conseculiu per cinquenes genera efs dolze. “sons pﬁ%ib]es :1
de Jodava, abans de lopnar a ¢ punt inicia) { lancar ¢ cerde. -A més, A L’Jﬁ
infeva] de quinta justa es constitueix com un punt de fuga ctrailarpernn |
escapar e Ja tonalital princip) i moduer a d afres tonalitals diferents, La
importincia de] cerde de ferceres no é menor ¢ desplacament per infervals de
terceres és Ja base de J'harmonia ltona, Fls seus acords es constueixen afegint
terceress 1-3-5-7-9 (2) -11 (4) -13 (6) - 156 (1) per formar wn cepce
que recorre Jes set nofes diafdniques de J'escala fins lancar-se una oclava  més
amunt, Un cerde amre] format per acopds en estat fonamental, pepd que facilment ."'Lr
es lransforma en una espiys] de mufiples figures quan e acords es presenfen en
fes diferents { variades fomes possibles (inversions, disposicions, voicings i)
ampliant aixf ¢ repertori dels infervas que es generen enfe un maleix conjunt .
de noles combinades de mutiples maneres { augmentant exponencialment s enfagos Y
possibles en Ja cadena de Jes progressions d'acopds. -Aquesta gran capacitat de |
metamorfosi de |'acopd tonal, confereix a Ja seva haymonia una enorme ﬂe)idbﬂiiai,
Tot i que ¢ fet que, en ¢ fons,no es kade més que d estyuctures harmbmques
derivades de] cerde de feceres “acabd per Iemplar a experimentay amb Buc]es

. infervilics diskint o] de fepcers per consfuir acords,  L-Acord Mfsftc-ﬂe-’ et
* Scriabin 6 un dar exemp]e: do-fa # -sib-mi-Ja-re (quarhu ggmhda ! iR ~
-~.&f§mﬁ_mtéa quaﬂa augmenfada quarta justa + aruarfa C 3
| verp e quartes, es &a&% opd-- %m nc"u- ?
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U aleals’ (mugmenbas | disminuit)

-

Si o cerde (de quintes i de ferceres) era Ja figua geomblrica caracfegishca o
de ]'harmonia tonal (en realital, ¢ bude: una ocava no & siné una ésca]a {’ ‘?
embudada, on es déna Ja paradoa que |'Gfim element d'una oclava és ‘:tlhorav“e.]'r ks

| primer element de Ja segiient; aif ¢ sistema tona estaria censﬁrui} sabfe““ﬁ'es :""‘,":‘_ ;:‘
budes cenlralst ¢ bude mepdic d'odaves, ¢ bude haymdnic de lerceres i ¢ bw:)‘e* ‘:,uf?;g
cromatic de qumfes) per ds que poguessin consideray que s'havia fopnal un ,
cerde vicids que ja havia esgolal lols es seus recupsos, urgia frobar una manera : %
de sortiy de J'bude reaysiu i cirur en qub havia quedal alpapada ]a misica
després de lres segles de practica fonal [a preferincia per interval com Jes
segones menors, Jes oclaves augmenlades,les quintes { quartes allerades ,i en
genera quasevo] acord amb hipertensié comdtica, conferien a |'alonalisme IJes
caracterfstiques harmdniques d'un alyador esipany, fan aJunyat de Jes esferes modals -
com dels cepdes o budes tonals |

La styie harmonica era |'ayre] acistica de sistema moda, [a base maléaia],
flsica, sobre Ja qui havia elaboral Jes seves absiraccions intervifiques, | seu sentit
de ]'harmonia musica derivava de Jes relacions consonants que manfenen efs

primers harmdnics dels sons amb prou sincronia i periodicitat enfre les | seves
ones simples per establir una fregi®ncia principa, La gran majopia dels sis{emes
musicals existents sén sistemes “modals, i de manera fent o inconscient | es
basen en varfants é‘aquesi principi de ccnsan%mciat eg![? pﬁncipa]s M£nim
~ des sons considerals musiedk, F) sistema fona) havia herelat der‘sisienmamnda]
aquesta  insistent airacodtén pels intervals consonans, i ]'h&was mrgkiﬁa& ambf "
pr ressm mIerés pe]s infew#s més dtssonanls (que ]'hama,
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.. fpfton o a]Eres inferva]s no consonanls com sons musicajment aWePbb]%) Despré’s
o duna primera ‘fase “ssi® de consolidacid de o nou siskema fona, on o joo g

"
-~

de fensions i distensions enfre sons consonans i dissonants guapdard un
equilibri mesurat no gaire Junya de |'gust mody) (encara que amb Jes -~
caradlerfstiques propies de Ja fona]ufal) Ja posterior fase “romantica” serd ]a que . #,

moslyi ot ¢ polenci] de Ja geomelria fona) per generar lensions i tifslensifms‘"’F o ‘i
més exiremes, 11
5

F) primer a frencar ['encanteri d'aquesta arcaica seduccid que semb]ava sentir T t,,“ﬁ
humanitst cap a5 canls de sirena de Ja consomdncia serd |'alonafisme, ] ho fard | =
substituint Ja srie harmdnica per la strie dodecafonica, Tot ] que Schoenberg es . 'f
va esforar a que la seva proposta musical s'enfengués com a mof més que una
simple eaccié conffa ¢ sisema fona] (0 que Webern ho inferprelés no com wn
canvi de paradigma musical siné com una continuitat en ]'exploracid dels
harmbnics més aunyals { dissonants de ' mén inferior d'una ona  sonora), fa
veritat és que fant ¢ dodecafonisme com flotes les allyes propostes alonals es van. "‘Lr
organitzay ) vofant d'una pubi6 musicd bdsica i ingiestionabler e fabii de Ja \
consondncia, ] mode] somor idea] de] desig alona) era € coitus in ust una :'
acumdacié de  dissondncies, excitacions { fensions sonores no resolles que mai
desembocaven en una consomdncia plena. Un desig sonoy eprant, desayelal,
laberfntic (fruit d'un joc musica] infinit de fensions frresoubles que com a moft
podien gaudir d'un cet reloxament a |'graduar Jes seves méensifa&} que no no
estimava el finas felicos, Si-Ja modalitat tenia ¢ seu “diabojus in musi ¢
frfton), Ta atonalitat - també fendre] sew: Ta fpfada @rfecfa}'(fmera major 1 menar,
 cinquena ]usia) Ia conson&ncia € un paper important no només en é]e sTsiema .
©  tonal, sind lambé en qua]sevo] sisema modal, Per aixd ]afmé‘tsme, amb = u
) '_apocaﬁﬁ}ca &emo]ncté d b mahriu generadora de conson&mi# 1mp]geava una L
 Seuphiga | Emﬁ amb e feniﬁhe com,_
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&® Lengualge que es basava en fa fisica de harmonics defs sons de nauralesa
periddica i sincromica, La maféria primera amb Ja qual frebafar2 ¢ nou ]]englaige ]

r alona) ja no sepd Ja sirie harmbdnica dels sons considerals ”musicals”, siné ma g;«
nova syie reinvenlada que, sorgids de Joctava de dolze semitons &e] sislemai “f |
fond, es dedfigava de fa base malerig o acistia de fa qui havia masub f Qe ~4

} privilegiava efs acords i intervals dissonants, ) fonament actistic &e Ja nova serie gl ;#d

docecafénica es basard en Ja nahurajesa dels soms compostos per ones sinusoidal no &
1 periddiques ni sincroniques i que s'interfereixen i baten mulamentente, O bé en . 'r

una melaffsica raciona) de] so, generada a partir d'agoritmes abslyacdes de nahupalesa |
i purament matematica, [a sonerital (f Jes sensacions que causi en ]‘oienf) d'una

obra musicd, en ¢ fons, serd ijelevant, L'inica cosa significativa serd 'estuchra

Pogica subjacent { que |'ha engendral ) sistema, J'estructura, ¢ formafisme, ¢
i palré per sobre de quaevol emocid, sensacié o passié sonora (que serd  qualificada B
"\ de tomantica i bandejada a |'infern esfélic), D'aguna manera, |'atona)isme |
)
l

recuperara Ja fradicid med ieva] que sitiava Ja muisica enlre Jes discip]ines sf;
|'nombre { que feia que en ]a majoria d'universitals fora ensenyada per ;
malematics, afts que Ja misica formeva part de |'quadrivium (que indoia disciplines A
relacionades amb ¢ saber maIemhlic), seguint Ja fradicié de |'antiguital cpssica, Un A4
formaisme estructura] dels sistemes musicals postonales que &g vegades adcpk%
J'aparenca de Ja seva propia negacid: e pur atzar
[a misica é com un ajgoritme Hmbic, un fgmahs}ref‘@a&mmf, una - ]égic&

de J'excés, Ahora un fengualge abstrate de signes sensals i u:rﬂengu#ge poéhc
© d'emocions desbordades, D'agd o paradoxa que ha marcat é&hmhﬁw
2 l,vila]c‘ s w2 mafem&ifca de Jes infensitats express%ves c[we
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oxfmoron,
Patint de |'monofeisme de Ja consondncia (geomefna de Jes esferes ,Lmo&Js) .
després de passar per una fase pojiteista de consonincies dissonants (geamefm de’ i 9,(
Jes bubuRncies bipolars de Ta Ionahfaf) hem acabat a monoleisme de 1& .~-_;>”' e
dissonancia (geemeh'ia dels alractors estranys de | alona]ﬂai) Perd, re@}mml &ﬁ :‘";w-‘ :-
mofa Ja fonaita? Tenint en comple ¢ fet que Ja immensa majqria de ]a £, ‘-ﬁf‘x
misica occidental en ['achualifat continua basani-se en palpons tonas i que |
 abonaltd & fins, i fof mof minoribyia dins deb aficionals 2} misiea -
anomenada “dssica” (i que per fant no passa de ser una musica experiments
de Jaboratori, relegada a cerdes molt reslyingils de compositors | experls nmsica]s),
com a2 mot é un mort que encara estd mof, viu ] polser no per ignopancia, |
ma) gust o fafa de coneixement musical de ¢ public, sind perqud per Jes seves W ‘
propies caracterfetiques intrfnseques ~diffcilment Jes propostes postonales sotiran ' mai
de J'guelo dels inicials, ['utimdhum que Jes diferents avaniguardes arHsﬁc[uesz (enire
eles ¢ postonalismo musica]) van Jangar en Ja seva ¥poca a ['gust esféfic?genera],
amb ¢ femps ha anal revelant-se com una mera dedaracié d'infencions { ha
quedat en paper mufat, eslyingini-la seva pica revoluciondia a un cufe sagrat
per a finicials i experls, Fncara que s'hagi convertit en ¢ discurs oficial de
J'at "cle”, no ha passat de ser wna simple revoucid de sald, més acadé'mica
que real, wna religié esitica per elegits i ’]hmmafs plena de dogmes i fabus
ingiiestionables, Ayt oficial i acadmic que encara & qeules seves prbptes‘
fanlasies revo}ucwlﬁﬂes: una_ulopia esitica amb peus de fang. quué—cfm e]
 que en un principi ek presenia com un discuro auiberaéur A’

ocibles 4 regles
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‘ 3 prefensfog i grmd‘]oqﬁenf les avantguardes es revelen com ¢ que realment sdns
un Jengualge artfstic més (amb Jes seves wvirtuls i efs seus defectes, s ? A
avanfafges i es seus inconvenienls, Jes seves Jlicencies i e} seus fabus) i no *"J l'
EL Tenguatge definitiu de J'art, punt i fina d'una progressié esiélfca que hauria ‘a
acabal posseint Jes propielals del caboni-14 per establiy sense c@ap mena @ dubfe z“‘{‘_‘:‘, a

xh

quines obres i quins fengualges estetics formen part dej nosipe presenf %nsfbr w:g

(s6n achuak, contemporanis i moderns) i quins estan passals de moda { formen |
’ part d'un passat distopic ja superal. Aquesta cronopalfa esidlica dels avanlguardismes : 'G
| no deixa de ser pur messianisme milenarista, '
‘ Per sort o per desgricia, ¢ peculiar ditleg music]l que va caradteritzar ¢
perfode tona] (¢ ddleg enlre Ja cinquena justa -¢ acord consonante- { Ja
cinquena disminuida -Tacord fritonal) contfua exppessant Jes fantasia musica]s més
fntimes de bona part de Ja Tumanitat,
B resufat de fransformar J'antic joc de fons en un renoval joc de seiniions,
proposat pel postonalisme, va ser ]'elaboracié d'una nova geomelpia fensera? que
dibuixava un desig musica] eprant (que es reconeixia hereu de ]'harmonia nomada
wagneriana que havia desestabilitzal profundament e sentit de cenlpe (:ana]) amb
consondncia efernament suspesa: un coitus inferuphus ad aeternam, Una sem‘mdéncia
que reposa efernament en Ja lensid de dominant sense frobar mai Ja ma!fbnica:
un joc interminable de fensions. sonores inferiors sense | resoldre, FJ culle afona) s
basa en ¢ fetitxisme de Ja dissonancias ]‘harmonli atona esh t:ons&uuh nA a

 partir de J'acord sind de].desacord, —— .

Un pas més enua es va donar quan es va proposar gef]a, rfisﬁéncfa m@s

” - fenlre &os lons o epa necessériameni e] semifb :E[ aiarﬂisme fragmenh
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~ caixa de timbres, A |'photoshop de ¢ Hmbre se Ji coneix amb- ) Taéfﬂ

§ outan (AL .'I'f
v»ﬂtu
P A
e "
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més petits.” Si ¢ dodecafonisme impugnava ¢ palyd diatonic fond, ¢
microlonalisme feia ¢ maleix amb ¢ palé cromatic dodecafonic, Només %e&va -
reduir a unes Foclava per &ec]arar definitivament en yuina ¢ vel e&iﬁci dd ¥ i}(‘
sistema musica] fradiciona) Una de Jes novelals més cupioses de Ja mtfemflak i i
sonora és Ja invencié del macapassos rftmic. Fn Ta seva forma or%ifﬁmm &t
fractava d'n revojucionayi kit percussiu que va rebre ¢ nom de baleria i que*‘ L,{;
va resufar fonaments) per ajudar a mapcar es balecs de) cop de’ ‘¢ nou genere A
musical de ok Fin sfolesi era wn inshument pofirpftmic 1 mufidhnic
que indofa elements percussius de diferents procedinciest kicks i Snares europeus,

toms africans, plals (Iﬁf, hals, crash) orientals, Perd ¢ regnat indiscutible que

durant decades va exerciy aquest pecuiar kit percussiu va comengar a ser
qiestionat quan Ja musica elechrificada de Ja qua era sant { senya va patiy Ja
invasi6 de Ja nova misica efeclyonizada, que poptava incorporat € seu propi
model de mapcapassost Ja caixa de ritmes, No hi ha misica elecrdnica que no
tingui ¢ sew cor pajpitant frasplantat en wna drum madyine, Lasevagraﬁ
capacitat per generar palrons pftmics Ja converteix en una eina imprescindible per
3 disseny pfmic. Fs o photoshop del pitme.

L'especial refevancia adquirida pel disseny ptmic no é ['dnica nota
caracterfstica de Ja sonorifat contempordnia, Tant o més ho & |a Tmpari@nci‘ia
dorgada 2 o disseny Hbric, B ['psenel wpladado 1§ achalitat de J'modern
nyaps o pews de ¢ so, a mé d'una aba de pitmes, g’ pot- fa]fay ‘una. bona

|l

sintetitzador, Si Ja mtaféﬁa posseeix ¢ seu Supmdisionaéamﬁz parﬁcqes per g u? \
]es nnes sanares no havien de tenip i seu Deixanfmas # femigismes i ananf

% 4
Nagor e




o maf@ria es padﬁa resumir coms bastonejar parifcu]es fins a fer-miques i dfspré’s
. recolir |

Jes restes, Fs Ja manera més eficag per infentar comprendre | ‘esframy mdn ‘
inferior de Ja mafpia primera de Ja yedfifal, Serd necessari solmefre }és anes
sonores a semblant lorfura cienlffica perqud ens confessin alguna casa,*&\leres‘&nl o s
sobre Ja seva no menys fascinant i misterids mén interior? La primera 'J*«ﬁ«.if:m

estrafegia de disseny Hmbric va friar ¢ camf de Ja Hansformada de Foupier, Si
una ona simple periodica, com una nola musical é wn cor hamodnic de veus . iy
interiors, seria possible fevertir ¢ procds i anar de| simple o complexs creap ex iy
nhilo una ona periddica a partiy de Ja suma de Jes seves ones simples, Perd i
cqear un cor de vibpacions haymdniques a parlir del no-res, com prelenia
sitesi additiva de ¢ so, va resular poc prictic feien fafa mofts osiladores
(generadors d‘ones) i feniy J'habilitat fenica d'un enginyer de so pepqud o no.
acbés en un pandemonfum de sorofs en Joc d'una cora d'harménics,

No resufaria més practic festy sumar? FEn Joc d'acar com ¢ terﬁs;r que
afegeix maltria primera fins a crear un objece complex, fer-ho com ['esculor que
agafa - un enorme bloc de pedra i freu o que |i sobra, Abd va néixer Ja
nfesi subslpactiva de ¢ so, No anar del simple o complex, siné del que b3
compex o més complex, kit bsic de Ja caiva de bimbres ja no eshria
format per Jes ones més simples. com Jes sinusoidds, si per aqueﬂes que ja
posseeixen n inteessant mdn inteior d"harmodnics, ,.gnm_ . c%

de dent de sefra. Despyés sorgirien aflres fecniques eficaces per manipum}?] mén
. mferwr de' Jes ones sénores com Ja sfnlesi moduar, fm o Sl

il, e]s suﬁef‘fza&ers més mferessanfs sdn_e]s hhu{h?agaf@ e]
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cada méfaée i permefen redissenyar sons des d'estralegies d%versess co]]isionanf

diverses ones sfmples per obfenit un cdde] de freqiiéncies tnic a paffir de]
simple (sfilesi additiva), fifrant sclectivament alguns harmdnics de J'oma (passa
4 baixos, high

g ‘9‘.%

| pass .. de Jes sfnlesis subsiractiva), generant freqincies subsdmiques. amb e ”LFOs , ::4

que modiﬁquen alres ones principals (sfofesi modular), O pesanf~]i pe]l a ¢ so -'««#‘ 5
generant  freqincies subsdniques amb s [FOs que modifiquen alres ones o
principals (sfnlesi mﬁdtﬂar) O posani-i pe] a ¢ so generant freqiencies S
subsdniques amb @ LFQs que modifiquen afres ones principas (sfnlesi maéular),
O posant-ji pe] a ¢ so nu amb envoftants de |'amplitud, per fransformar una
mondlona freqidncia auditiva en un infrigant relat sonoy, amb ¢ seu inici
(aﬁack), e seu desenvojupament (susﬁain) i Ja seva inevitable desenlag (re]ease).
L'editor d'harmonics (e sintetitzador), com J'editor de ritmes (la aba de
ritmes), 'editor de folografia (el photoshop) o l'editor de video, sén ahora un
instyument feenic | un espai creati, Perqud ¢ joc Hmbric de recrear ksM
ineriors de Jes omes sonores fambé pol ser fot un af de Ja imaginacié |'art
de photoshopear harmdnics.
La capacitat dels programes digitas d'audio per generar i manipuar ¢ so

i Jes seves freqlencles fins a Jimils abans insospitals' va fep possible Hansformar
J'estudi de composicid de music en una aulntic Jaboralori de sons de sintesi, i
e] seu vialge music]l en una apriscada expleracwg&e__ﬂeqﬁcws i ongi’fuds1
~ d'ones, Més enfp de ¢ fet que cuburalment es considerés o no “misica a el_l.l,;.
resu]ial de fan msbifar expedicié sonora, ) genere anomeniff‘l;otse‘i po’rfa 2
el b dema]icié de cohmmaatveﬂebra] b clua] ol P
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g ' i ]edifici musica] que ]a tumanitat havia anat pacientment cansfruin( al uarg‘ 7 ity
n; mil-lennist Ja dffeféncfa enfre so i soro. ] noise utffitza ¢ soro] com Ja
maleria Frimera de Ja seva prackica sonora. Si fa quanbibiacis de ['espechre sonop
audible va ser indispensable per a Ja seva conversié en espai musical i
J'establiment “de ['art musical com un joc combinatori d'infervals a partiy d'unes

Jimit ¢ procés invers de descuantizacién de sistema musical per pnder usay com L”‘s‘y
a maleria primera quasevo] de Jes innombrables ones sonores de ['espectre audible, |
1 I no només Jes que presenten delerminades refacions fogiques de mutiples i : ',-
‘ quocients amb qud former vuilenes sensaes d'infervals amb personalifals sonores
compatibles, De J'art de combinay sons musicals a |'apt d'explorar fregiiéncies
sonares,
Tot i Jes evidents difertncies sonores enfre Jes obres generades per filosofies
musicals tan dispars com ¢ pitagorisme de Jes esferes modals, Ja melaffsica ~ ""l )
dgebraica de Jes stries alondk, ¢ supedisme abzards de Jes séries aealdpies o o %
panteisme sonor de ]'contimum noise, polser un mfnim comi muiple e]s} uneix:
una concepcid alempora] de] femps musica, Generen obyes musicals que, ;
evidentment, en algun moment s'acaben, perd més per esgotament (quedar-se sense ’ |
parafes en ¢ cas de ¢ cant medieva) i Ja polifonia renaixentista, tafar de ‘
manera més o menys apbilpdria o alzarosa Ja cadena combinatdpia de sano%'ﬁais

sense progressions en ¢ cas “de TJes sbries abondl contfmum  noise) que per

wn sentit intern de Ja condusi6, Perfectament seut dtsjﬁi\wﬂ podrm démorar”
. elernament, Fn camn, si una cosa caracleritza ¢ discurs tona) - @“]&'Séﬁ&
obsessié per esrfure él seu propi epitafi, Perqud, com emg& -rﬂa} en e] gl
or en esiﬁ ja inscﬁ( T'heritzé de] seu fina] :En 9] Génes &e J& concepcié ¢
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g fenomen fafga pafadoxa] Conjuga ¢ rpigor Jogic dels seus infep'a]s infesiin&]s amb b,

- u,, 'expressivitat emacional dels seus sonoritals epidermiques. Fs ahora un objecte .
absfracte i(un pakrd ractonfﬂ) i una emocid ffsica (una ona snnora) 1" antiguitat
Classica 1§

-

4
'y I

By A,
medieva) Ja va recondixer com saber d'el nombre (formava part dq qua&r‘ fuﬁ ' xﬂ
L2 misica és un fenomen forca paradoxa, Conjuga € rigor fogic dﬂs seus Pl :.4
infervals infestinals amb |'expressivitat emociona dels seus sonoritals ; ep1dérm1qtm A t,,iy
Fs ahore un objecte absipacte (un patrs raciona) i wna emocid' flsica (ima oma 4
sonora), L'mntiguilat cpssica i medievil fa va recordbeer com sabep d'e mombre
(formava part de] quadrivium), perd ja a partir de ¢ Renaixement i ¢ seu ‘
ides] Tumanista va comencar a ser percebuda bmbé com saber de ]'logos (enfs
com a fJengualge, discurs), No fant una combinaforia purament matemitica de
sons com una gramatica (sinfaxi) i un discurs (re]a&) sonors, La feoria dels
afectes de |'Barroc (que incidia més en a redpica discursiva i exppessiva de . !
I'lengualge musicll que no en o seva eshucura Pogica subjacent), pepresa {
amplificada pel gust yomintic pek edrems emocionak, s'articdad o volant \d'aquest  png
aspecte frraciona) i noclum de Ja seva personalﬁat,lésque]amﬁsicaésun ‘?
fenomen de nafuralesa bipolar, paradoxal posseeix ahora anima de mafemdtic i )
d'artista, Per aixd, segons tpoques, estetiques o gustos personals,
F| desig modd) & ¢ desig musica] de no aunyar-se massa de ¢ pgraffﬂs de
la consondncia, [a misica pitagdrica de Jes esferes durant mi ]enms seria €|
mode| idedfitzat d'aquest desig placentari d'una unjai c - pas. ’&e‘
 sistema moda) a sisema fona, d'alguna maners, va  rubricar oficiajment — }'acta b
© d'equisié de ]‘paradfs 'de J]a consonancia perfecta, La WMW mglfsié C]“e ‘.'~, 5§*
E';_ 4 ; 'ha.vfﬁ anaﬁ éananf en fa pr&dica musical, a h’avés d']'infe# des]es &issan&ncies,_
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i amb Ja pfamacié de ]‘ injurial "disbolis in msica® a | cafegoria de prnlaganisfa
m musica], - expressat en Ja imporfancia que acabaria a&quirini ]'harmenia r&nsora de
Stptima d¢ Dominant, F) 1t fona) & Ja cronica de J'expubid ¢ papadis
consonant, perd lambé Ja de |'esperanca en un fuhy relon a Ja lera promesa
de ['acord Terfecter ¢ fina felic de Ja cadincia aulentica amb qué havia d'acabap
tota

A #‘5
obra tona, [Jna obra musical és una cadena de sonoritals que esproiecfa en e‘r—b"v; & ,,“. 3
temps. Les baes d'aquesta cadena lempora) d'ones sonores que configuren e "
discurs musical poden ser des de simples noles meodiques a complexos sons ' "

harmdnics, Una cadncia é wna baua somor que adquireix un cert malfs Jimitpof
o fronterer que inferromp, de manera pacid o lola, Ja conlinuitat de Ja cadena

sonora, Transforma wna pura combinatdria aritmtica de sons més o menys
enlrefasals en un aufenbic pelat sonor, s precisament gricies a aquest joc de
cadencies que Jes cadenes d'ones sonores adquieixen Ja morfologia d'una elaborada b
sinfaxi de motius discrels, frases mepdiques, Una obra music]l é una cadena de
sonerifals que es projeca en ¢ femps, Les baes d'aquesta cadena tempq'aﬂ d' ones
sonores que configuren ¢ discurs musical poden ser des de simples notes
meddiques a complexos sons harmdnics, Una cadencia é una baua sonor que A
adquireix un cert malfs Jimflof o fronferer que infeyomp, de manera parcial o |
tota), Ja continuitat de Ja cadena sonora,” Transforma una ‘pura combinafdpia '
aritmdtica de sons més o menys enlrefacals en un aufentic | relat sonoy, s
precisament gracies a aquest joc 'de cadincies que Jes d'ones: scnares-
 adquireiven Ja marfa]ogia d'una efaborada sinfaxi de motius discrefs fyases‘
* mePdiques, Una obra ‘music] é wna cadena de sonoritals oject: Nda
| .femps Les haa]es &'aquesfa cadena Iempora] d'enes sonows q:@ confgguren e] i s
“‘,: aéen sef des ‘de s : 'a‘i me| _iLL. ;1‘;' mplexos  sor

o
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hambni Una ca&éncia é una baua sonor que adquireix un cerf maffs Thnffraf

r o fronterer que in&erramp, de manera parcial o lolal, Ja continuitat gfe la cadena

sonora, Transforma wna pura combinaforia aritmdtica de soms més o menys

enirefosals en un auftntic et sonor. s precisament gricles a aquest joc de

cadencies qﬁe’ “Jes cadenes d'ones sonores adquireixen Ja morfologia d'una ejaborada

sinfaxi de motius discrels, frases mefodiques, Les baues d'aquesta cadena femporal .

d'ones sonores que configuren ¢ discus musical poden ser des de simp]es notes ﬁ’ﬂ’ |

FAICRBUILE™ S

medeiqwes a complexos sons harménics, Una cadencia é una baula | sanor qué ,.4
adquireix un cert malfs Jimflrof o fronterer que inferomp, de manera parcia o ’#5.#'
tota), Ja continuitst de Ja cadena somora, Transforma na pura combinafdria |

. arilmdtica de sons mé o menys enlrefagals en un aufnbic relat sonor. s - ~

precisament gricies a aquest joc de cadincies que Jes cadenes d'ones sonores |

adquireixen Ja morfojogia d'una ejaborada sinfaxi de motius discrels, frases

medeiqu&c, Les baues d'aquesta cadena tempors] d'ones sonores que configuren e

discurs musical poden ser des de simples noles mefodiques a complexos sons

harmdnics, Una cadncia é wna baula sonor que adquireix un cert malfs Jimitrof

o fronterer que interomp, de manera parcia o fola) Ja continuital de Ja cadena

sonora, Transforma una pura combinattria arimética de sons més o menys:

enfreasals en un auféntic pelat somop, Js precisament gricies a aquest joc de

cadncies que Jes cadenes d'ones sonores adquireiren Ja morfologia d'una elaborada

sinfaxi de motius discrets, frases mefdiques, Transforma una pura combinatoria

aritmdtica de sons més o menys enfrefaals en un auféntic relat sonor. :Efs'

' precisament - gricies a aquest joc de cadéncies que Jes cadenes ' omes sonores

" adquireixen Ja morfojogia d'una “elaborada sinfaxi & mu&}m'JiscreE 'frases |

meodiques, Transforma wna pura combinatdria aritmetica de sons més o “menys , |

enfrellacafs en un &ufénhc reélat sonor, s precwamenf grhctea ’a aquesl joe &e 'f"':,'
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harmdniques d'acopds. Fins que inexorablement arrosseguin ¢ discurs musical fefa Ja
seva propia autodestruccis, Després d'un complex joc de fensions i distensions,
cadenes i semicadencias, ¢ discurs music] arriba finajment ¢ seu grau mixim
d'enfropia, d'estabilifat sonora: Ja cadencia perfeca de Ja fornada a 7'paradis
consonant, ] després d'aixd ja només & possible ¢ sflenci elern, Perqd en
felicital enfrdpica ja no hi ha histries per explicar,

Peradoxalment, ¢ projecte melaffsic de redui Ja redfitat a una geomelyia
atempora] ha estat ¢ gran somni de Ja ment cienlffica, des dels seus orfgens en
Ja mecinica newloniana i Jes fanfasies omniscients del dimoni de Laplace, passant
per l geomelria espai-temps d'Finstein (per 2 qui ¢ lemps mo era més que
una ilusié), fins Hawking { J'actus) obsessié per fobar una Teoria del Tot
(]es supercordes, Ja gravetat qu&nﬁca) enfesa com una férmua magica que, des
d'una concepcié de ¢ coneixement com melaffsica raciona] d'un matemitic
omniscient (ﬁ un bhador de palons indelebles en Ja pe] de ]‘mivers), seria Ja
causa 1 explicacié tima de tot ¢ que existeix, [a el generd i universd
respecte de Ja qual tol esdeveniment fubuy, per molt singuar que sembli, no &
més que mera casufstica ja previsla a Ja codi inicial, en e cos de Jeis
abslractes que regeix ¢ destf 1 evojucid de fot ao yeal F] femps, Tumy de sey
concebut com unflux creador d'esdeveniments irpeversibles i genesi de novelal, es
veu relegat a Ja insignificanca d'un elern petorn de 1'idenbic, simple encarnaci6
anecddtica de) que ja estava escrit en fes taules de Ja Jei universal Resulla
curids ¢ fet que s dos grans models malemdlics de Ja flsica moderna, refativitat
i quintica, romanen afiens a Ja fleba femodinimica de ¢ femps, Les seves
equacions (que expressen un femps geomelritzal, efastic, reversible, constantment



-bifwcaf f‘a]ié R 0 e et | (i) ot camp]eﬁamenf‘
¥ m, insensibles a Ja* moslra fragddia cdsmica d'existiy en un lemps irreversible

(d embriogenesi { descomposicié, de bing bang i mort Rymica). Mb}f Rrmica 1o

fant per un cop de cafor residud quan s'assoleixi ]'equifibyi fermodinimic universel

(sempre podtérgat per una energia fosca que estimua una vefocital d'expansig

cosmica en constant acceleracid), com pel rigor mortis d'una probable cange)acié i
cdsmica Quan fa complextla, fort ahora de Ja consfincla i de fa creafivifaf il

cosmica, només é percebuda com una molesta complicacié que cal ‘redulr 2 wn %
. sisfema idea] { senz] de palrons Jogics, Ja imalge que ens fem de |'univers e
queds alapada en Ja naluraesa d'un aulomal sense lalent, Tan previsible com
esteri, Tan inteligent com babau,
Les cadincies no sén un recurs sinfactic exdusiu de sistema fona, Ja modalifab
medieva) i renaixentisla ia Jes usava, Sobretot per marcar musicalment Jes pauses
dels signes de puntuacié de ¢ fext canfal, [a misica medieve] havia sorgit . ‘b.‘.- )
estrefament Jligada a ¢ cant fa Ja Jechya |ibrgica dels fextos sagrals a ¢
principi va ser ¢ verb, Només quan es va independitzar complelament &21 Ja |
>

veu i de J]a paraula, durant € dassicisme fona) Jes cadéncies van adquiﬂr
reflevincia per Ja seva funcié infrfnseca dins € discurs sonor, affiberades de Ja
necessital d'haver de adequar-se a |'ritme sinfdic d'un discurs verbal extern,
T desig abond & o qonia de o caiguda a J'infern de Jes  dissondncles
sense Ja possibilitat de relorn”a 'paradfs de Ja consondncia, Perqué g sisfema
dond & abfrgic b finds. felfos, NI an sob lerew e ab finak NI en b
hic] principis. Només en ¢ pur esdeveniy, a Ja vagareiy d'un desig sonor’ nbmad&
en perpetu exii, Sense origen ni fina, Ja strie alona) esﬁf Ew mm& pe}'f r “’:‘,
k3, (d‘irrfinii com ]‘esfera mada]. Un eEern reﬁorn sense ipiss i fina]s¢ un_ i
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 Joop efefn i inﬁnit Na é eslrany que wna de les obsessions dels sisfeﬂms '
i ?.:«e,;, postonals  féra Ja d'evitar qualsevo] forma de progressié o caddncia ' o
disoups  misical. Dins de Ja concepcid postona] de ¢ desig musical, € flux sonor
\ reament mai acaba, només s'interromp, Llavors neix |'abra,
‘ ; [a nofa caracererfstica de ¢ [lengualge fona] no & fant ¢ fet d'establip Ja
fonica com a cenfre de gravelat de] seu discurs musical com ¢ de desenvolupay -
o en forma de ot (fncions lonak) o Jengolge fonsl edrchra o e s 5,
sonor en forma de pefat musica, F] relaft é un conjunt de fopces argumenfa)s“ '
que arrosseguen un origen cap o seu propi fina FJ relt & Jé":fﬁma prbpiar‘-"f- L"“ﬁ‘
de ser de |'effmer, Tan sos pel fet d'existiy, 'effmer vol dipt |'itinerari de o
3 |'desplaament enfre un principi i un final expressa un sentit en ¢ lemps, un 'r
; ordre en ¢ cacs, una esquerda a ]2 perfeccié de Ja unifel, un Jament en Ja |
‘ indiferéncia de J'elern, un crit a J'eniyopia de sflenci, Només afo que accepta
embrubay de femps esdevé el Fn ¢ fons, tot yelat é una biografia de_J
mor. Perqut només Jes coses que neixen i moren fenen historia I aid &
precisament ¢ que distingeix ¢ sistema fona) de lols els aflyes existents ( o
posfnona]es)t la seva concepcié de ¢ lemps musical com una experitncia dels
Fmits (de] finit, de 'irrepetible, del que t un Jfmit en ¢ temps ), La
decadéncia dels finas ¢ lambé wna cadincia de ]'effmer. [a seva peculiar
geomelyia bipolar capag de generar ahora grans lemsions i grans consonancies ha
resutat dau per poder expressar aquest sentiment fagic de J'exisRncia, Un
sentiment que, si é un Jament per Ja© fugacitat de Ja v‘rda, fambé expressi una
secrela seduccié per afo que ha nascut per mopir, Un fet fan a&nidor g
fascinant, ;'é'.:“' 3 S d——
L'enfropia & e] Eermbmefre que mesura ¢ grau d'estabilitat d'un nn‘-‘stslem&,'
© Quan apyiba 2 seu nﬁxim, sislema enfra en un repbs.‘&q# de qud ja
‘_,-mf pgéri dwperfap Ja seva energia ha peréuf klh capadﬁénregeneradora o
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e arrﬁ% en pwa energia residual sense apacitat de mefamwfasi B] saf - :
3 ;4,,:‘ mixim  desordre &, paradoxafment, ¢ seu estal de mixim opdrer yes pot fa -
| desestablitzar-lo. T2 fermodindmica é Ja citncia chsmica de ¢ femps (el gran
! absent en ¢ somnis tumils de 2 immensa mejoria dels flsics malematics de foles
Jes generacfons, redult a pura {usié fenomenofdgica i simple comparsa de Jes
equacions, reversibles i afempora]s, de Jes Jleis fonamenta)s de | mivers) ;e] seu :

segon principl ens fevela una verilal que mai haguéssim volgut conéixqu‘ ]mivergv ?
agonitza, tot ¢ que existeix estd ferit de mot. Un dia, mew‘taﬂemenf q fempé" .‘%
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. cosmic arribard o seu acopd perfecte, Ja seva cadencia fina, [ musica de Jes "a

esferes universals lopnard a) sflenci. L'enyopia é Ja cadincia fina de lof sistema

fet de lemps, ] mutiples i variades sén Jes formes en qut s'expressas Ja moyt

bioPgica, la mort cbsmica, la mort heyménica, Fls jocs musicas de fensié i_pepds

no sén més que variants d'aquest joc cdsmic de |'eniyopia i ¢ temps,
Fn b cadincia perfeda del temps, ¢ sislema aconsegueix ¢ seu ‘grau mixim

d'estabilitat 1 repds, que & fambé ¢ seu lim epitafi, ¢ seu cant de cigne. Ta

feba de ¢ femps & un pelat arguments) que arrossega fob ¢ que exisleﬁacap a

Ja irreversibilitat de| sflenci del seu repds postum,

Un reldt enlydpic dels utimdhums que compositors com Wagner o Ma‘:lﬂer van
saber portar a) dfmax sonoy Eransformant les cadéncies finas en  un aufénﬁq axtasi

dels  adéus,
_}v-a
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Hi ha vida sonora infelligent més enfa de Jes ideojogies S E
musicals? ] en genera hi ha vida infelJigent més enfa de ]es s : ‘:_ gf:
ideoogies? () per ser més concrels, hi ha vida inte]-Jigent en\ ]es il i
ideolog ies? i ,,,i &

T vocable ideclogia ests compost de dues paraues A’origen grecs VY g7 e A
¢idos, que va acaber donant origen o concepte d'idea, { Jogos, que ¥ j
podria lraduir-se com a rad, pensament, Jlenguatge, Jei, opdre. -Aixf
que podrfem  definir ¢ leyme ideojogia com a sistema racional NE
d'organitzar Jes idees. Tot i que actualment ¢ ferme s'ha circumserit
amb prefertncia a ]'ambit de Jes idecjogies poiftiques, es padria
considerar €] naixement de Ja filosofia a ]'antiga Grécia com a
origen de| primer sistema ideojogic. | Jogos filosdfic portava inscr
a Ja seva adn aquesta vojuntat d'organitzar [ogicament ¢ pensament a
partir de] descobriment de fleis universals, a diferdncia de] Mpythos
religiés que posava J'accent a] principi d'autoritat de Jes wveritals |
revelades per una font de coneixement infallible: els déus . s déus
podien ser irracionals, ¢ corpus de verilals religioses podia no }gtifr
coheréncia inferna: tes d'aixd no era refevant. [a verital re]igiosa}
no provenia de Ja gica de] seu raonament, siné de |'autoritat
ingiestionable de qué emanava, Fren paraua divina, dogma de fe.
JEn canvi, a corpus filosdfic Ja seva coherdncia interna ho era tol.
A T veritat filosdfia només s'hi. aryibava a fravés d'un precfs
raonament [dgic. Fins i tot en e cas de Jes escoles fifosdfiques que
no ryenunciin a concepte de déu, en realitat ¢ déu dels filosofs és

molt diferent de] déu dels cyeients: és unir&éu tualitzat, un. lg
déu Jogic - i rachna]: un  déu fiosof. siné de ]4&1.&01'1&\5 - in jw%n@
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de qué emanava. Fren paraua divina, dogma de fe.' FEn canvi, a] '»
cerpus filosofic Ja seva coherencia inferna ho era fot. A Ja verifaf
k filosdfia ~només s'hi aryibava a fravés d'un prects raonament [ogic,

i Fing i tol en ¢ cas de Jes escoles filosdfiques que no pemunciin a
conceple de déu, en redfitat ¢ déu dels fifosofs és molt diferent

! de] déu defs creientss ¢ un déu intellechuafitzal, un déu Jogic i

’ racioftal” un déu fisof. siné de ['auborifat ingliestionable de qud
emanava. Fren paraula divina, dogma de fe. Fn canvi, 4 corpus

r filosdfic Ja seva coherencia interna ho era tol. A Ja veritat filosdfia

només s'hi arpibava a fravés d'un precls racnament Jogic. Fins' i

tot en e cas de Jes escoles filosdfiques que no yenunciin af j’_.)” W
conceple de déu, en reditat ¢ déu defs filosofs és molt diferent TIsat
de] déu des crefenlss é un déu intelJectualitzal, un déu Jogie i 0 8
racional: un déu fifosof. BV -,,\-,;‘:’HZ.:;#

Pot semblar absurd que aplicant ¢ melode filosdfic de :
: ]'organitzacié raciona] de Jes idees puguem aryibar a condlusions i
' totajment oposades. Per a Heradit a J'univers tol era moviment, per "
| a Parmenides res no es mou. Fins i lot enlye aquests nous ‘
‘ cercadors yacionals de| coneixement, un grup (els escplics encapsalals
. per Pirrén) havia apibat a Ja condusi6 fogica que en realitat no

L podem condixer Tess |'tnica verilat filosdfica és que no hi ha
veritats, | ¢és que siguin quines siguin Jes condusions a qué s'apribi
utilitzant €] raonament filosdfic, totes efes es consideren igualment

vilides, encara que siguin confradiclories Jes unes amb les alfres. La
filosofia plafonica no es considera més o menys veritable que |
]'aristottica, Ja soffstica, ]'escéptica o ]'hegeliana, =5

r Probablement no existiria Ja citncia si no hi hagués existit Ja i

, filosofia, [.a citncia é una fila bastapda de Ja filosofia. _Els ¥
clentffics es consideren d'ajguna manera hereus dejs filosofs i eJs seus -
metodes acionals de coneixement, TFspeciament d'un grup: el fﬂbsofsr X
practics, Pensadors que no estarien fan intersals a conshuir | )
impressionants edificis Jogics de raonamenf, com observar i intentar i
condixer e funcionament de Ja nafuras fifdsofs- nw més | que ',

:
:

fifosofs Pufamenl racionals, -Amb ¢ temps aquis[s’ fﬂbSdfs;. Ptacﬁ‘cs%'[
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a;_;;g_&ﬁen a ser conscients que Ja brefxa espitemojogica que els ,
separava de Ja resta s'havia engrandit fant que ja no podien
continuay * anomenant-se fifosofs, Havia nascut Ja ciencia moderna, =]
aquesta breba que ho va fer possible K a veure amb un “cert
sentiment inictal d'insabisfacci6 que va acabar desembocant en Ja
consciencia d'una separacié inevilable. Al fifosof practic |i resuftava
insuffefent Ja confianca que fenia ¢ fifosof tedric d'aear ¢
coneixement i Ja veritat a fravés de] simple raonament Jogic, TFJ
cienlffic no en bk prou que una leoria sigui Pgica { raciona), 4
més ha de ser rea) Per aixd ha apres una manera diferent de
relacionay-se amb ¢ coneixement: diajogant amb Ja realitat. No | |
serveix de res una verital Jogica (fﬂosbfica) si no surt existesa en
Ja seva confrontaci6 amb ¢ mén yea). Fs e que s'anomena d s
metode experimental, Ja pedra de toc de] coneixement cientffic. Achia '--;,{:.,_p:’zf-gﬁ
com una mena de seecci6 natura] de Jes idees. Només sobreviuen o
Jes idees cienlffiques que superen aquesta confrontaci6 amb € mén
real a lravés de] melode experimenta. Per aixd, a diferdncia de Jes
filosdfiques, Jes idees cientffiques diffciment poden conviure enlre efles
si sén incompatibless Ja teoria de] flogist o de |'der no sén ni
de bon lros tan veritabes com Ja leoria de Ja gravelat o Ja
relativital, Un cop ho van ser, perd aquesta implacable navalla
d'Qckham de |'evojucié de Jes idees cienffffques per seleccié  natural
ha acabal exterminant-les,

Podrfem dir que, d'alguna manera, Ja breba que va donar
origen a naixement de] pensament cienlffic va ser Ja necessitat |
d'aguns fifosofs d'escapar de Ja gibia d'or ideofogica on vivien: Y
mera organitzacié fogica de Jes idees no ho era tof, En realitat,
no é res si no aprén a didogar amb Ja yealitat. Tan sofs una
especufacié de Ja ment, per molt versemblant que sembli, ] encara
que e pensament cienlffic es basa en una Tuila continuada per
desmarcar-se de|] pensament ideofdgic a lravés de| 'seu peculiar méfode
d'extraccié de veritals, no sempre ho aconsegueix. Ni resuta una
vacuna eficac per als maleixos cieniffics, que exltamm de/ Ja seva |

especialitat  perfectament _poden ~abandonar-se i]s plaers jmés» seqet_s»
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J'ac&riciar ]es jdees més irracionals i de]irants, sense  Ja mofestia
Y ol d'estar subjectes o rigor de | J'escepticisme i ]'esperit crftic. Un dels
F‘& ‘:. pares fundadors ‘de Ja citncia moderna, € mateix Newton, va dedicar
i { més,, tractals per parlar de Ja seva passi6 per |'ajquimia que’ no pas

ajs propiament cientffics. INi abandond mai e pensament magic de
! . creure en éssers omnipolents i sajvadors, en forma d'ajguna variant
’ heterodoxa de| déu dels cristians, Se sof justificar aquesta dissondncia
cognitiva de] pare del pensament cienHffic alribuint-ho a Jes pressions
{ ajfurals de Ja seva ¥poca, dominada per ]'omniprestncia dej discups’

religids per configurar |'imaginari simbdfic col-lecti. Si e cienfic
era e fiosof que havia aconseguil escapar de Jes cadenes de ]a _;
ideclogia filosdfica, encara no ho havia aconseguit d'aquesta manera
més antiga, omnipresent i ftima de Ja ideologia que ¢s @
pensament grupal. Fn tot cas, aquestes primeres generacions ‘de b
cientffics van establir Jes bases de] pensament cientffic modern que, bog
un_cop alliberat de Jes pressions institucionals de] pensament magic
de Jes feligions, podia comencar a diadogar amb Ja realitat sense TJa
mediacié dels déus. | d'aquest didleg en va sorgir una condusi6 que
sustenfa Ja visi6 peculiar de] mén. FEn paraues de Galileu Galilei:
la realitat (naturalesa) és un Tfibre escrit en flenguafge mafematic.

Fs aquest fengualge matemdtic que revela |'esstncia dtima i ¢
funcionament de Ja reafitat finajment una forma de pensament . sense

ideclogia? Fn aprendre a parlar ¢ [Jengualge de Jes matematiques, els
cientffics s'havien pogut desfer de] Jast que distorsionava Ja percepcié

de] pensament filosdfic: €] fengualge verba) és massa ambigu, :
: conlradictori, amfibologic, paradoxa] i poc encerfat per ser ¢ mih‘%

de comunicacié idea] amb ¢] diaJogar amb Ja realitat. F] Jlengualge

mafematic es revelava com un instrument molt més practic, encertat i

: eficag, ] malgrat aixd e pensament matemdtic no estava exempt de
patir Jes seves propies crisis d'identifal, -Als seus inicis { durant
bona part de Ja seva historia, pensament cienlffic i 'pensament l
matematic havien anat de Ja mi Els primers cienfffics fambé’ eren
bons matematics. Per a els, |'aprenentalge mak és

indispensable, ‘per fer ‘els seus cileuls. | bona yaﬁf
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des::éhfimenfs matemafics durant segles van fenir e seu ofigen en Ja*
necessitat de desenvolupar leoremes per comprendre alguns aspectes de
Ja realitat. Les veritats malemdtiques revelaven veritals sobre € mén
real, Bn els seus orfgens remols, Jes matematiques haurien nascut per
raons purament practiques: explicar coses, mesurar lerritoris, calcular
proporcions, fer comples en els intercanvis  Perd a segle passat ¢
pensaifient matematic va palir una intensa crisi d'identitat de Ja qual
sortiria fransformat. ['alguna manera, ja no tormaria a ser ¢ que

havia estat. Va sobrevenir quan ejs matematics van comencar a &
desenvojupar leoremes pe| simple plaer de |'exercici Jogic i no. pas
d'una demanda provinent de Ja necessitat de resoldre ajgun preb]ema i
cienlffic. Per primera vegada va prendre conscitncia de Ja seva =
propia singularitat i els camins de] desenvoupament cienffie i s de Al
desenvojupament matemdtic van comencar a bifurcar-se, encara que aixd W .,p-g

e

no implicava de cap manera que enfreguessin en confficte. s
Senzilament era e resufat de prendre consciencia que Ja veritat R
cienffica i Ja veritat malematica eren coses diferents, UUn teorema N
matematic podia ser veritable encara que fos irreflevant per explicar
agun camp destudi de Ja citncias Ja veritat mafematica podia ser
certa 1 afhora firrea. Irreal en e sentit que no hi havia cap
aspecte de Ja realitat que requerfs Ja seva exsifencia, Jndependentment
que Ja tealitat es comportés en algun dels seus aspectes seguint Ja
Jogica de| raonament d'un teorema malemdtic, aquest revelava una
veritat ingiiestionable, Ja no era una veritat sobre € mén (Ja
nahxya]esa) siné sobre Ja menk sobre ¢ poder de racienalitzacid cfe
Ja ment humana, D'alguna manera, Ja matemdtica va prendre —
consciencia de Ja seva naturalesa ideodgica, perd no en e sentit de
I'antiga Jogica de Jes idees filosdfiques, Perqué e seu objectiu no
era explicar o comprendre Ja naturalesa, siné desenvolupar Ja capacitat
Jogica i raciona] de Ja ment. Fra un sistema faciona] d'organitzay
Jogicament Jes idees matematiques, - que en e fons eren - objectes idea]s,
veritables en si maieixos i no pas perqut es referissin a ajgun
aspecte  de] funcionament de Ja reafitat. Un_ leorema malem&ﬁc, a
diferéncia de] cientffic, no necessita dm]oga@ amh “Jagiealitat - per sert
veritable, Pof ser veritable i ahora irreal. Cosa que de- cap——mﬁmré
’5‘-‘3{;"'-'"' :



resu,di‘a acceplab]e per a un pensament fogic i racional’ (una Jogica - dé*
Jes idees o ideclogia) que sf que prefengui explicar i comprendre Ja
reajitat. No es pot donay ¢ Juxe de ser només un joc ]bgic de
Ja ment

;
E Segurament situar a] naixement de ['antiga filosofia grega
v e]abcramd d'un dels primers sistemes ideojogics de Ja Hhumanitat

’ fesu]h " xocant, I polser amb raé, i només sigui una mera projeccié
de Ja meva propia idedjogia (sistema Jogic d'idees) que m tmpedeix

r enfendre ¢ fonament el de les veritals filosdfiques. Sigui com
sigui, |'inica cosa segura és que ningi no pensa precisament. en
qliestions filosdfiques quan escola o profereix Ja paraa iéeo]ogfa. ’
Quin tipus de representacié menta suscita actualment en nosaltres G ;
concepte d'ideclogia? Basicament un sistema raciona] o erganifzar ST B T

} Jogicament Jes idees polftiques: una Jogica polftica de Jes idees. ] no o “"‘;‘#
obstant |'elimologia de] vocable ens torna a situar en e context defs >

4 offgens fJunyans de Ja yaé moderna: polftica deriva de] mot grec "

' polis (cfuiai) EJs fiosofs no s'havien [imitat a lractar qiestions ¢
universals com ]'esséncia tlima de Jes coses siné que també s'havien

‘ ocupat de reflexionar sabre quina podia ser |'organitzacié idea] d'una
| comunitat sobre bases racionals, F] filosof era un nou habitant de
E ple dret de Ja polis grega i també lenia Ja seva propia visi6 de

‘ com organilzar una comunital, que diferia de Ja que podien leniy ¢
guerrer, ¢ pagds o ¢ comerciant, Polser una de Jes més famoses
d'aquestes ciutats dels fifosofs és Ja que exposa Platé a Ja Republica.

I de fef, no ests exempta d'evidents tics autocratics. s mamffers :
sén animals socias per naturalesa, FJs humans no en som uma~ |

excepcié. [En aquest sentit som animals socials, perd per a -Aristotil
a més som animals poftics (zoon poﬁfikon), é a dir amb capacital

r per organitzar les sociefals sobre bases racionals i no . merament
instintives com passa amb Ja testa dels animals socials, Fs Jogica
de Jes idees subjacents en tola ideojogia polftica: una organitzacié |
raciona de Ja comunitat. que beneficit ¢ major nombre d'habitants de
Ja  polis. Fs en o5 metodes i efs fins per accinseguirho en afo |
que es diferencien unes ideojogies po]{ﬁques% d"alfres,




i 8 . Sens duble som animals socials, fins i tof polftics. Perd aquesla ’
g no é Eofa. la_historia. No som formigues ni abeles. Cadasei de
F, nosaliyes se. sap i es vo] un individu tnic i singuar. [ potser
i aquesta contradiccié & ¢ que ens fa humans: Ja necessitat de
conciliar alo que podrfem anomenar Ja nostra naturalesa gregaria amb
! Ja nostra naluralesa individualista. En un exirem de J'especire hi
’ heurid**el marginal o e solifaris J'individu incapag de remunciar a
cap part de] seu ego per poder viure en societat, Una wariant
{ peculiar seria e narcisista socia |'individu que sense renunciar a fres
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aconsegueix lols es beneficis de Ja vida comunitayia. Seria J'aulbcrata #
o tiya, |'individu que amb ¢ seu lideralge carismitic o amb "¢ seu o
poder per infondre lerror aconsegueix que lola Ja comunitat =
s'organitzi a voltant dels seus propis inleressos. T dtclador poitic P, e o Pl
¢ Hder d'una secta serien els exemples més carismatics. A allye :';('-.:At‘,:-;-'.'1
extrem se situaria e subdit gregaris ]'individu sense personalifat que »
només es regeix per Jes tegles i Jes Jeis comunibiries. Sens duble
Ja majoria de Ja gent se situa en ajgun punt intermedi entre Ja
necessifat de reivindicar Ja seva singularitat i Ja necessitat de
‘ pertinyer a algun grup. Aquest diffc) equilibri enie gregarisme i
individuslisme és € que caracleritza |'anima] humd: ahora és un
anima] socia) { un anima asocid. Tot { que és evident que hi
k espcies animals que no sén particuarment socials, sens duble
J'estralégia de formar grups d'individus ha resulal vital per a fa
_ supervivencia de mujtitud d'espdcies a Ja natura. F) grup é molt |
F més eficac que I'individu affat ahora fant de protegir-se d'afacs cpm

de procurar-se aliment o de reproduir-se. No poques vegades = = i
J'expulsié d'un membre de] ramat augmenta exponencialment e] seu

risc de mort, fret que frobi ripidament un alfe grup on integrar-

' se, No som animals socias per casualifalt forma papt d'una estalegia
evojutiva de supervivencia exitosa que Ja nostra especie ha heretat.

Ni I'hem invenfat ni desapareixerd amb Ja nostya extincid, |

Perd Ja vida grupal .no només ofereix beneficis, també  exigeix |

fributs. T ¢ més imporfani & ajudar a nmnfeni[ Ja  cohesi. éel |

grup. B) grup necessita una cola forta quetel- mﬁgui unit §
——— Y
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eviti que es d&inlegrf en una multitud d'individus affjats, :Exigefx :
anuna forma de fidelitat dels membres. Fidelitat a] conjunt didees,
sfmbols, celebracions, creences i fradicions comunes que ¢ cohesionen,

Per aixd cada comunitat a) flarg de Ja historia humana ha

d&envo}upaf el propi codi de signes (ﬂengua) efs seus propis rituals,

efs seus propis sfmbols, els seus propis déus, Ja seva propia misica

i Ja™seva propia cosmovisi6 de] mén. Seria fol aixd que englobem

amb ¢ terme de cutura, que no é yes més que una mena

d'ideologia grupal. Ideologia no en e sentit duna organitzacié Jogiea.

i raciona] de Jes idees. La culura o ideojogia d'una comunitat™ pot

ser profundament irraciona] o confradictoria, tant se val, Perqué]a '

seva missi6 fonamenta) no és descobrir veritals objectives, siné’ : ITlsae
mantenir unit ¢ grup a kavés de Ja fidelitat a idees commmes, ' i
que és important no és que siguin veritables siné que siguin :~;{'g,.,,,:-;~'.1
acceptades i compartides. Si hi ha ajguna Jogica en aquesta peculiar Rk
ideoogia grupal és Ja de cohesionar € grup.

La ideojogia polftica és una forma d'ideojogia grupal, amb ¢
mecanisme de fidelifat i cohesi6 inlerna dels seus membres. Perd en
la mesura que els grups pofftics soen formay part duna comunitat
més gran (en ¢ cas modern encarnada en forma de nacié-estat),
seria convenient diferenciar entre Ja idedjogia polftia i Ja ideojogia
comunitaria, ] encara que é cert que ajgunes ideojogies polftiques
sén decididament infernacionalistes i infenten superar efs Imits
administratius de Ja comunitat estafa no é menys cert que
continuen mantenint Ja seva fidelitat a certs sfmbols, creences i |
tradicions de Ja seva comunital naciona) de referéncia, Menlre quse '
ideojogia polftica fendeix a enfrontar subgrups dins una mateixa
comunitaf, Ja ideojogia comunitayia intenta restanyar aquesta ferida
inferior mantenint viva Ja membdria de Ja seva pertinenca a2 un
grup més ampli amb qud comparteixen cuffura i interesses comuns,
Q}le aPp que Ja ideologia comunilaria ha wuni, no ho serpari ¢ |
conflicte entre ideojogies _ poiftiques aparentment anfagbnfques i
frreconciliables,
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La misia no deixa de ser un fenomen cuhura Una = o 'f..?f"}
manifestacié de Ja cufura duna comunitat.  afp que englobem * dins i %é".

¢ lerme culura no és res més que una forma d'idecjogia grupa]s A L
una skrie de creences, idees, lradicions, sfmbols que mantenen ,,),-%‘ : ;
cohesionat un grup. Perd Jes comunitals no es mantenen de] iof ok t_;*
inalterades 2] Jlarg del temps. Han patit mutiples variacions” a] Targ T ‘*'4“:’
de Ja historia. ) Temps acaba desorganitzant i reorganitzant efs >
> grups humans, [a Hisfbria de Ja Humaniﬁaf no deixa de ser uma '

cromica dels diferents canvis que han patit Jes diferents organitzacions
socils que hi ha hagut. Perqe efs diferents grups humans no '
‘ romanen efernament inalterals, per molt d'esfore que posin a mantenir
Ja cohesi6 interna. I no només per les forces destructives derivades it
i de Jes guerres, els conflictes i Jes invasions que puguin Thaver patit .
i que Jes obliguen a estar constantment desintegrant-se i recomponent-
se. Siné que e maleix pas de] temps acaba relaxant els Jlagos que
-' mantenen unides a Jes comunitats, -Amb ¢ femps, ftola forma d' ordre
s'acaba desintegrant en aguna forma de desordre enlydpic. Les
, ideojogies comunitdyies no sén immunes a pas implacable de] ‘ftemps.
I aix® es manifesta cjarament en Ja diversitat de perfac{es culburals
que shan succett a Jarg de Ja histdria humana, Si Ja culura &
aquesta  forea cohesionadora que infenta mantenir unida una comunitat
a fravés de |'acceptacié d'uns sfmbols compatils, no é menys cert
que Jes formes i els continguls d'aquests han anat variant amb e]»!
transcorrer de Jes generacions, [es ideclogies comunitiries no
existeixen en e buit d'a]g\ma forma d' etermitat Etmulab]e, siné que |

reflecteixen i expeﬁmenfen en Ja composidéif de) Jqueipocfrfem _
it 0T Y
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anomenar efs - seus idiojogemes aquestes varacions derivades de] ﬂuﬁ' ‘
del femps. Fn Ja misica aixd no n'ha estat una excepcis. Aixf
hem vish, cenyint-nos a Ja musica occidents], desfilay successivament
difei:enfs perfodes historics (mwisica medieval, renaixentista, barroca,
romantica, moderna) i fins { ftot diferents sistemes musicals (moda),
contrapuntfstic, tonal, posionaJ) depivals de |'esdevenir incessant de]
tempsy*La musica tampoc no existeix ¢ buit d'una . eternitat
immutable i en Ja seva historia es reflecteix clarament Ja influtncia
de Jes variacons lemporals que ha patit aquest mecanisme generador et
d'ideclogia grupe] de| qua] forma part i amb qu ha col-Jaborat” ¥ é"
estrefament per manlenir cohesionades Jes comumitals en cada perfode e e
historic. Quan parlem, per exemple, de musica medieva] ens estem :’
referint a Ja musica produida per una comunitat en concret” (e] |
continent europeu, format ahora per muiltiples regnes que mantenen efs '.-\*'-“.,tp:--;-'.#
vindes d'inlercanvi suficients per conformar una comunitat ‘cuftura] més g
o menys unitiria i cohesionada) i en un perfode histdric concrek.
Fs a dir, parlem d'obres produides per musics que compayteixen una
certa ideoogia musica] (una Jogica de Jes idees musicals)

Si hi ha exemple protolfpic d'ideclogia comunildyia camalednica
é ¢ fenomen de Ja moda, Més en concrel, Ja moda a westir. La
moda, en ¢ fons, no és res més que una peculiar manera de
mesurar e temps, Perd ahora expressa aquest conflicle mai resoff en
Jes relacions fntimes entre ]'individu i Ja comunital, € jo {“¢
nosalires, Fn un primer moment, Jes regles de] joc de Ja moda ens
poden semblar contradictories, ja que ens inciten ahora a Ja passid,
per la navetal, amb e canvi de formes i estils que proposa cada’
temporada, ia J'entusiasme per Ja normajital, amb Ja seva exigéncia
de ser obefda si un no es v quedar fora de joc. Ser ahora
gregari 1 original és e doble enfla¢ que Ja moda estableix amb eJs
seus fidels, Sense assumir alegrement aquesta paradoxa, no es pet
iniciar en eJs seus secrels mistepis, l

Fl ket més significatiu de] fenomen de Ja moda rau en Ja

passié per Ja_cronologia. Viure en Ja fonga deL prﬁenf de] femps,
0 no, aquesta és Ja dqiestid essencia] que ]ﬂaﬁfeii La moda o _l
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Jesigna una esséncia ontodgica o una propietal immutable: Ja mo& I
expfessae]canvi ddic i incessant de) gust, de] gust de viure a
present. Perb ]"esperit del temps de Ja moda sempre ¢és precari i
fugag, constantment amenagat de tornar-se preferit. Si bé Ja ‘moda es
pot considerar com un fenomen antropoogic que ha existit sempre,
en major o menor mesura, ¢ fet que a Jes socielals modernes
s'hagt“tornat especiajment reflevant és moft significativ, [ és que Ja
moda s'ha convertit en una mena de religié agraria de Jes societals
industrials: €| rilua) cfcfic de Ja mort i e renaixement defs signest . et
de] present. No & casualitat que les temporades de Ja moda ca!clu # %,
el calendari de Jes estacions (primavera, estiu, tardor, hivern) Ja que gt i
com |'antic déu vegeta, els signes de Ja moda sén porladors’ de a s
promesa d'un elorn elern de] temps. Multiples modes poden™ coexisfir o i B
en un moment donat, encara que puguin expressar gust anfagonics, g I ;-."t“:';"#
J'tnica cosa important é que s'adhereixin a] principi essencia] que g
cajacteritza ¢ fenomen de Ja moda: mapcar un present en ¢ femps
respecte  de] qual qualsevo) allre gust resufa anacrdnic La paradoxa és
que toles Jes modes, amb ¢ pas del temps, esdevenen anacrdniquess
es rtevelen incapacos d'efernitzar ¢ present. L2 moda sempre & ¢
present, perd un present effmer que inevilablement esdevindrd passal,
Per aixd els signes de Ja moda estan marcals per una destinacié
tragicas viuen acceleradament { moren joves, deixant un exquisit
cadaver, [.2 moda & una de Jes manifestacions de Ja fugacitat de)
temps i de Ja mopt, perd lambé de Ja superacié en forma de
promesa de] retorn cffic d'un present efern, |
]
Cada 2poca ha tingut e seu peculiar sistema de signes per &)
marcar Ja seva peculiar forma de present de] femps, Renaixement,
Gotic, Barroc, Rococs, Romanticisme, MNeodassicisme, -Avantguardes...
sén denominacions que s'utilitzen per assenyalar |'existencia de frels
cuurals caracterfstics d'un perfode deferminat de Ja humanitat,
Segurament s'han volgut eterns, perd han acabat tenint ¢ 'maleix l
desf que els signes de.ja moda: Ja moyt. Fs a dir, 2 seva |
expulsié de] paradfs de] presenf etern i Jasseva Lreconvefsié _en passa(
anacronic. Bn aquest -sentit, els fendmens éﬁkgﬁﬁﬁ‘ﬁﬁiLé son modess |

S
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maneres de vfure e] present, Tot i que solen abastar perfodes ‘de '
Ientps~ molt' més grans que poden indoure diverses generacions, menlre
que en e fendmens estyictament de moda una mateixa generacid
acpexlmenfa mitiples perfodes de moda, I & que efs signes: ‘de Ja
moda. es converfeixen en pols, en yes, quan sén substituils per una
nova moda que efs lorna anacrdnics. Mentre que els signes culturas,
encard*“que indubtablement marcats per la moda, d'alguna manera
aconsegueixen sobreviure en Ja memdria de Ja humanitaf, perqud hi

ha aguna cosa que efs continua fent reflevants i significatius, encapa
que ja no estiguin de moda Fncara que Ja ideojogia musical que
sustentava Ja idea d'estar vivint en ¢ present durant ¢ perfede
anomenem barroc ens pugui resufar ja anacrdnica, continuem esco]fanl
amb molt interts i pler per exemple Bach. ] no pas per ‘un mef
gest de recuperacié arqueoidgica de| passal. No escotem Bach per ser ‘<"*'t<‘_1.,,“:’-'24
un representant eficac de Ja ideojogia musical de] seu temps (encara B
que polser ho sigui o que els seus obrars necessariament presentaran
moltes cayactepfstiques d'aquest perfode) siné precisament perque Ja seva
musica també & portadora de frels que franscendeixen Ja ideclogia
musical de femps, ] é que ¢s signes cufurals presenten una peculiar
caracterfstica que efs diferencia dels signes de Ja moda: maycats
inevitablement per Ja moda de Ja ideojogia musica] de] seu lemps,
sén ahora expressié d'una cosa més profunda {1 universa) que Ja
transcendeix. De Ja maleixa manera si aguna de Jes obres generades
seguint Jes regles de] que podrfem considerar Ja ideojogia musica) del
nostre present histdric (}‘afonaﬁsme o posEQnaﬁsme) continua sent
escotada i celebrada després de Ja seva inevilable mopt {1 Ja -
substitucié per quaksevol afira ideclogia musica] de moda, no sera per
acatar Jes seves [leis compositives (fema només refevant per as
historiadors i arquedlegs musicals) sind precisament per superar-Jes,
No gricies a Ja ideologia musica] de] sew lemps, siné malgral. Tot
i que cal assenyaar que Ja situacié actua] é una mica peculiar i |
intdita. Menlre que en mitjans oficials i academics - es considera que
ja hi ha hagut un canvi. de cide (sempre refepint-nos a |'ambit de
I'anomenada _misica occidental) 1 Ja ideclogla oslmh ha . substtut ]a

ideoogia tona] com a generadora d'obres umsica]s que expressin el
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Ry o@a presenl hisfbﬁc majorfa de confemporanfs no semblen haver-‘se' ‘»
o d" assabenlals, No només é majoritari e ic contima
41 ! esc!(ﬁfpersobreiof"musica tona] (fins 1 tot entre ¢ Pfib]ic q:lee h
| I'angmenada musica dssica), que suposadament ja s'ha tornat:’ "
anacrbnfca i passada de moda, siné que Ja majoria de fes obres

que es componen actualment (no certament a )'ambit de Ja muisica
academica dels compositors de conservatori i ¢ seu publicc, que no
deixen de ser una part molt minoritaria de |'espectre  sonor  actual, '
perd sf a ]'ambit mot més majoritari del pop, € rock i e]
fﬂmscore) continuen regint-se per Jes Jleis sonores i compositiv
tonalisme, encara que sigui alguna variant diferent def Eena]ismé
d'dllres segles. -Aid que resufa complicat establir quina é ]a gar
ideologia musica] que dafa amb Ja fiabilitat de carboni*-]l},
present historicc un atonalisme que convertiria en anacyonics . la

majoria dels compositors i ofenfs confemporanis (cosa que ‘resulta .
. forca paradoxal), o un tonalisme que ha estaf expujsat oficialment de
». J'escena * acaddmica d'experls i compositors de conservatori, Ja influtncia :‘m

i refevancia de Jes quals en ]'escena musicd] mundia resulti forsa
marg inal.
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La historia de Ja nuisica no é només una colJeccié més o Sﬂ!‘

menys ordenada d'autors, perfodes i obres de| passal que val )a Pem 3 *‘L
continuay escolfant, Fis també Ja cronica de Ja vida { Ja_ maj-t“ dat¥ T ol
les ideclogies musicals, ) vocable cronica deriva del JlaHf 'c}g-enica; ey \,,;Q‘:}."i?*
que ahora deriva de] grec kronika que fa refertncia a [ khronos i ,,5

(lemps) Fs wn discyrs que estableix una cronojogia, un ordre de
sucussié. d’esdeveniments en e temps. Khronos i Logos: femps i
| coneixement, [a cronclogia ¢ un discurs o saber sobre Jes [leis de]
i temps, Les ideojogies polftiques serien precisament aixd: un yelat o
saber sobre Jes feis historiques de] Temps. Ao que Jes capacteritza i
singularitza és justament Ja seva peculiar concepcié de] Temps. Duran
mil-lennis va prevaler una concepeié cfdica de] Temps, que & Ja
carcterfstica primordia] de Ja majorta de Jes idelogies religioses, La
concepcié agraria de Ja temporalitat deriva de Ja periadicifai cfc]ica
de Jes colites. ] déu vegelal, com els cubius, mor cada hivern i
reneix cada primavera, Fls déus agrapis van ser creals a imalge - i}
semblanca de Ja vida de Jes plantes. FJs moderns rituals pagans de
la moda o de Jes festes &e sojstici (Ia més important sens duble Ta
renovacié anua] de] Temps durant e sostici nadalenc de ]'hivern)
sén days sfmptomes de Ja pervivéncia d‘aquesfa concepcié cidica del
Temps, que € represenfa com a _bude o Joop. Una de Jes prim:
ideojogies que es va desmarcar d'aquesta peycepcid dclclica de] temps |
va ser ¢ cristinisme, -A difertncia de| déu vegetal, que només viu
en ¢ temps de] Mite, € déu dels cristian 'encayna €] |
temps de Ja Histhﬁa, en forma de fif mQrEtT JCom a parg__




segueix vivini en e] temps de] Mite, perd com a fi] experimenta
es - disguslos de] femps cronoPgic, encara que finajment a fravés de
Ja seva pesupreccié ftornard a reintegrar-se a temps mitoogic. T
Nou Testament é Ja cronica d'un succés situat en un moment
can;rei de Ja Historia humana, no pas a |TEternitat on solen viure
es déus. Fncara que e seu objectiu Wlim é paradoxajment rescatar
tota fa~humanitat dels avatars incerts de] temps cronoogic i tornar-fa
a aquest temps mftic i paradisfac d'on va ser expusada, Curiosament
per e maleix, com a_cstig per una falla {mperdonable: Ja e
desobediencia d'assaborir € fruit de ]'arbre de] coneixement, Sep’

expusats de] temps elern i haver de malviure en ¢ femps cyq_;}éibgic .

va ser |'inica pena que Ji devia semblar d'acord amb Ja ;
monshruositat de] deficte comes, Fs aquest gest fundacional €] ‘que, per
a Ja ideologia cristiana, precipita ¢ naixement de Ja historia La
creacié de| femps histdric va ser un mal necessari. Fn general, per
a Jes ideojogies religioses, fascinades per |'exsilencia d'un temps sense
temps (una eternitat aIempora}), el Temps é sempre una fala)ital:

milor que no hagués existit. ] pas de] Temps no aporta res més

que desordre 1 calamitak: é una forma de desintegracié i
degeneracié de |'alemporalitat elerna que caracteritzava una mftica TFdat
d'Or perduda, Les anomenades ideologies conservadores participen
cf'aquesta concepcié de] Temps com a caamilaf, Per aixd Ja seva
obsessié de convervar Jes coses fa] com estan, perqud consideren que
tot canvi sempre é a piljor. A |'extrem oposal, les ideojogies
progressistes precisament es caracteritzen per compartir una concepcié
de] Temps radicalment antagdnica: |'exisfencia cronofdgica no fa més’
que milorar amb e femps. La historia é Ja cronica de Ja
progressi¢ i Ja milora de ]'exsiténcia tumana, Fn e seu moment
cuminant de progrés donard pas, com pensava ¢ mateix Marx, a
una sociefat idea) (sense dasses, sense explotaci6, sense ususra, sense
egoisme, sense conflicles o qualsevo) afa forma de pecat que cada |
ideojogia consideri J'origen Wlm de fot ¢ mal exsifenf) ja
impossible de miflorar. [a mftica Fdat d'QOr (]a, utopia d'una

societat idea] sense conflicles ni an‘tagonisme% f f . organica is
harmbnica) no esta situada en ¢ passat sind en ¢ fufurt no ﬁa_,
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Y ser. “donada &) principi, siné que gricies a) Temps ‘serd creada en % ET

-

7 il e fufur Menfre que Jes ideojogies conservadores viuen de Ja
“‘.3;; nostilgia. -de] passat les idecjogies progressistes viuen de ]esperanca
L del, fubur,

La importancia de Ja seva concepcié de] Temps com a eix

v verfebrador de) seu discurs no només é fonamenta] per a Jes
i y fde}ogtes religioses i pofftiques, siné lambé per exemple per a Jes
‘ ideclogies artfstiques (entre effes Ja musical) Solen néixer com a
4 idefogies progressistes, com a afaternatives de present i fuly a una ‘ e
ideclogia estetica dominant que ja s'ha ftornat encolifada i massa:® »'P" %“
conservadora: sén portadores d'una canvi que sempre és inferprelaf 4 &
com a milora, Afres nous que cofresponen a nous temps. Perd §
amb ¢ pas del femps, un cop han derolat i substituit Ja'wvela £
ideologia estetica, acaben lornant-se conservadores i conlyaries a tot A '-.".’f‘:'i"g
canvi que amenaci d’enderrocar-les i substituir-les per allres. Un 57
3 exemple paradigmatic ¢ frobem a Jes modernes avaniguapdes akfstiques,
sorgides com a anhe] de Jiberlat estitica i renovacié davant d'un
academicisme asfixiant, perd que amb ¢ pas de| lemps han acabal
| convertides en ¢ nou discurs oficia] i academicista de Ja ideologia
estetica dominant moderna, Sembla una falalitat Jogica de [Jes
ideclogies esttiques néixer com a canvi i acabar com a efernital.
Acabar creient-se Jes propies fantasies d'haver descobert ¢ Jlengualge
l definitiu de ['art, respecte del qua) tols els anteriors no eren’ sind
: intents faflits. -Abstraccié pictdrica o atonalisme musica] sén allres

—YY T

| noms que rep actualment aquesta vea utopia estetica de creure havgr

L arribat a2 Ja creacié de] sistema estelic idea) i perfecte, impossib]e de
superar. | aquesta allra fanfesia no menys ufdpica de creure que sén
els tnics vilids per representar i expressar e present de] nostre

: temps,

[ I tot i aixb, Ja musica manté una pelacié més fntima i
fonaments) amb e Temps que va més enfd de Jes. ideoJogies l

musicals { Jes seves modes cullurals historiques, A diferéncia de] que
passa en Jes ideojogies religioses i po}ﬁiques, L) H musica ~en s |
no es |imila a expressar uma certa concepcid o) emps_a _lravés |
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de. Jes ideojogies  muscials que genera, siné que e] maleix és Temps "x'*“
Sf hi ha musia més enfa de Jes ideologies musicals, és perqud Ja
misica en si maleixa ja &s Temps, No només é wma successié _
d'igeo]agies musicals, modes cjhurals o perfodes estetics “cronofogics, La
misica en si maleixa é una forma dexistencia de] Temps. Sens
dubte forma part de| temps cronoPgic o historic a lravés de Jes
diferents’ ideojogies musicals que s'han succeit a Targ de Ja histdria
humana, Perd a2 més é Temps fonamental, per anomenar-Jo d'a]guna
formas Temps crénic, ‘

La maRria prima essencia] de Ja musica és ¢ so. Tot i ]es : :_, %’,
pretensions d'una obra com 4'33'' de ]ohn Cage, sense so mo hi
ha musica, Només silenci. Fs cert que e silenci forma parf e §
important del fenomen musical, fins i tob 6 es seus propis signes B
pentagramics. Perd si no didoga amb e so, aquest silenci musical “"“w‘g
deixa de ser ta i passa a ser simplement silenci a seques, No i :
ha musica sense so, Perd hi ha ajguna allra caraclerfstica sense Ja
qual seria impossible e fet musical? Es possible fer musica sense
haymonia. Un instrument monofonic pot fer perfectament una mejodia
musical sense necessitat de cap acompanyament, La melodia tampoc no
resuta indispensable, Un instrument de pepcussi6 genera palrons
musicals desproveils tant de melodia com dharmonia, Agquests palrons
musicals que genera sén palyons rftmics. Per Ja seva banda, no hi
poéen haver patrons mefodics ni patrons harmonics :fespraveﬁs de
ritme. Tola nota musica] (6 una durada deerminada que varia
segons Ja figura ubflitzada, s perfectament factibe una musica sense
melodia ni harmonia, perd no una haymonia i una melodia sense
ritme. Fis més, és impossible una musica sense ritme, Al nudi
essencial de Jes enfranyes de| fenomen musical, independentment de Ja
ideclogia musicl] de Ja qual formi part en cada moment de Ja seva
historia, hi ha dues coses universals que transcendeixen Jes modes
cufurals perqud en realitat no sén aspectes cronofogics que varien l
amb e femps sind aspectes crdmics que romanen 1{ sense els quals
no existiria. Un & ¢ 50, )'alye e ritme; I € ritme no. é res

mésqueunadelesformesenquéesnimﬁf ?Temps:el :
3



Pam rltmics es fransforma en lemps musical Per aixd existeix en -

rwl & forma musfcaJ de] Temps. Quan ¢ femps adquireix “ u

un  temps diferent de] que ho fan Jes coses que només existeixen en
el _;emps cronofogic i en Jes modes cjturals, [a seva ‘naturalesa n

é cronofogica siné cronica. Aquesta fusié de so i femps conforma
Ja nma]os{nfesi sonora basica de ftot fel musical.

La ‘misia & so ritmat. Independentment de si aixd es generi
per voluntat d'ajguna conscitncia o per simple alzar de |'esdeveni
cosmic. Potser Pitagores no anava tan desencaminat quan parlav w«g
Ja musica de Jes esferes celestes. Polser ]'univers estd generant sw
constantment pafrons musicals amb Jes seves ones gravilaciona]s, Ay
explosions de supernoves { col- hsuons de gafaxies, encara que '»"_
no amb Ja befesa harmdnica que ]i hagués agradat. O per- no
resltar escessivament megafoman: amb els pafyons  sonors de, Ja
naturalesa terrenal. Qlivier Messien no va lransformay en musica e

cant dels ocefs, simplement en va aprendre els palrons musicals que ' ‘?;3
generaven i ho va aplicar a algunes de Jes seves obres. P no =
van ser efs humans qui van inventar Ja musica, La sonoritat de] *’
temps rfimic existia molt abans que ['espicie humana aparegués a 3

]'escena cosmica, i sobreviura a Ja seva inevitable extinci6, Encara
que ja no hi quedi ningd per escoftar-la,
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Com es fransforma ¢ temps en ritme? TFvidentment ne ens 0,: it Lo
referim a quaevo] mena de femps, siné a aque] que poria “assoctal ) ; *;ﬂ:
alguna forma de sonoritah. Hi ha realment un femps sonof  sense N w"di‘ﬁ
ritme? Agquest tipus de temps é precisament e que genera un 4
instrument com e mefydnom. Una sirie temporal completament &

uniforme i regular dunitats sonores, Produirfem e mabeix efecte 3
donant cops regulars i amb Ja maleixa intensital, de manera que cap "
d'es es distingfs dels alires. -Aquest temps melrdnom, ja ho pro&u’(m

de manera mecinica o nahyal, no é un lemps musical Perd n'hi £

ha prou que de manera reguar accenfuem-ne un (per exemple .
executant e cop amb més infensffaf) per crear un palyé itmic, i
ai{ lransformar-Jo en lemps musical Sense necessitat d"usar cap
instrument musical, ni de generar cap melodia ni de fer algun
acompanyament harmonic, Simplement picant de mans amb Jes mans
ja podem crear un palyé rftmic, lransformant aixf e temps sonop- }en
temps musical. -Acsbem de crear ¢ palyé yfimic de compas,
Probablement Ja forma més basica (no en e sentit de pobre sind
m.m}ear) d'organitzacié def temps sonor fet musica: un  palyé rftmic
d'unitals accentuades i no accentuades que es repeteix en bude. [a
manera més senzila i e]emenh] de transformar |  tempo del ]
melrdnom en femps musical e Joop rftmic. JF) palfé plmic de
compas expressa una concepcié didica de] femps Emsical, un relorn |
elern de] mafeix en un ‘cide interminable ‘sense- pﬁiipi ni ﬁt 2 8
temps  musica) embuc]al Simplement picant de mans amb_ ]e&“ﬁianp_*ﬁ |
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RN po&em crear un  pafyé rfimic, fransformant aix/ e temps somor ‘en ‘¥

i 8 Iemps musical. -Acabem de crear ¢ palyé ftmic del compis, g +3

T3 Probablement Ja “forma més basia (no en ¢ sentit .de pobre siné

o nuclear) d'organitzacié de| temps sonor fel misicar un pafrd rftmic

d'unitals accenfuades i no accenfuades que es repeleix en bude. [a

manera més senzia i elements] de fransformar e tempo de]

if mefrdriom en ftemps musical: ¢ Joop rftmic. FJ patrd ritmic del

1 compas expressa una concepcid cdica de] temps musical, un retorn

4 elern de] maleix en un cide interminable semse principi ni fir wn.

temps musica] embucal. Simplement picant de mans amb Jes mans ja =

podem crear un palyé rftmic, fransformant aid e temps sonop en < % A

temps musica. -Acabem de crear ¢ palré rftmic de] compis. = |

Probablement Ja forma més basica (no en e sentit de pobre sind

nuclear) d'organitzacié de| ftemps sonor fet musicas un pafpd rftmic e \wg

d'unitals accentuades i no accentuades que es repeteix en Ibude. La R

manera més senzifa i elements) de fransformar € fempo de]

melrdnom en lemps musical e Joop rftmic. F) palyé rftmic del

compas expressa una concepcié cfclica de] femps musica un retorn

elern de] maleix en un cide inteminable sense principi ni fit un

temps musical embucaf, Probablement Ja forma més basica (no en ¢

sentit de pobre siné nudear) d'organitzacié de] temps sonor fet

musics un palré pftmic d'unitals accentuades i no accentuades que  es

| repeteix en bude. [a manera més senzila i elementa] de transformar

I e tempo de] melyonom en temps musical: e Joop ritmic. FJ palré
rftmic de] compas expressa una concepcié cifica de] femps musical,

L un retorn elern de] maleix en un cide interminable sense pringipﬁ

. ni fi:r un temps musica] embudal. Probablement Ja forma més basica
(no en ¢ sentit de pobre sind nuc]ear) d'organitzacié de] temps
sonor fet musica: un palyé fftmic d'unitals accentuades i no

[ accentuades que es repeleix en bude. [a manera més senzila i

> elements) de fransformar e fempo. de] melronom ' en  temps  musicalt G
Joop rtitmic. F) palré rftmic de] compas expressa una concepcié cfdfica
de] temps musical, un rtelorn elern de] mateix en un cide
interminable sense principi ni fit un &em@g ,mu%icaijembm]aﬁ Huw
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"-Gmera]menf es distingeix enlre rpitme (pro&u?i per ['alternanca en
Jla durada de Jes nofm) i accent melyic (a)fernama enfre  femps forts
i febles dins de] compas). De manera que ¢ compis no seria
estriclament un palré ftmic siné melric. No obstant, a Ja practica
ningt ':_:I%u que algi no porta e melye de] compds, siné e ritme
de] compds, Només ca intentar crear a mén (fhsic '(e] mén de Jes
ones sonores, que en Utim lerme és ]'habital natural de Ja musica)
un compds (per exemple amb efs palmefs de Jes mans) i r&pidam&f
veiem que necessariament porta associat un pitme . | & que Jai
sensaci6 que e compas estd esirelament relacionat amb e ritme és
moft evident i poderosa, encara que ]i vuguem donar un nom - I
diferent. Tot i que també es podria argumentar que en raa]ifaf no b Vi
hem creal un compds siné un ritme que coincideix totajment amb “"“vﬁ
els temps d'un comp2s, | encara que considerar ¢l compas com una ;
unitat metyica 6 una Jarga fradicié tedrica (heretada de Ja tradicis
literaria, més en concret de Ja podtica), alguns autors no han dubtat
a assenyaar que é un lerme imprecfs que Jes fronteres entre '
melyica i ritme de fet no sén fan dares com semblen a nive]
tedric. Aid, han preferit anomenar ¢ compis com a figura ritmica
o ritme mesurat per ressaftar e fet que, sigui e que sigui, esta
fotimament relacionat amb ¢ ritme. F] fet que parem d'alternanca de
temps forts i de lemps febles, de ftemps accentuals i no  accentuals,
i ahora considerar que aixd ja no é crear un palyé fftmic
d'accents i femps, resufa una mica paradoxa. Fn lot cas, aquf |
s anomenard ritme e conjunt ftotes dues eslyuctures temporals. resulfa ]
com a mfnim paradoxal, ARs que e compis ja é una forma
d'organitzacié musica] de] Temps, aqf no es tindra en comple
aquesta distinci§ fedyica enfre ritme i melrica, i es' considerard ¢
compds com un integrant de ple dref de] ritme musical,

[a primera malria de Ja musica sén ones sonares (una l
combinacié de freqidncies i Jongituds d'ona) que generen seqiidncies
temporals amb._pafrons rftmics, e més basié, dels| quals.seria | ostinato
ritmic de} compas, Fs a dir tempo sonofé transformat en Iemps —
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musi’cals el pals. (beaf) ritmic. F) ritme és una forma de fempora]ﬁaf"
gt que no és exdusivament musica no es redueix a |'ambit de Jes :
iy sonoritals, Aixf ‘es parla de ritme de vida o de| ritme de Jes
i estagions, [.'origen etimofogic de] vocable ritme estd, & dar, en una
paraua grega: rhytmds (una seqiiéncia fempora) que presenta un palyé
P " dar d'elements regulars i recurrents que es fepeleixen) s temps
’. embudjat’ (ja sigui sonor, ja sigui sﬂenciés) Totes Jes coses que
1 estan fetes de femps poden feniy ritme, una subcalegoria de Jes quajs
és e temps sonor ritmal. [es estacions sén temps astrondmic i
(éerwaf de Ja rotaci6 de Ja terra sobre ¢ seu eix i de mwimenl ?~: %
orbita] al voltant de] so]) que genera palrons dlimatofogics regu]ars c'ue g e
es reptinen cada any F) maleix conceple ja és un palyé lempora] IPliete
pitmic. -Aix{f com Ja subdivisi6 lempora] en dies, selmanes i mesos, - = = &

F) calendari seria una mena de compds que fransforma e temps A il "“‘4

astrondmic en temps pftmic. O amenys en femps rlmic Wita) o
humd, Perque e maleix moviment astrondmic ja genera es seus
propis lemps. rftmics, palrons de moviment que es repeleixen. ] quan
aquests produeixen onmes sonores que es propaguen per |'espai poden .

l generar Ja seva propla musica de Jes esferes celestes. No perque,
com pensava Pitagores, creen algun lipus dharmonia cdsmica sing

'

L perqué siguin capacos de generar seqiibncies temporals sonores .amb

patrons pftmics, Perd Ja seva hipdlesi que ¢ fenomen musical era
‘ una cosa que franscendia e fel humd era de ot correcta.

JF) compas representa ¢ naixement de] ftemps musical La
monotonia uniforme de] fempo de] melpdnom fransformada en fempa
ritmat. Generajment es defineix e compds com un palré format per
un temps fort seguit de diversos temps més febles. B que
caracteritza ¢ compas é una repeticié regular d'irregularides

i dinamiques, Sense aquesta irregularitat de combinay temps forts i

febles (davant Ja uniformitat regular dels polsos de| mefrdnom que. no
presenta cap frregularitat dindmica a Jes seves intensifals) no exisﬁriii
¢ compls, Perd sense Ja regularitat de Ja repecié en bude del

palré tampoc. F) palré fﬂmfc necessita tant* Ja Erregtdaﬂfaf com Ja |

repeticic: si' é un paré & perque presen& “una M& definida
o =
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qqeti.‘;f' es repeleix en bude, si é rftmic é perqud presenfa aguna
variacié (irregtdaﬁfaf) enfre els seus components (sf no només g
tindyfem Eeinpo meffdnom i no temps musica}) Podrfem  caracteritzay
¢l compds com una mena de fempodinimica rftmica: tempo: ' metrdnom
transformat en lemps musica] a lravés d'alguna variacié en Ja
dindmica de Ja infensitat (for[-&ébﬂ) dels seus !;emps o poses. Un
marcdpassos musical d'arftmies controfades,

Tradicionajment s'ha considerat que ¢ primer temps és ¢ temps
fort del palyé rftmic de] compas, aque] que ha de presentar wna =
dinimica d'intensitat que ¢ distingeix de Ja resta. Per aixd & e
primer, é a dir, ¢ que ocupa un Jloc especia] en una sec'h‘éncia,
perq és ¢ que Ja inaugura. Perd n'hi ha prou amb ¢ simp]e
exercici de repetir continuadament un pafr¢é rfimic (per exemple un Sk L
compas 4/4) per adonar-se que aquesta idea presenta algun tipus de v M “”wg
dissonancia cognitiva, _F] que comenca com un palré ritmic de TA- 3
tata-ta (fort-debil-debil-debil) rapidament es converteix, a Jes nostres
orefes i en Ja nostra percepci, en un palré rilmic de la-ta-TA
(feb]e—feb]e—feb]e—foﬁ) Perque e temps fort, e temps marcal, en :
realitat no expressa |'inici d'una seqi®ncia ffimica siné Ja seva
concusié: a Ja nosiya percepcié és e lemps que marca e fina
d'ina lpja ffimica, No ¢é un femps inaugura) o incidtic siné un
temps cadencial. L[a cadencia és un concepte musical que generajment
s'aplica { circumscriu a ]'ambit de |'harmonia, Fs un mecanisme que
serveix per lransformar una seqitncia d'acords en una progressié |
d'acords. Fis a dif, una combinaci6 d'eements, que per si mal:eixa
es podria estirar fins a [|'infinit, en una progressié Jimitada “per umn
principi i un final una temporalitat finita que comenga i acaba,
No & estyany que |'anomenada harmonia funcional (]'eshzdi de Jes
seqidncies d’ acords) se cenlyi no en lols els elements que formen
una seqiidncia d'acords sind gairebé exdusivament en efs darrers de
Ja cadena harmodnica, que sén precisament els que converteixen una [
combinacié de acords en una progressié dacords, JF) tfensor harmonic
de Séptima de Dominant i Jes seves variacicnsL (dommants A
secundayis, sextes augmentades, substituls ('rifo!\a]s“)g qiz precfpifen " un}




final * felic consonanf Encara que hi ha diversos tipus de cadéncia, ‘"
Ja ‘més eficac { conhindent per transformar una segiitncia harmdnica
en una  progressié harmodnica és Ja cadencia aufentica perfecta, aquefla
en ,qud ek darrers acords de Ja seqiéncia harmodnica sén acopds de
dominant-tdnica en estal fonamentsd. Per aixd quan Ja nova ideologia
musica] postona) infenti desmarcar-se de Ja seva predecessora, que
havia*“fet de Ja progressié d'acords wna de Jes senyes d'identitat de]
seu discur musical, velard els finals felicos cadencials (hpus
compositius d'una moda musica] ja considerada anacrbmca) i v
pairocinaré amb enfusiasme Ja creacié de sequ‘éncies harmbniques sense #
progressid, ! o
Ad que, encara que generajment reseval a ['ambit harmbnic; e
mecanisme cadencia] és igua] o fins i tot més important per a ]a
generacié de| ftemps pftmic. Perqud é impossible fer una geqiineia
ritmica sense ]'is del femps cadencia. FEn un palyé pftmic, quin és
¢l femps que expressa funcions cadencia? -Aque] que expressa e fina)
duna seqiencia. [a nosltra oida, Ja nosltra ment, ¢ noslye sentit de)
ritme lendeix a alorgar aquest privilegi 2 lemps marcal, 2 maleix
temps capas d'establir una frontera enfre un abans i un després:
funciona com un mur que ahya 'aveng de Ja seqiéncia rftmica i
Ja converleix en un palré rftmic complet. Si donem cops, per
exemple amb Jes mans, seguint un compls de 4/4 sera ¢ cop que
donem amb més intesitat ¢ que es convertird en lemps cadencial,
conformant una c¥:fula rftmica de| tipus ta-fa-ta-TA, Si precisament
per ser executat amb més intensitat (vo]um, cflnémica) en diem :
temps fort, ens frobem que ¢ femps fort d'un compds no & o
primer siné e dayrer de Ja seva seqitncia rftmica, perque é e
que exerceix Ja funcié de barrera condusiva que ata e fux pffmic,
Aixd xoca fronfajment amb Ja lendéncia generalitzada 'de frucar temps
fort a primer temps de] comps. Si alguna cayacterfstica defineix. €]
primer temps de 1'un compds no é ser un temps fort, siné serl
un femps inicidticc ¢ femps que inicia ¢ palyd pltmic. Una
seqidncia que s'acaba amb el lemps marcals e] ps cadencia), Per.

aixd ¢ veritable temps fort o marcat de i}m]sa{o] %ﬁrd rfhnic no |
e =
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A és €| primer sin e dayrer de Ja strie, que es converfeix en
o b e final o cadencta.

Y 2 Un momenl, com que e ftemps fort d'un compas pofser no és
€| “primer siné ¢ darrer? Ens hem tornat bojos o que? Si hi ha
un principi bisic que fola Ja comunitat musica] accepla sense

v._ discussié é que e lemps fort de] compas é e primer. Posar-ho

& y en duble només demostra Ja profunda ignorancia de ‘Ja gramatica
musics) de qui ho fa Probablement, Probablement sigui fruit d'un

4 deliri persona] i no un raonament music]l mfnimament assenyat. Perd

anem a Jorigen de ftof. F] melydnom é e segunder de) temps .. :

-

musical. Creeu e ritme sonor més basic i elements] possibler wna

successié de sons absojufament identics a intervals fempora . .

completament iguals. Agquest palré rftmic absojutament perfecte F M R S 7
; mondton fant pot ser considerat un palyé flmic no musical com ¢ ""“w‘g
| primer | més elements) dels palyons fftmics musicals, A aquest palyd
! rftmic de polsos mondtonament perfectes (ja ho considerem com a

music] o com a pre-musicd) Ji podem afegir un segon palré
ritmic que ho faci menys perfece i per tant menys mondlon. A
i aquest segon palyé rflmic més elementa) és ¢ que hem anomenat
compas, Fs fracta de subdividir, de Ja manera més basica passib)e,
aquesta successi6 perfeta de sons identics. ] Ja manera de fer-ho és
infroduir una petita irregularitat que es repeteix a bude. Podem fer
que cada x posos un sigui diferent. Per exemple, st cada quafre
posos un és diferent, hem creat subconjunts de quale polsos
L compostos de lres pojsos idéntics i un de diferent. -Aixf, a paﬂr :

MR | oo el S

de] ritme de] melrdnom hem creat e ritme de] compls, Hem -

fransformat aquest palré rfimic ooocococo... en aquest altre
x000/x000/x000,,,perd  que iguajment podrfem representay com

: ooox/0oox/000x,, Qualsevol de Jes dues maneres de representar-lo és

[ iguament vdjida: fant podem considerar que e pols diferent é g
primer de] nou palyé: palré pltmic de qualre  pojsos. ) consens l
musica] uninime ha estat considerar ¢ primer Iemps de] compas com
¢l temps diferent (e] Eemps fori) mentye que e]t aJlyes tres _eren ¢
temps identics (que han passat a anamenaﬁ's& ng'es? encara  que s'}ia




comp]icak una mica e palré considerant que e fercer femps no era ® A
feble siné semf—forf) Fs a dir, sha biat representar ¢ palé ritmic
de] compas  com 2. 000x/000x/000x,. que en principi era iguajment
vilida. Polser pe| prestigi que (6 ¢ primer foc. Quin miflor TJoc
per col-locay e ftemps diferent, ¢ ftemps fort, que a primer floc, €
primum inter pares, abans que Tfigat a ser ]'Utim de Ja fila?
Sembfa* V'elecci6 més fogica i nafural, perd realment ho és?

F ritme no é uma cosa exc]usiva del temps musical. :Es una

cosa exdusiva de] Temps (de el lemps musical no é més, qwe T
una de Jes seves mamfesfacmns) A} pas mondton de| temps 3 if,’
exisencial Ja thumanitat va decidir donar-]i una mica de ritme; ~A]

ritme mondton de] pas de| lemps mesural tnicament per segons, se F:
i va afegir ¢ palré rftmic de] minuk: un subconjunt de 60 segons e

I aquest, ¢ palrd ptmic de Thora (sbconjunts de 60 mimis) F 8
nou palré de| yitme de] dia consta de 24 unitals d'una hora.
Amb 7 unitats de] palré rftmic de] dia lenim € nou palyé rfimic "

de Ja selmana, amb qud s'elaborajd ¢ nou palys rftmic de] mes i
aix successivament, [)'aquesta manera hem convertit ¢ pas mondion
de| Temps mesurat tnicament amb ¢ palyé rftmic de] segunder
(aquesi melronom de|] temps vita]) en una eniretinguda polirftmia
composta per Ja coexistencia de muitiples pafyons rftmics, que fan que
el pas de] femps sigui una mica més divertib ¢ rilme converteix
) Temps en una i interessant,

TFixem-nos en ¢ palré rfmic de Ja selmana, Consta de set polsos
diapis, dels quals 6 son identics i un de diferent. Agafem ¢ “mode]
d'una setmana composta per sis dies Jaborables i un dia festiu, Al
“compas” de| palyé rftmic de Ja selmana, on hem posat e temps
diferent, e temps festiu, e temps fort? No en ¢ primer temps
siné en |'dtim: 000000x/000000x..No considerem que Ja setmana
comenga amb ¢ ftemps diferent (fort) sind que acaba amb ef el
ritme sefmana] va de dijjuns (e] temps identic, feh]e) a) diumenge
(femps diferent, fort: paltyé rftmic de |'any (no el natura] siné e
labora]) també té una estuctura rftmica semb]anl l&@de] compas: ',
diversos pojsos  identics i un de diferent, "Hem organifzaf L _pqﬁré t
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y ritmic de 7'any. ]abora] posant e temps diferent, fort, no a pﬁncfpf y
I"‘. ' sfné 'a] finak o0oooooocooox/ooooocoocoox. fot, no al principi siné
*4;' al final d'un palré rftmic temporal. Aixd conlrasta amb Ja decisié

i de xconsideray que ¢ ftemps diferent, fort, de| palré pitmic del

compas musica] é e primer i no |'tim. Una decisié vdlida, perd

polser no fan [ogica i nafura] com sembfa.

e TPeré no només de compassos viu e ritme musicl Només é uni
] background de pafrons embucalts que ha d'aprendre a viure amb’uma @
P afra font {mportant generadora de ritme musical: Ja melodia, O L Pl % 7
milor aquest mix de ritme i melodia que podrfem anomenar. - f o
meforitmia. Ja que no hi ha melodia, ¢ a dir, combinacions: de Al nJ
| vapiacions de freqiitncia d'ona (e que anomenem noles) sense rilme, VR U A
{‘ é a dir sense combinacions de variacions de durada d'aquestes AN ;5
mateixes notes, No hi ha noles atemporals o de femps (; cada '
nola musical no només expressa una freqiincia sonera, sind
inevitablement també una durada en ¢ temps. ] bude de) compas
é com una plantila buida on encaixar una successi6 de palrons
‘ mejorpfimics, Fis habitua) utilitzar-Jo perd no indispensable, Perfectament
es poden elaborar discursos musicals que prescindeixin efa. [ si es
fa servir é per donar-Ji una certa refevancia, perqud es considera
que aquesf ostinato ffimic de Jes celles de] compas pot servir de
guia amb qud actuin els diversos palrons me}orrﬁmics de J'obra. De
| vegades encaixant, d'afres no. Generant ai{ e que podrfem
anomenar una mena de confyapunt rftmic (punt confra punt de dos
L patrons yﬁml’cs). Si només elaboréssim palrons mejorrftmics que .
encaixessin perfectament ajs buces de] compas tindrfem obres amb poc
, confrapunt rftmic, ales que Jes dues [nies rftmiques se sojaparien i
[ e resulfat seria massa simple i previsible, Fn canvi si mai no
encaixessin, Ja prestncia de Ja guia de] compas resultaria de| tot
irrefevant, F] dinamisme de| contrapunt ftmic  s'aconsegueix, per
exemple, usant esporddicament recursos com a Jligadures de durada
enfre notes de dos compasss, contratemps o qu*]sqwﬂ allre | ‘que ;|

minimitzi Ja frontera de Ja barra de com%s _ﬁs a dir., =5 =3
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desaqampassant alguns compassos. Si aixd es lornés crdnic, Ay
Jwapareixeria aquest conlrapunt rftmic, Curiosament Ja practica habitua)
derivada  de considerar ¢ primer femps de] compas com a femps
fort, en redlitat acaba aconseguint resultats confraris als ‘que ‘es
proposa. Fn Joc de reforcar Ja barra de compds, Ja dileix. La
practica fan comuna de situar en aquest primer lemps Jes notes de
més “durada o Jes haymonies més denses, ¢ que fan é ahrar ¢
fux melorrftmic i donar per acabat ¢ palyé rftmic que s'estava
creant, -Aquest primer femps de] compds en reaifal passa a ser ¢ Sy
darer temps de Ja c¥lfla melorfmica que havia comencat un o B é"
diversos compassos abans. [)'aquesta manera, perd Ja seva caraclepfstica 4. sk ‘
de ser un temps inicidtic dins de] palré rfimic de] compas i passa TS
a ser un femps cadencia] de| palyé melorftmic. -Amb Ja qual oA s i B w
¢/ nou palré melorrftmic comencard a segon femps de] compds, que ‘.-;'-‘;,tp:--}#
ara adquirira vajor de temps inicidtic. Perqud ¢ palyé melorpfimic i
reforci Ja barra de] compds, € seu lemps cadencia hauria de
coincidiy amb ¢ temps cadencial de compas, | aixd s'aconseguiria
situant Jes noles fargues o el acords que aluraran i finalitzaran Ja
®jja melorrftmica no al primer femps siné a J'Glim temps d'un
compas, -Aix{, ¢ primer femps de] segiient compas coincidiria amb ¢
temps iniciatic d'un nou palyé melorrflmic, i Ja barra de] compis
mantindria Ja seva funci6 de saparar un abans i un després. No
é que aixd sigui milor o més corece que e que es fa
habituslment, tols dos sén igualment vdlids. Simplement es fracta de
ser conscients del que reajment es fa. Perqud de vegades feoria i
practica no coincideixen, ] realment fem el confrari del que creiem

estar fent, Fn aquest cas creiem estar reforcant Ja barra de] compas
fent del primer temps un ftemps forf, quan a Ja practica |'estem

minimitzant en convertir aquest primer femps iniciatic en un temps
cadencial,

J tempo funciona com un accelerador musica que marca una l
velocitat de crever, No .t Ja mateixa durada una nofa que viatja a
60 bpm que una afira que ho fa a ‘]80 bp eslanf totes dues |

marcades per Ja mateixa figura musica). :Esiﬁb]em irelocﬂaf a quél
— T
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I la parala es va fer cantus, | va habitar enlye ]aniusica.‘
A Ta genesi de Ja musica religiosa medieva] es déna’un

1 fenomen franscendenta)s Ja transmutacié de] lext sagral en cant, A 2
% principi Ja musica era fonamentalment cant. Cant monofdnic: una Y
; unital unfsona (o vuifena) de veus en ao universa. UUn himne a . gy
‘ Ja unitat perfecta de Jes esferes musicals de|] firmament, Monofonic és g,

¢ cant softari, perd també e cant acompanyat (fins i tol per una £
multitud cora]) sempre que Jes veus es mantinguin a una distincia .
intervalica decent, ) malyimoni sagrat de ]'unfson amb Ja vuitena &
J'inic vinde Hcit enfre freqidncies sonores que en un primer.
moment reconeixerd ]Església caldlica medieval afo que ]oclava ha |
unit, que no ho separi e cant. [a paraula divina és unica i
universal, per aixd ca] canlar-la a ]'unfson i a |]’octava, - ‘?

L2 unitat sagrada d'aquest primigeni cant pla, perd, no seguird
una regla discilindria fan eslricta com Ja contemplada, per exemple, a
cant sambddic estyicte on es permet exdusivament un ‘mafyimoni perfecte
enfre Ja paraula 1 e cant (representats per les unitals més basiques,
i clementas Ja sfifaba verbs) i Ja nola musical) T} malrimont !
sajmddic esticte & una. unié monogimica enlye Ja paraula i ¢ canB
una sfljaba només pol tenir una nota, TF]}* mafyimoni gregoria, en ‘

canvi, es caradeﬂfzar% per establir una p&i&:ﬂféﬂ? musical, - um i
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bufﬂa vocal, que permelrd Jes unions neumdtiques y me]fsmaffquesx una'
; tnica  sfl- lba es podra desposar amb diverses notes ahora. Al cant
R gregorid Ja poligdmia melismdtica no serd considerada una unié
| ilfeita ni confra naturas una tnica sfl-faba podra mantenir  pelacions
fotimes amb diverses notes ahora sense viure en pecal. La
& fragmentacié de Ja sincronia perfecta entre Ja paraua i € cante],

EF g PV

i derivada” de ]'assincronia melismatica, no serd considerada una theretgia
- que mereixi € foc efern,
i La poliggmia neumdtica i mefismatica inaugura € contrapunt o

r monofdnic (s1 aixo no é un oxfmoron)r no tant de nota c(mtra ,;- éa‘
| nota (punctus confra punchim) siné de sfilaba confra nota, Al cant - Iy 1

gregor2 hi ha un joc complex enfye Ja sincronia sajmodica i o 4 H
| ]'asincronia melismatica, Ja unitat i Ja fragmentacis, ]'inic & ¢ S ) Vi
: divers, Tun i o muliple, Ja fusi6 i Ja dispersi6, Ja monotonia i i
| la varietat. Podrfem considerar ¢ neuma i ¢ melisma com Ja
> primera forma de contrapunt rftmic: una bifurcacié de patyons rftmics, o

on ¢ palré tempora) sil-Pbic i e paly6 tempora] musical difereixen,

Fs ¢ pas de Ja monorffmia samddica a Ja poliffimia gregoriana, A
‘ diferéncia dels instrumenfs musicals, Jes veus no només canten notes,
també canten sfj-Jabes, Fis precisament aquest fet ¢ que ha permds
que e cantus medieva] neixi com a confrapunt rftmic.

l L'assincronia rftmica que infrodueix Ja Rcnica melismatica de

| cfispersid sil-Abica, amb ]'adveniment de Ja polifonia es veura ‘

‘ reforcada amb e naixement de noves formes de fragmentacié coral,

L A 'organum, |'interval de cinquenes  veura reconegut €] seu estatus |
d'interva) divf: Ja vuitena deixard de ser )'unic espai sagrat
reconegul. Si e melisma finaugura Ja polirfimia de temps sagral,

- ]'organum finaugura Ja polifonia de ]'espai sagral, Un interva] és Ja

[ distancia, ¢ lerritori, Ja geografia, lespai, linferregne que hi ha enfre
dues noles, Si aquestes noles somen ahora configuren un espai l
musica] bidimensional. Si s'hi afegeix una tercera nota es lransforma
a |'espai fridimensiona) de J'harmonia: |a lapolifonia musical de ]espai
tridimensiona), -Amb [harmonia neix J'espai gnmsi ven 3D ' ‘
L' organum fepresenfa per a |'espai musical a]lb que e me]ismawe}'
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a femps musical Ja fragmentacié d'una unitat monofftica inalferable i
Jliniei del joc enfre o maleix i aP afre, Ja identitat i Ja
diversitat, “Ja unitat i Ja dispersi6. La fragmentacié polifonica de Ja
unifat espacia] ajribard a Ja seva esplendor amb Ja fecnica
contyapunfstica de Ja dispersi6 harmonica, un joc complex d'espais
musicals fragmentals que progressivament incorporard intervals d’octava,
cinquena, quarta, fercera, sexta, segona i septima, Una asincronia de
l'espai sonor que, no obstant, no desembocard en ¢ pandemdnium, ¢
caos o ¢ sorol, perqut es lractard d'una asincronia prefectament =
sincronitzada, :

Perd Ja polifonia no afegira a J'asincronia monofdnica de} * )
melisma només Ja nova asincronia harmdnica dels intervals, siné i s pr
també una nova forma de dispersi6 musical que és preba‘:]eineni RIS s S
que més afectard Jes relacions enfre Ja paraua i € canl, e lext hi ”“:.5
sagral i Ja veu humana: ]'asincronia sil:abica. Mentrestant ]'assincronia
melismitica com ]'haymdnica deixaven intacta Ja unital semantica de) -
text sagral, |'assincronia sil-Pbica Ja dinamilayd implacablement. La
fenica confrapuntfstica va comengar com una dispersié polifonica d'un
canfus firmus monofonic, Després d'una breu infroduccié d'un cantus
firmus cantat a Ja gregoriana, era solm®s a una prof\mcfa
fragmentacié pofifonica consistent en un complex joc de veus dispars.
Al maleix temps, perd, no era infreqient solmelre'] ahora a  un no
menys complex joc d'assincronies sil-Rbiques, que s'aconseguia de Ja
manera més elementa) retapdant )'entrada de Jes diferents wveus, |
Cantaven e maleix cantus firmus, perd comencant en femps o -
compassos diferents, aquest Tleuger deai tempora] provacava que' en
un mafeix lemps algunes veus cantessin diferents sfiJabes. Aid que Ja
seqidncia podia consistir en un text monofdnic que era solmes a
una dispersi6 sil-pbica confrapuntfstica que generava una tensié
semantica sincronitzada que era resofa en un femps cadencial on esl
tornava a Ja monofonia silfabica en Ja qua] foles fes veus cantaven
Ja mateixa sfl-laba, dissolent Ja precedent dispeysié semantica en alguna
forma de plenitud sil-Rbica, Fs o movimepllfie%e i diastole ti‘e]
cop de |'harmonia polifonica = |

o '%:f};_ -




xﬂb és w(-rany que en un moment determinat (cofncfdfnf amh e]

nou esperff de Ja conlrareforma), Jes autoritats eclesfatiques
consideressin que se n'havia anat massa Juny amb ['assincronia
silbica de| text sagral. Tot i que de fel, Jes auloritals edesiastiques
havien sospitat des d'un primer moment de Ja pojifonia, ja que
incyegafpfava la possibifitat de frobades interviliques poc consonants,
asincronies diverses i Jes males companyies harmoniques, Fra una
mica com e Irits, un diabojus in musica, [es relacions enlye Ja
paraula i e cant, amb Ja p]enifu& de) contrapunt, havien desembgcaI
en divorcis estaven vivint en pecal. I aixd era del fot inia]etéblé :
La religié catdlica, com a bona creenca abrahamanica, era una
religié de] Llibre, basada en Jes Sagrades Fscriptures, no en_u‘ é]s A
Sagrats Canls, Si Ta parau]a i ¢ cant havien enlral en um ik B B
conflicte iryesofuble, havien de prevaldre Jes Tfleis ortografiques sobre Jes «*qﬂ'
Jeis musicals. Per aixd Ja conlrareforma caldlica va promoure Ja
tornada a una certa intel-ligibilitat monofonica de Ja payaula divina i '
una major sincronia sil-Rbica, |

L'asincronia conlrapuntfstica no va moriy amb e Renaixement. Va
continuay cultivant-se a] Barroc, Fins i tot va poder apyibar 4
zenit amb Jes obres de Bach {1 Haendel Perd no seria e sege]
caracterfstic d'una &poca. Va ser, com a mol, ¢ seu cant de cigne
Perqe havia de competir amb un nou sistema musical que sf que
maycaria una nova epocas e naixement de] sistema tonal, D'ajguna
manera, suposa €| relorn a2 un nou monofonisme: Ja melodia
haymonitzada, Ja monodia d'acords. Fn realitat, Ja polifonia }
conlrapuntfstica és també una forma d'harmonitzacié mefodica, perb de
naturalesa molt diferent, JF) sistema moda] va comencar en foyma de
mejodisme monofonic, en els seus opfgens gregorans. La pdlifonia
medieva] va consistiy a harmonitzar mefodies monofoniques, anomenades
cantus firmus, que eren solmeses a un procés de dissoucid harmanCa
que arribaria a) punt 2gid amb e confrapunt renaixentista, on aquesta
maltria primera mefodica de| canfus firmus era fransformada en pura
harmonia. [.a polifonia moda] é un procés a]q&n)jcide dissofucié ti[e
Ja malria primera mefdica que acaba ek

B f. J”

W
Nox:
AL )




La ‘nova pa]ffonia tona) (per ser precisos, no es tracta ja de

i po]?fanfa coral, diverses veus rftmica i sipbicament dispars, sind

F ek d'homofonia cora diverses veus silbica i rftmicament concertades en

i harmonies en bude de lerceres, formant acords; perd aquf ho faré
servir més en e sentit Jitera] de Ja paraua -poli phonos, diversos

! & sons-, per caracteritzar una fextura sonora formada per diverses fonts

’ sonores, ja es fracti de diverses veus, de diversos instyuments o
d'una veu amb acompanyament instrumenta), independentment que

r mantinguin entre si una refacié estyictament pofifonica, homofonica, &
homorrftmica o de melodia acompanyada) fara tot ¢ contrari, ja_ que |
en foc de dissoldre aquesta mafria primera mePdica, Ja recolzard i .
Ja reforsara, donant Joc a Ja textura de ]'homofonia: Ja me]acffa i
harmonitzada, en bude de terceres o acord, Ja nova Polifania :
Melodica de] tonalisme, que confrastard amb |'antiga Polifonia
Harmonica moda. Mentre ]'harmonia confrapuntfstica era una fopsa

1 cenlyffuga de fragmentacié mefodica, Ja nova harmonia lona] serd una -

| forea centrfpeta de concenfracié mefodica, ) conflicte irresoluble entre 9

melodia i harmonia que va acabar esdalant 2 sistema moda] a

través de| conlrapunt, es resoldria a ]'armistici ftona, on harmonia i

mejodia acceplen col-Jaborar i reforcar-se muituament, signant finajment :

la pau de J'acord fonal: una harmonia que ja no sefd una pusié

de mort mefodica, siné una pulsié erdtica de fusi6 i inlegracié

muitua,

Fs o Baoc on es comencaran a produir fofs aquests
esdeveniments que donaran pas a una nova era musica. | és tam%é
en aquesta ¥poca on finament Ja mesura melrica de] compds
adquireix definitivament ¢ seu estatut modern de bude fimic, de
mesura exacta d'accentuacié de polsos. Al sistema moda] o no existia
el compds o era irreguar i molt flexible. | ritme ‘mefric no es
basava ftant en ]'ostinato pfmic de] compis, com en efs accents
gramaticas de Ja nolacid pneum%fi'ca (virgar divis, padafus) a la !
monofenia o en Jes relacions temporals inestables i canviants que
malenien, d'una banda Ja brevis i Ja semibrevis ue] Iem]ms) i del

l'alra Ja semibrevis {1 Ja minima ()a pro]aﬁo} a ]aipo]ifonia. Ser%
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precfsamenf Ja fnsﬁauracié definitiva de] bude melric de Ja mesura
fempara] de) comphs juntament amb |'aparicié de Ja pulsis obsessiva
i obstinada de] “basso continu, cosa que configurard |a parﬁcu]ar
nafyralesa de] titme baproc,

Historicament “basso continuo” va ser € nom que va rebre
aquesta’ primera  encarnacid de Ja nova harmonia tona, Posseia dues
qualitals fonamentals que, encara que apareixien unides, expressaven
coses diferentss era un contimuwm i estava xifrat. Fra un conﬂmmm

perque Ja seva prestncia era insistent i constant, i estava xifrat =

perqw només s'hi anolava Ja veu més greu. Ja resta estava l:fenada :_, %“

en forma d'acord, de ) qual es xifrava Ja disposici6 en qu s'havia o i
d'executay (en estat fonamenta, en aguna forma invertida o aml: e Az
ajguna alteracié pecuhar) Fs a diy, ¢ xifrat oferia mfermacid sobre t“
si Ja nola que ocupava Ja posici6 més greu de )'acord en realifat ' “"“w‘g
era Ja fonaments], Ja lercera, Ja quinta o fins i tot Ja septima de 2
l'acord. 1 a partir d'aqd dibuixar ¢ paisalge harmonic de fons, e -

background acordfstic, que formava ¢ pilar basic que havia de
sostenip |'edifici sonor de] nou sistema tona (que no era més que
una reorganitzacié de ['antic sistema modal a paytir de J]a manera
jonica i ¢ seu relatiu menor edlic, reconvertils en escales majops i
menors) frenat en forma d'acords irfades amb més o menys
extensions, | a més, establir un continuum rpftmic a fravés d'una
mecanica mefrica basada en ¢ compas: e basso continu era fambé
una caixa de yitmes, paufada per |'ostinate rftmic de] compas, No!
només era continu, també era insistent: era doblement constant, ]
Establia un continum que ahora era harmdnic i ritmic, ]

La constitucié i Ja importancia de] basso continu durant e
Barroc expressa d'ajguna manera e lriomf de Ja lextura de Ja
mejodia acompanyada (]a veu amb acompanyament nl:a]) La
musica religiosa moderna (mec{ieva]) havia comen¢at com a cant puq
amb ¢ ginere de Ja monofonia gregoriana. [a seva principal
preocupacié era concerar Jes relacions enlre Ja parla i ¢ cant (]a
sfl-laba i Ja noia) La fota] sincronia de| mnl kﬂ-@fc (una sfl:Jaba,

una nol:a) havia donat pas a una relacié’ més comp]exa i djg}t%ﬁcax
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amb ]'assincronia - pneumatica (una sfJaba, diverses nofes) que es va

intensificar amb s de] melisma, de fa] manmera que una de Jes
primeres formes de pofifonia va ser |'organum mefismatic, on Ja veu
organalis adquiria fins { tot més importancia que Ja veu principalis
(que era |'tinica a cant monofbnic) , 1 que acabaria convertida en
cantus firmus, mera malria primera per a desenvojupament polifonic
cant. Amb Ja polifonia sorgira una nova font de conflictes
vocals en Jes relacions enfre Ja parla i € canf, que ja no es
reduiran a Jes asincronies infroduides . pe] cant pneumdtic i mefismatic.
F conflicte ara afectara e maleix cor de Ja parla, de Ja parauar Ja
sfl-Jaba, ] contrapunt imitatiu fomenta una asincronia sil-bica (,un '

."0»

',

conflicte enlye Jes maleixes sﬂ-]abes) que amenaca de tornar inlg]-]igib]g

e discurs verba] i que suscitard una reaccis de Jes autoritals
eclesiastiques conlra aquest polifonisme extrem que desintegra fa daredat
de] missalge de Ja paraula divina, No per raons estrictament
religioses, siné més avial expressives i narralives, e bayroc veurd
florir i consolidar-se una forma de relacié entre Ja paraua i ¢
cant que estard ajs anHfpodes de qub es donava en ¢ conlrapunt
renaixentista: €] recilati. F] recitatiu se situa ajgun punt intepmedi
enfre Ja para i ¢ canl. | no només no genera cap conflicte amb
Ja daredat semdntica de] fext, siné que reforea i déna protagenisma
a relat verbal, fent que ¢ cant es forni una mica secundari duant
Ja seva execucid. D'aguna manera, e recitatiu interromp Ja musicalitat
de] cant per donar protagonisme a Ja paraula, a Ja narracié verball
Aquesta afernanca a Ja textura de |'estrat voca) enfre cant (ia sigui
coral o so]isfa) i recitatiu, sera una de Jes caracfer{sﬁques L R—
Barroc. -Amb e femps, aquesta relacié s'acabard dissolent: Ja constant
interrupcié de] cantus pe] recilatiu serd vista com una mopstia que
caldra efiminar per crear un continum coral sense interrupcions, FJ
recitatiu sobreviura sobretot en un nou genere vocal: |'dpera. s per
aixd que Wagner no anomenard -dperes Jes seves obres sind dyames
musicalss pe] seu desig de crear un contimum voca] sense Jes :
molestes  interrupcions fecifaﬁves Un tot sonor cor i orquesira |
s'integrin de manera més fluida i compm a' manera de s
antigues lragedies gregues, —— »
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Perqué el reciﬁaifu és inseparable de] continuo instrumenta). [No ésw &
casualitat que ¢ basso continu i e recitatiu siguin Jes caracferfsfiques
principals « de Ja* musica baryoca. Quan ¢ canfus cessa pep donap pas
al }recifat, ¢l continu adquireix tot e protagonisme instyumental. Perque
¢ recitiu representa e lriomf d'una lextura sonor que é as
anffpodes de Ja lextura renaixentista de] conlyapunk: Ja melodia
acompanyada, Ja veu amb un acompanyament instruments, La muisica
religiosa havia tingut sempre una certa fendncia a portar una vida
sojilaria: no poques vegades es presenfava a capefa, sense cap " g el
acompanyament instyumental. Conlrastant amb ¢ tipus de vida quze ¥
sofia portar Ja musica profana, mot més donada a frequientar B },;j#*‘ % b
companyia instrumenta. [a creacié de| basso continuo neix d‘aques!a i
necessitat que experimenta Ja nova sensibilitat barroca de sajvar Ja
musica religiosa de Ja soedat a capefla. :Es ] you'] nevep walk ;,.‘;;.,w;:;' |
alone de] cantus: mai més cantards so. Sempre hi haura {un 25
incessant continu instrumenta) que acompanyi e cant. Per aixd ¢
continuo pot. apareixer xifral, perqut Ja seva funcié principal é ser
un mey acompanyament harmodnic de] cantus, en forma d'acords,
perq® mai més se senti so, ] aixd s'observa clarament als
recitatiuss una veu dominant amb un paisalge harmodnic de fons (un

suport mecinic que s'origina des de les profunditals harmoniques de
|'octava de] baix)

Perd Ja funcié de Ja musica instruments) barroca no es fimita a
ser un mey acompanyant harmdnic de Ja veu. -Aix{ com Ja veu |
baroca és un estral sonor de doble capa (a]fernanca de cant i
recffafiu), també |'estrat instrumenta) barroc presenta una doble “capa: la
més d' aquest grup instrumental (cembalo, vioa da gamba, fagol, arpa,
Iiorba) que forma e continuo, apareix un afire grup instruments
diferencial, que no estard xifrat i que fampoc no es. Jimitayd a sey
un mey acompanyamenl: harmdnic de Ja veu Serd d'aquest grup
insfrumenta) “discontimy” d'on naixerd |'orquestra moderna, Un estrat
sonor instrumenta) que no es Jimita a acompanyar siné que cﬁa]og&
de tu a tu amb Ja veu, creant ejs seus prop?sL palrons melorrﬁmi@,
que seran fan importants com els que gené‘rt_l'jesﬁ'j sonor  voca). :
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. quan. dnsapa}'bgui e] basso conHmt de Ja textura musica], ]esﬂ'&
dacions enfre ¢ Cor i I'Orquestra esdevindran mof més profundes -
i | omple;és. qum.]es de R simple meloc{ia acompanya&a, amb un 'y g
paper seamdart de Ja instrumentaciés un dideg entre iguak. Fs més,
‘eﬁfaf instrumenta) acabard superant € voca] com a prolagonista '
| musical, generant moltes més obres purament instrumentals que vocals i
By invepbint aix{ Ja fendencia que durant segles havia predominat, Donanf
y Joc fins i toft a un nou genere musicakja simfonia cora, obres =
¢ principajment instrumentas en qu s'indou, origindriament en J'dbims.
moviment, un ’*acompanyameni" vocal. Camf obert per Bee&[ g

Mahler a Ja seva Segona Simfonia. Una sorprenent nova forma d
melodia acompanyada, amb els papers invertils. , 5

Finajment € continuo bayroc acabaria dissot en ¢ contifn

oquestral, de Ja maleixa manera que ho faria ¢ recitatiu’ voca] en
e} continuum coral,




L
$1d
8

e




3>

=.3‘ﬂ" G

] pentagrama é ¢ mapa cartografic de] fenomen musica] Sobre ﬂ« i ~"W§J :
¢ pla de] seu eix X es desenvojupen lols el aspecles que lenen a :ﬂ
veure amb ¢ lemps. Tant ¢ ritme com Ja melodia sén figures |
temporals, Perd també possetx ¢ seu leryitori, e seu espai propi,
| que es construeix sobre € seu eix Y. Fs ¢ que anomenem
i ]'harmonia, Fs cert que ftambé forma seqitncies ltemporals a lravés de 4
Jes seves progressions d'acopds, perd Ja seva caracterfstica més
destacada és Ja seva capacitat per generar omes complexes farmades
per diverses ones més simples (}es notes nmsica]s) -Acumuant
verticajment fres o més noles es construeixen acords. ) conceple
d'acord és un element pr?mordia] a J'argot harmodnic d‘aquesta_
ideologia musica] peculiar anomenada tonalisme, Cerfament mo ha
inventat |'acord (entés com un palyé sobre J'eix Y d'intervals 7‘;
musicals) perd si ¢ concepte d'acord. Patrons intervalics identics 2
que posteriorment es dird acords ja eren ampliament usals en obres
generades seguint Jes Jeis compositives d'aquesta afra ideclogia musical
que sha anomenat modalisme o sistema de maneres, Fn realital, e
tonalisme no fa fabula rasa per construir un nou sistema musical al
partir de] no-res, Més aviat es construeix a partiy. d'una
reordenacié de] sistema de modes, Esco}ﬁr& lesque]ef fnfervé.]ic de
' escala d'un d'efs, e] mode jonic, i ¢




Aya e mafeix amb e seu ryelatiu menor, e mode edlic, i obfinéré'

totes Tes esa]es menors. -Aix, per exemple, |'escla Dmaj no és més

que ]'antic “mode ddpic peconvertit en replicant jdnic (amb les seves
alteracions necess&ﬁes) No é un procés especiament complicat: només

ca] fer servir ¢ lampé musica] de conar i |'antic sistema modal

queda reconvertit 2] nou sistema lonal. Perd, que lenia especiajment
|'esquéfét  intervdlic de Ja manera jomica per convertir=se en |'escala

idea] per a Ja nova ideoogia music] de| tonalisme? Sens duble

]'interval ftritona] que formen e seu IV i VII grau, que es 4
convertira en peca dau de |'harmonia lona] per generar e sew gran &
tensoy harmonic de Setena de Dominant. Tan aquesta aixf, que ¥ s
aterara ¢ segon lelacord de Jes escales menors (en forma de'_; :
menor harmdnica i mefodica) per conservar-lo.

La idecjogia tona) no inventa ['acord, perd sf ¢ concepl;e :';"T;'-’.“::fg
dacord. L'acord ftona) no es caracleritza només per estar construit 2
acumulant intervals de tercera (en els seus eslals fonamenfa]s), siné a -

més per Ja seva especia) naturalesa efstica, Un maleix acord es pot
expressar mibjancant diversos esquelels intervdlics. s pot invertiy ’
l'acord, fins i tot reordenar Jes noles de qualsevo] manera, que
continua sent e maleix acord. Tot i que ja no quedi cap interva
de fercera. Perqud Ja seva identitat no |'estableix |'interval sind ¢
conjunt de notes, Per a Ja ideojogia tonal, |'ordre dels factors
(notes) no alera ¢ producte (acord). Un pricipi d'identitat que
segurament resulfaria una mica estrany per a Ja ideojogia modal.
Perd que a partiy dels fractats haymdnics de Jean-Philippe Rameauﬁ
quedard plenament establert, ['acard Hquid serd un dels pilars de l
nova citncia de ]'harmonia. Perd només n'hi ha prou d'escoltar e
diversos estals en qué es presenfa un maleix acord (fonamenlal,
inversions o qualsevol altre) per adonar-se que precisament afo que
es diu {guals no somen. Fins i tot que, tot i fractar-se de Jes
maleixes notes, pot ser que actisticament sigui - més o que s l
separa que afd que es .uneix, I é que per acceptar e principi
tona] de Ja identitat de ]'acord cal fer cas omfﬁ de Ja percepcid |

sonora, [ 'abstracci6 de Ja identitat ha de ipreya]&re %e Ja diyefsif‘fal
i T
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W ' ({e Jes sonorilafs La seva esstncia idea) ha de prevaldre sobre Ja '1"'
i seva existencia empfrica. B concepte lona] dacord [ uns fonaments

, abstpactes; - pacionafistes, no empfrics ni actstics, Es Ja seva essencia

b " racignal e que ho fa identic, encara que generi realitals aclstiques

molt - diferents, -Aquesta fensié enfre aJo abslyacte i aJd concret

sempre esh pfesenﬁ en e fenomen musical, ja que combina signes

abstrattes' 1 sonoritals concreles, pentagrames i ones sonores,

’
Si una cosa estima Ja ideologia tonal, és precisament ]'harmonia,
r Tant que generard un" augment exponencia] dels tractats d"harmonia, |
' Ahora que s'apropiard del conceple d'harmonia per aplicar-lo gaifebé ,,tr
excusivament a Ja seva peculiar forma de polifonia, menlye que 4
i relegard ajlyes formes de polifonia, per exemple Ja coni:rapunﬂs?iqa, a - d
un mer joc de mejodies que es desenvolupen a ['eix heritzontal X )i
E i quedant-se per a si maleixa ¢ domini gairebé exdusiu de Jleix "‘”wg
vertica] i de Jes sonoritals harmdniques a Ja cartografia de) |
. pentagrama. -Aixd no deixa de ser paradoxa, ja que a Ja practica
tona] ao que s'observa és justament e conlparis una perdua del
prolagonisme de |harmonia respecte d'dpoques precedents. Perqud si hi
‘ ha una edat d'ero de |hermonia caldria situar-a més a perfode
confrapuntfstic que a tonal. Tot i que semblaria que en Ja textura
: contrapunifstica predominiaria |'eix horitzonta) X de| desenvojupament
meloritmic, als que una de Jes seves Jlels musicals principals
{ consisteix a combinay diferents veus que generen melodies diferents
_ amb Ja maleixa reflevincia, en reafilat ¢ que fan aquestes mejodies
és anul-Jar-se muituament {§ creay una lextura sonora on predominem
L efs efectes harmodnics, Per aixd resuta diffci] laral-lejar una pesa '
confrapunifsticas Ja seva massa sonora no genera palfrons melorpftmics
faciiment reconeixibles i memoritzables, Aixf que podrfem caracteritzar
¢ pas del sistema modal (que va comencar creant sobyetot textures
monofhniques -on sf que predommen els pafrons melorpftmics- 1 -va
acabar generant textures pol fbmques confrapunffsﬁques) a) sistema fonai
com ¢ pas d'una Polifonia haymdnia a una Po]ifcnia mefodica,
Perqud en aquest daprer sistema musical ]’harmorﬁ;;rd e

protagonisme’ que abans tenia, transfopmant-se’ en | mena de |
-
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paisa‘fge sonor de fons sobre el qual sobresurt en primer pla a]guna"
de Jes veus, que adquireix aif un paper principal i que ara sf

que podr generar palrons mejorpftmics que es destaquin a Ja massa

songra 1 aixf siguin més faciiment reconeixibles i memoritzables,

aixd ho corrobora ]'aparici6 de certs fendmens peciars 2 discurs

fona] com serien Ja lransformacié de Ja veu més greu en un baix
contifif‘que xifrava un acord d'acompanyament, fa perdua de

reflevancia de Jes veus intermddies o Ja clonacié d'ajguna de Jes wveus

a Ja nova lextura harmdnica basada en acords lfada. Per aixd 4
resufa curiés Ja importincia tedrica que a&quireix ]'harmonia per ’ a

la idedjogia fonal, quan a Ja prictica adquireix un paper, no ' >
irreevant cerlament, per si una mica secundari. T que singu.d&rifzarﬁ TS
a Ja practia una obra musicll no serd Ja seva estyuctura harmodnica, i)
siné els palrons melorrftmics que genera. Aixd é e que fa a Yk
cadascuna tinica 1 diferent. Per aixd, per exemple, en ¢ /génere
pop-rock amb molt pocs acords basics es poden generar multitud
d'obres singulars i darament diferenciades enlye si, perqu 2o que Ji
déna identitat propia no é e passalge harmonic de fons sind Ja
singularitat dels palrons meforftmics que é capas de generar, I no
obstant, en Ja ideojogia tonal, cenirada sobretot en |'estudi harmbnic,
lo meloitmia serd Ja germana pobra, Ja gran objidada. s cert que
es parla de Ja frase musica] i d'affyes subdivisions d'una melodia,
perd Ja importancia que se Ji déna i ¢ temps que se Ji dedica
és gairebé marginal, Fs com si ensenyéssim a pintar un quadre l
dedicant Ja major part de femps i esforc a aprendre Ja ficnica de
crear ¢ passalge de fons {1 ens objidéssim de| principal + Jes. figures
que estan en un primer pla i que sén Jes que |i alorguen ¢
capacter tnic i singuar. Perqué usant gairebé ¢ maleix paisalge de
fons pots crear mufitud de quadres carament diferents, Sempre que
no es fracti d'obres purament paisalgfstiques, i en aquest cas aquest
paisalge deixa de ser un fons situat en segon ‘pla per passar a |
convertir-se en ¢ profagonisfa principal de ]'escena, '

Generajment, efs ens musicals  sofen por(ar umL dob} doble vida, Hi ha
ahora a] mén idea] dejs signes i 4 mén’ flsic.- senya]s Aixd ;




només seria ap]icah]e, evidentment, aJs que pertanyen a culfures
musicals que han desenvojupal alguna forma d'escriptura abstracta, Sén
alhora ones sonores que es desplacen per |'espai i figures concephuals

que.,. es desplacen pe] pentagrama, Aquesta  vida doble de J'existencia

musical] de vegades pot generar conflictes. Durant ]TEdat Mitjana Ja

misica va formar part de] quadrivium (a) costat d'ayitmetica,

geométfia i astronomia) en afio que podrfem anomenar Jes citncies

de] nombre, en contraposicié al (riviun (gram&fica, retdpica i ]bgica)

que serien els sabers sobre Ja Telra (¢ Tengualge) De bl manera s

que Ja musica s 'entenia més com un sisema d'organilzacié e
malemﬁhca de signes sonors que no pas un fengualge, I'eshudi de -

Ja practica musical era secundari davant |'estudi de Jes proporcfons : TS
Jog iques entre ejs intervals musicals generals per Ja divisi6 d'on =~ - "'
monocordi (una mena de caixa de fenonancia sonora per a copda W 7'4'.7;'5“'";""4
sola, que ja havia inspirat a Pitagores Jes seves reflexions b
malematiques sobre els harmdnics i es inlervaJs) Les qualitats B
abstractes i malemdtiques de Ja musica resutaven més significatives N
que els seus aspeces expressius i Ja seva capacitat per generar ,
respostes fisioogiques als receptors. F) veritable flengualge musical era
e] Jlengualge matematic, Fn canvi, els baprocs es van cenlpar més a
reflexionar sobre Ja vida expressiva de] fenomen musical Sbre Ja
capacitat de Jes ones musicals per provocar una reaccié fisiofogica al
cos, en forma d'emocid, afete o resposta motora. No només era
un sislema raciona] de signes abslyactes, lambé un [lengualge expressiy,
reforic, capac de provocar respostes emocionals. Per aixd efs diversos
fractals sobre eJs afectes musicals que van apardixer durant aquest -
perfode. Si havia estat quadrivium (férmja numerica), era hora de
reivindicar que fambé era frivium (discurs expresstu) capas de
provocar respostes emocionals, Per aixd el diversos lractals sobre e
afectes musicals que van apardixer durant aquest perfode. Si havia
estal  quadyivium (férmula nmnérica), era hora de reivindicap que |
tamb¢ era frivium (discurs expressiu) capac de provocar fespostes
emocionals, Probab}emenf des deJs seus orfgens rLemols Ja  muisica hal
estat vincuada a Ja dansa. Fra Ja seva ca_gmifaf “a gltravés - dels 3
patrons pftmics que creava, per provocar movioerlls corpora]s --7{_ —
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cgqufnafs alo que es vaorava. | sens duble també Ja seva no i
- e menys important capacital per desencadenar emocions fonamentals com
ara l'alegria, Ja fristesa, J]a ira o ¢ coralge, FJs seus palyons
k ritmics eren capagos d'inteactiar amb ¢ sistema motor de] ‘cos
humd, menfre el seus palroms mefodic-harmonics bombardejaven sense
! " pietat Ja seva amigdala, fem, hipoldlem i Ja resta de cenires
’ operatiis’ de] sistema [fmbic (territori cerebra] de Jes -emocions)
disparant mi] i un afectes, Fs romantics portaran a J'extrem tols
r aquests aspectes expressius de| Jlengualge musical, quedant ja a '
]'imaginari col-ectiu associada Ja musica romantica a una prkcﬁca
sonora de Jes emocions humanes. [ 'escriphya musica) no é només
un exercici abslyacte de combinacié Jogica de signes, siné Ianihé’ una -
cartografia afectiva dissenyada per provocar respostes emociona)s R

I'eceP‘Or Un Penhgrama Hmbic, w '\‘\ﬁ*'#

Des d'aquest punt de vista, ¢ postonalisme suposard una tornada ’

. a Ja concepcié medieva) dels signes musicals. | seu gest fundacional o
és Ja substiluci6 de Ja strie harmodnica (un conjunt de fyels

| fisicoactstics de Jes notes musica]s) per la sirie dodecafonica (un

‘ constructe abstyacte 1 purament menEa]) com a base i fonament de]

| seu discurs musical -Amb Ja difertncia que e formalisme matematic

E antic (de Jes teories pitagdriques a) quadrivium medieva]) encara lenia
¢l seu origen en fendmens ffsics de vibracions sonores, La idecjogia

‘ postona] prescindira completament de quasevol referéncia a aquest
fonament ffsic de Jes notes musicals i Jes prendrd com a signes |
purament abstractes que només fenen una exisincia pentagramatica, Ne
sols considerard anacrdnic qualsevo| intent de provocar respostes’
emocionals o motores a lravés de] discurs musica, sind que
prescindird completament de Jes expectatives i desitjos de |'ofent, que

I quedar2 relegat a Ja calegoria de subdit abnegat § pacient que haurd
d'aguantar estoicament ¢ peculiar resulfat sonor derivat d aplicar Jes
Jeis sintactiques 1 gramaticals de Ta nova ideoogia musical. -Amb ]a!

satisfacci de saber que-és o costat correcte del Ja historia del

nostre present sonor, Un nou ascetisme musica] Lclue, com | fota forma
de puritanisme, ha de Juitay constantment ﬁ‘er “repr Jes emodons
- '-T.:'Ti.-."i
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g més b&siques i e]emenfa]s Només aquefls capagos de ‘resistir i = ‘» "l.:“
i e & ({ominar Ja templaci6 de caure en ¢ pecat de Jes wefles emocions
F ‘ tonals seran aptes per convertir-se en membres de] nou aife musical.
i‘ . Un:_‘ cite que t molt despiritual o plalonic, ja que privilegia ¢
mén - idea) des signes musicals davant de] mén maleria] de Ja seva
’ encarnacié sonora, De manera que una peca musical ja no es
’ valorara~'pel fet que soni bé o majament, sigui més. o menys
agradable, satisfaci o no Jes expectatives sonores de J'oient, Ji
provoqui plaer o avorriment, enfusiasme o indiferencia. Tol aixd &8 v
irrefevant. L'tnica cosa important és que estigui elaborada segufnf Jes ;; %,;
Jeis abstractes de Ja nova ideoogia musical. -Amb ]'amenaca d'expﬂsar ,.r £
de| grup dels elegits i desterrar un passat anacrdnic a lothom Qe
no les acati, De manera que una peca musica) ja no es ya)arafa
{ pel fet que soni bé o majament, sigui més o menys agradab!e g 4
satisfaci o no Jes expectatives sonores de 'oient, Ji provoqui plaer o S
avorriment, entusiasme o indifertncia. Tot aixd é irefevant. [ 'tnica
cosa important és que estigui eaborada seguint Jes Teis abstractes de
| Ja nova ideojogia musical Amb ]'amenaca d'expulsar del grup dels
l eegits i desterrar un passat anacrdnic a tothom que no Jes acati,

I é que aquf frobem ['elern confficte humd entre I'individu i ¢ ot
grup. Les regles ideoldgiques mai no es presenten com a opcions
personals de Jliure eleccid, siné sempre com a eslraldgies de
submissié per reforcar Ja cohesid grupal, Quan  perfectament pedrien
ser considerades com una pajeta de recursos musicals (entre d'afbyes,
independentment tant de] moment cronofogic en qué van ser creals |
com de Ja idedjogia musical que e va inventar) posals 2 dispoéicid
de |'individu per expressar € seu propi mén sanor.
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A Ja mitologia grega, Harmonia era Ja deessa de 1« 2 i
:c'l 4 . i P‘
"

concordia i Ja consondncia, La seva oposada era TFris, qued . i Flg'ﬁift‘
representava Ja discordia, ¢ conflike i Ja dissonancia, Origin&riamenl i x'qu'v:
Ja musa de] cant era Melpomene, perd amb ¢ femps va' passar a o
8 ser Ja musa de Ja fragédia i Ja seva germana, Thalia, Ja musa de -
| Ja comddia, encarnades a Jes mascares tlealrals de] plor i ['alegria. 9
: tealre deriva de] culfe religiés: una cerimdnia originajment de iy
l naluraesa sagrada que va acebay donant origen a una escenificacié e

profana, ['antic tealre grec se situa en un peculiar espai Jimftrof £
entre ¢ cule i ¢ fealre, ] com e concebem actuajment. Ja- no ‘
era eslyicament un cule religids, perd encara no era lampec un
espectace profa, Se celebrava en determinades dates marcades def
calendari religics, especialment Jes grans festes en honor a déu
Dionfs, perd es pagava enlrada i no era execufada per represe
religosos sindé  per actors que posaven en escena obres de poeles —
teatra. ] encara que era una ficci6 achiada, a Ja seva lrama
encara s'execufaven ajguns rituals cultuals que rememoraven € seu
origen religids, de] qual no s'havia separat de] fok. ] una allya de
Jes seves peculiaritals era que no sos incofa interaccions dialogades
enlre els actors, siné fambé partss de musica { cant. De fet ‘¢ cor
no només era e represenfant de Ja comumitat, lambé era una coral
que en determinals moments cantava, Més que espectade de
ditlegs recitals era un aufentic musical dramaturg .,hav*a

d'escriure una teﬁ'a]ogia per  ser represenfada, que conslaydé“jﬁ*. | .
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B lragédies i una. comedia. Si bé e lealre grec s'havia especialitzat
7 gl 8 en Ja ceaci6 de dos generes difeents i anfagomics, Ja comddia i

f, la fragedia, 2o ‘que podrfem anomenar |'espectade tealra] Jes reunia i
i fonja en una entitat de naturalesa fragicomica, Durant ftres dies, a
Jes festes dionisfaques, es plorava e fragic destf dels herois que
’ s'enfrontaven a un doJor gairebé sobrehumd, perd |'wtim dia e plor
’ mutavd*“en riafla, en un fina) de festa felic on tothom s'alegria en
' una comddia bufa on els maleixos herois, fins i tot es maleixos
déus, eren objecte de sitira i acabaven invoJucrals en situacions d'alo
més grolesques i ridfcules. ] és precisament aquest esperit de fusfé
fragicomica que es donava a ['espectade lealra) ¢ sege] distintiu de
J'antic lealre grec, mol més que Ja divisi6 de Jes obres en ‘generes: TS
anlagdnics i irreconciliables com eren Ja lragédia i Ja comedial Més ""
que Ja fragedia o Ja comddia, ¢ veritable Jeitmotiv de| feale grec -.-;.ﬁ,,:-'t;-;'#
era Ja lelraogia lragicomica, Polser per aixd, quan Wagner va hog
intentar recuperar ]'esperit dramafirgic de |'antic lealre grec, va Tk
compondre Ja propia lelralogia. La diferencia é que Ja naturalesa de T
les lelrajogies gregues no era exdusivament 2pico-fragica o Irdgico-
mfstica (com la que e va componcfre) sind lragicomica, [a discordia
que emergia de| conflicte Irigic no es resolia amb |'esperanga d'una
haymonia fina) en un religids més ena d'animes elernament feligos,
siné en ¢ més enf d'una haymonia del riure fleata] que ens
reconcilia amb Ja vida, [a seva cadencia fina] no era J'acord mfstic
de ]'harmonia de Jes esferes, siné ]'haymonia de |'alegria alliberadora
d'angoixes, en Ja celebracié d'una exisncia paradoxa] que indofa
discordia i concordia ahora, fensié i relaxacis, plor i riure, Fris i
Haymonia, Melpomene i Thalia.

Fn reditat, no é una ajlya cosa ]harmonia musical, [a

: seva definicié no pof se més cara 1 concisa: diverses motes
musicals sonant ahora. (QQuantes? Només ca] dos, Tob i que se so

anomenar interva] a] fet de dues” nofes sonant ahora, en realifat ja'
¢s una forma d'haymonia, Ja més senzia. | qualsevb] forma en qué
es refacionin dues o més noles sonant ahora, cfgfgrmen wna
harmonia musical. No s indispensable que ':iéfdrg#n&zil en forma
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d'a;:drd B fef de reservar e conceple d'harmonia per a Ja
po]ffonfa tona) é absurd. La pofifonia modal, e contrapunt forma
part de |'harmonia amb e mateix dret que fa polifonia tona
d'ag_qrds, Perque J'essencia] és que diverses notes sonin ahora, sent
frefevant si formen una unié conlrapunifstica o acordfstica o fins
tot atonal. Evidentment |'harmonia modal 16 Jes prdpies caracterfstiques
que Ta““singuaritzen i Ja diferencien de ]'harmonia tonal, perd no
per aixd deixa de ser wna forma d'harmonia, De Ja maleixa
manera que polifonia, polifons, diverses sons, és un fterme que fank
s'hauria de poder ulilitzar per parlar de |'harmonia moda) com de
Ja tona] o de J'atonal, perque basicament sén sindnims. F] que é

fonaments) en e conceple d'haymonia és que diversos sons s!executin. ;
ahora, sent frreflevant lofa Ja resta. Perque, i aixd & ]autéﬂlfcamenf '

refevant, € que é fonaments) en e fet harmdnic é que Jes doni
una fusié de sons per generar ones sonores més complexes, De fet,
J'harmonia és ¢ primer sinletitzador inventat per Ja Humanital,

La sintesi sonora elaborada fusionant diverses ones sonores
diferents va ser una de Jes primeres estalégies que van utilitzar els
sintetitzadors analogics. Se Ja va anomenar sfntesi additiva, [ no una
alfa cosa és fharmonia que una forma de sfntesi additiva, s
prenen dues o més notes musicas i se Jes fusionen fent que sonin
ahora, F] resullat és crear ones més complexes sorgides de Ja
interaccié d'ones més senzies, Jes noles musicals, La primera ma[éria
de ]a musica va ser des d'un inici aquesta peculiar sefeccié d'_onﬁs

J'espectre sonor que anomenem notes musicas, Amb un grup mojt
reduit d'ones sonores s'aconsegueix oblenir un nombre gairebé infinit
de diferents resuffats, Combinant successivament algunes obtenim una
mejodia, combinant simulfiniament algunes obtenim una harmonia. [ Jes
possibilitats de combinacions i recombinacions sén malt elevades, [_,esl
notes musicals fradicionalment han estat ['affabet de] Jlengualge de Ja
misica. Perd les noles ‘musicals no sén ones sonores simples, ja
tenen un cert grau de complexital, Quan .[g oﬁda, ﬁ un inslrumeni'
music) vibra i produeix una nota deierminada en realitat aq,u_estix
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nofa. é ¢ pro&ucﬁe resufant de diverses ones sonores més sfmp]es m‘f
que yibren simujfiniament. Sén ejs anomenals harmdnics, Per lant, ' <
wna nota’ musicdl ja é en si maleixa una ona complexa creada per
Ja gfntesi sonora de diverses ones més simples vibrant "ahora. Fs a
dir, una nola musica] ja é en realitat una forma d'haymonia creada
per sintesi additiva. ) mecanisme és e mateix que ulilitzara ¢
lengusge musica] per generar ones sonores meés complexes (lmmonies)
a partir de Ja sfntesi sonora domes somores més - simples (]es notes
musrca]s)

Com es converleix una ona sonora en una nota musical? &

Per qud precisament aquestes ones sonores i no d'afyes hant acht H
converﬁcfes en ]a maféria pfimera de cer} ]]engua}ge Imleca]? s \wt. -
Gegurament cada cubura musica] probablement haud tingul o seus i

criteris de selecci6 de personal enlre els possibles candidals. Si
observem, pep exemple, Ja malria primera de] Jengualge musica)
occidenta] ens adonem que totes Jes noles comparteixen una
caracterfsticas sonen bé. Fs a dir, sén ones sonores d'una certa
complexitat que presenten un palyé d'harmdnics que fan que sigui
una ona sonora estable, amb una organitzacié interior que manté
certa Jogica, -Aixd Jes diferenciaria de cerles ones sonores de
I'espectre sonor que podrfem anomenar soro] 1 que es caracteritzarien
o bé per no lenir palyons organitzalivs o bé perq e seus
palrons organitzatius sén irregulars i no generen ones sonores estables
i equilibradess sonen “majament” a ['oida, Podem fer una combinaéid
a |'atzar de notes musicals de manera successiva i e resufat mai
no serd estrident ni soroés, Probablement no serd Ja mior melodia
de] mén, perd tampoc no és un auldntic desastre sonor, Perque
maldria primera de| Jengualge musical occidenta] esft compost per un
nombre reduit d'ones sonores consonants, amb un palyé d'harmbnicsl
que expressa més Ja concdrdia i ]'acord enfre efs seus harmonics, |
que ¢ conflite i Ja discordias Jes noles musicals, Per aixd, ¢ cant

monofdnic medieva] produeix aquesta sensaci6, de Lyq]aa d'ecosistema |
paraéisfac amb que. expressar Ja fantasia mfgﬂca d'una vi&a xgu]%r i
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o sense estridinciess genera palyons mentals de concordia i pau fnferfor "

' Perb Ja successié mePdica de notes ¢ unes possibilitals Jimitades i
f, . pot caure a Ja ‘monotonia, | és que a més de combinar Jes noles

' succgsstvament, també Jes podem combinay simultiniament i aixd obre
un camp de possibilitals gairebé inabastable. (Generar noves ones

! sonores més complexes a partir de Ja sfnlesi additiva de noles

’ musicls" serd ¢ gran repte de |harmonia, cosa que . incrementa

1 exponenciajment Ja quantitat de recursos sonors de qu pot complar e

{ composifor, ] aquf es déna Ja paradoxa que combina stmtdﬁnfamenf

ones sonores eslables no genera excusivament noves ones sonores #

complexes estables, siné també ones sonores inestables, tenses, = | sl

discordants, perquz els palyons vibratoris de les diferents nofes '

musicals que e conformen poden enlyen en conflicte. ¥s aquesla :

“cafdstrofe sonora” e que en un primer moment es va denominar Wk g.,,“:’;f:g

#diabojus in musica’s |'interva) fritonal, resufant de Ja fusié additiva v

de dues noles musicals que enfren en conflite i generen una nova %

ona sonora complexa amb un cert grau de dissondncia. Una ona

harmdnica que no resufava gaire harmoniosa, -Almenys pe] sistema

i meodal, Perqe 2 nou sistema tona) adquiriria un protagonisme
fonamental: formar part de 'acord de selena de dominant. | é que
el sistema des tons recupera |'esperit emociona] de ]'antiga telrajogia
teafra] grega, on era fan important Harmonia com Tris, fa

i concordia com Ja discordia, € relax com Ja tensi, Melpomene com

| Thalia. No ]'absoutisme de Ja tonica com se so dir, sind aquest:

| didleg enfre els antagonistes complementaris és aflo que caracteritzara el
sistema tona, ] que és reflevant no ser2 e mondleg que gene,r‘i'?

} un cenire tona) lolpoderds, siné e didleg que s'establitd enire una
malyiu generadora de consosnincies i una malrfu, igua] d'important,

' generadora de lensions i dissonincies, [.a ideojogia tona) estabira

i aquest dideg a Ja seva manera, amb caracterfstica peculiars que i
seran prdpies, perd que no seran ni Jes tniques possibles . ni |
necessariament Jes miflors. Moftes affres sén possibles, ni miffors ni
pitjors, Perqué e que és . reflevant no és com es anomenem sind
com el caraclerilzem, ] Ja seva pecu]iarll:af & q&eyn sistemes basés

en ¢ didleg 1 Ja integracié enlre e]emenls sonors que ahora—_st__
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o anfaghufcs i comp]emenfaﬁss tensi6 i distensi6, cosomincia f{ e . Wiie

" ¢l dissonancia, Harmonia i Fris, comddia i lagedia, riure i plor,
iR dojor i alegria ‘Com Ja vida maleixa, que no detxa de ser una
Eragicomédia de  paradoxes,

’ wew B] nou sistema atona] que substituira ¢ tona] com a
1 paradigma de ]'academicisme musical 6 algunes virtuls innegables.
} Com, per exemple, haver incrementat enormement es recursos

disponibles per expressar Jes ftensions musicals, La seva mcp]aramd dels ¥
recursos fensors de Ja musica ha generat una pajeta de recurses < - %‘ i
sonors estimable a disposici6 de] compositor, Perd cfeffmﬁivamenl ha "" e
dinamitat fols s ponfs de didleg de Ja mmisica amb Jes proples . | fe
confradiccions interiors. S'ha perdut af Jaberint d'un mondleg LY I L
incansable que no reconeix més inlerlocutor que a si maleix, caient W w‘g

en un nou monoleisme de Ja lensi6 dissonant convertida en monarca

E absolut, Tan absojut que fins i fot ha arribat a afterar, miljancant
algunes fcniques d'execucié dels instruments tradicionajment utilitzats, Ja
primera mafria de Ja musica, convertint Jes noles musicals en ones
sonores amb un significatiu grau de dissondncia, UUna simple melodia
atona] sona molt diferent de qualseval mejodia moda] o tonal, perqua
encara que utifitzi Jes maleixes notes musicals, fes utiitza de manera
alerada, de manera que ja no presenten aquesta caracterfstica de ser
ones sonores equilibrades i consonants, Perqud quakevo] forma de
consondncia plena ha passat a representar e mateix dimoni i ¢
pecat original, que han de ser bandejals del nou present musical. -]
é que Jes velles avaniguardes artfstiques han acabal adquirint ties dels
integrismes religiosos

r Amb |'expuisié de] seu peaiar paradfs musica] de tot  so que pugui
semblay consonanf, quakseve] forma de didleg enlre antagdnics

i complementaris ja és impossible, Fs o preu que ha de pagar tola |
ufopia que aspita a una revoucié savificas genmerar “un sistema |
totalitari que no reconeix oponents, simplement expu]sa ajgun femFs
passat que hauria estal superal, -Aquest mes@misn}e‘ -~ caracterfstic ~ de

| Ja ideologia que van generay Jes avaniguardes arIfsiiquess Ja ﬂ‘tﬁsbﬁx




, anuna wm]ucﬁ' apocanpﬁcax Ja nova vinguda de Crist, Ja societae ts
sense ~classes, Tdnia purificads, e nou fengualge aptfstic de B
modernitat. Un nou art sense passat ni fufur, perq seria un
pf%enfefemUnnouaﬁde]presenf en paraujes d'un dels
profefes”‘de] nou evangeli musical havia c{e duray ajmenys mi) anys. ’" :
I é que Jes avaniguapdes artfstiques Jamentablement han esdevingui e]
més semblant a una secta esRlicaz un codi yitua) d'obsessions i e,
formalismes refdrics que més asfixia que alfibera.
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JF) compas é e “cantus firmus” de] contrapunt rﬂmic e EJ““‘
: palré ftmic de base sobre e qual es conshrueix Ja pe]ifonia rﬁmica, i “qr .:a
Una caixa de pitmes que sol confeniy un nombre Jimitat de temps
. defimitada graficament per signes de barres. La barra estableix una o
frontera entre compassos, JF] primer temps després de Ja bayra & ¢
temps finicil o iniciatic; ¢ darer, ¢ ftemps final o cadencia) del
compds, F] compas é un pafyé rftmic que divideix |'especire de]
temps en unitals discretes i Jimitades de femps que es repefeixen en
forma de cides. La caracterfstica essencial de| compas & que crea
petits bucles temporals que es repeteixen en forma de Joopss €| bucle
tempora)] de 4/4 o ¢ de 3/4. Fxpressa una concepcié cicica de]
Temps: é e temps de )'elerna tornada de] mateix. Una concepcid!
de| temps que probablement és lan antiga com Ja humanitat, Fs eq
temps cronic de] Mite, en conlraposicié a temps cronofogic de Ja
Historia. B compas é un bude temporal Jimital, perd que es pot
repetir fins a |'infinik sempre podem, com a ]'infinit aritmdtic,
afegir un compds més, (Genera una srie ftempora) que no I [fmils
ni temps, Un femps sense tempst un temps etern, sense principi rlli
fina), . w

Aquest  “cantus firmus” (potser ca}cfﬂa anomenar-o  “rhithmus ‘
firmus” ) de] compas comencard a crear fendmens )
inferaccioni  amb una altra
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que " anomenem me]oéia és una seqidncia de varfacions en Jes
freqiidncies - de Jes ones (una combinacié de notes) i ahora unma
seqiéncia «de vapiacions en Ja durada defs ftemps de Jes ones, que
acaba engendrant un patré rftmic papticar, Quan les freqiiencies
utitzades son Jes freqiincies  simples (encara que reajment ja estan
compostes per una multitud d'alfres freqidncies més simples o
haymodmics, sent aixf que ja sén ones comp]exes) contingudes en una

escila (que no és siné un conjunt limitat de freqiiencies determinades

o afinades que anomenem notes) aquesta combinacié de freqiidncies i

temps rep ¢ nom mejodia, Agquesta combinacié també apareix en Jes =
seqiincies generades per ones més complexes que sén ¢ resudfat “de ;’_'_'*' % s

fer vibrar simufaniament diverses d'aquestes freqiiencies més simp]es 0 Tl ¥
noes, La diferencia és que ¢ palré rftmic generat pe| desplagament” A

tempora) d‘aques(es ones harmoniques més complexes so| sey  més WL ,{wt#
estdlic, amb menoy dinamisme i variaci6 que ¢ palyé rftmic generat e

pel moviment mefdic. -A més de] fet que Jes seves ones complexes
escapen  a )'afinaci6 de |'escala, en estayr composta per Ja suma de
diverses d'aquestes ones afinades o notes,

Fs precisament  aquest dinamisme més gran de Ja mejodia e
que fa que destaqui i cenlri Ja nostra afencié sonora, per sobre
d'sn moviment harmdnic que reaitza més una funci6 de baix
continu pflmic, situat com ests enlre ¢ palyé encara més estitic de
J'ostinato de] compas i e palré mof més dindmic de Ja meloritmia.
Quedaria encara indoure efs patrons fftmics generals pels instyuments
percussius per lenir una visié completa de Jes diferents veus que
componen ¢ que podrfem anomenar Ja Polifonia Ritmica, que ajustada
a la velocitat de creuer establerta pel tempo (mesura en bpm o
polsos per minut) feixeix Ja textura rftmica d'una obra muscial. Una
polifonia que é e resutat de combinar diverses fonls. rffmica
generadores de palyons temporals que hi interactuen,

l

Fs cert que aquest fhiﬂ'lmus. firmus de] compas, almenys en Ja.
seva versid com a signe de] penfagrama, presenfa una forma una

mica peculiar (1 potser & per aixd que | adicibna}xynl se| Tha, |
considerat més un fef -méfyic que pitmic): "é insonor. Hi ha e] =

—:“\'&a
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‘! ‘ fﬁmg sflencids? O é un oxdmoron? No é menys "ceri que en ¢ b,
F i Bk reafitat fols els signes de| pentagrama sén sflenciosos i que només
o es converleixen en musica real quan algunes fonts generadores' dPones
i songrs (ja siguin flsiques o virhm]s) els interpreten, Tot i aid, ¢
compis d'una obra continua sense sonar relament. Continua sent un
r & ritme fantasma, Més una caixa de ritmes que un ritme prdpiament
’ dit, Tot i aixd & ¢ primer pas perque el temps * poJsant del
melrdnom, que segementa e femps en unitals completament idénﬁques,
} es converteixi en lemps musical Fstablint wn palré de pojsos o T 0

temps que marcals rteguarment es distingeixen dels alfres (anomgngm#
Jos accents, temps fort o com vu]guem) és aquesta petita irrégdarifaf'_‘;-’-- -‘
regular  que infrodueix en Ja perfecta regularitat de| temps me!rbnom E ' f

Ja que e torna tan significatiu. TEstableix una alternanea, una e e ; " gl
interaccié  contrapuntfstica enfre uns temps i efs alfres que generara N 4"".5'4_@‘:"';"'
palrons musicals. Per aixd, en e maleix moment que comencem a iy
dividir un pentagrama en barres regulars de compis ja ¢ comencem &

a lransformar en lemps music. Tol i que, paradoxajmenf, es fracta

d'un palyé musica] insonor. ] si acceptem |]'existéncia de patrons

musicals sflenciosos (com ¢ comps), no és dej fot desgavelada Ja

idea que també hi pugui haver palrons rftmics insonoys, .

De fet si ens remuntem a Ja font d'on Ja misica va
prendre Ja noci6 de mdlrica, Ja podtica literayia, tenim que un
poema estr dividit en estrofes, que estan compostes per wverses. ]

: concepte de vers (cada Ifnia horitzonts) d'un poema) so| -ser definit
} com una combinacié de paraules organitzades rftmicament. La unﬂat;
mlrica no serien Jes payaules siné Jes sfl-labes, TFj que pecufiaritza ' Ja
mdlrica no é Ja difertncia amb Ja ritmica, siné que estableix
' palrons d'accents rftmics que poden coincidir o no amb e accents
' de Jes paraulest crea e seu propi palré rftmic d'accents ‘(basat en
un peculiar recompte de  sff-fabes) ‘que se superposa a| palyd. daccents
de Jes paraues. Quan es parla de melrica ~poltica constantment ‘es t‘a
referencia a) ritme podticc -Aixf es pala de ritme accentua) (és a
dir que es considera que; s accents méfrics cre{m ﬁalrons rffmiqs) 0
de] ritme melric del poema(que é e que o diferencia de Ja fqosa,
¥
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que ‘no necessita  posseir ﬁfme) o es diu que un poela aconsegueix :
il 8 dokaf de ritme un poema a lravés de Ja tima i Ja melrica. Per
iﬁ 4 fant, Ja mélpica 'no s'entén com una cosa aliena o diferent de Ja
i rﬁmica, siné com una part integrant i fonamenta] d'aquesl:a. Un

pah'd silencids (no verbd) que estableix TJestructura rftmica de] poema,

- Pey tol aixd, encara que optem per considerar que € compas
£ y és una unitat melyica, aixd no implica necessiyiament haver-Jo
d'expusar de Ja pftmica, de Ja qua) perfectament es pot ccnsiderar
f que forma part integrant i fonamental JF] problema no & anomenay

f unitat mdlyica 2 compas (o de quajsevol allra manera que vu}guem)
| sind definir-ho com una cosa diferent de| rilme. Perque é una

distincié ftedrica que pot resufar més artificiosa que no. pas real

Tot i que insonor, e compas no é informe, Té uﬁa ey g
t estyuchra interior, que € com posar Ja primera pedra per poder i Mﬁ
transformar e lemps gendric en lemps musical. | aquesta estructura e

: interna = estd relacionada amb ]'accent melric. -Acenturar regularment un
dels polsos de] reflolge mefrdnom fransforma e fempo en temps
musical, a partir de Ja creacié d'aquesta estpuchya fftmica fonamenta

‘ anomenada compds, F] palré lempora] de] compis é un palré rftmic

d'unitals temporals accentuades mdlyicament, Sobre quina unitat tempora
de] compds recau aquest accent mefric? st uninimement acceptat
considerar que é e primer temps de] compds el temps accentuat
(fambé anomenat forf) Perd només ca] observar com s'estructuren efs
. patrons yftmics per adonar-se que reajment ¢ lemps accentuat no é
L el primer siné e dayrer de Ja serie, e femps cadencia, que és- ¢l
‘ que atura e flux ffimic i e converleix en un palré rftmic condds,
I no podia ser afframent, ja que |'Unica eshuchra essencial de]
, compas 65 Ja frontera (Ja barra) que delimita on acaba un compas
[ i en comensa un allye, generant aif un femps inicial { un temps

cadencial. ] ¢ lemps cadencia] és precisament ]'encarregat de genemrl
aquesta frontera: és ¢ Eemps accentuat de] palr6 rftmic, ¢ que “ahura

e flux rftmic.
Fls recursos més_ habituals per cadencﬁg{'qg]ﬂ }ﬁnﬁ d'una mek':dial*:
sén Jes noles Jargues, els silencis { Ja densilat harmonica, que y |

g ‘ .\5;:\, ’ »
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g funcionen com -a mur de confenci6 que alura ¢ fuir de Ja
' melo&ia. Per aixd, quan utilitzem aquests recursos col-Jocant-Jos sobre
S8 el primer Eemps de] compds, convertint-Jo en temps accentuat o fort,
| en  realitat ho estem convertint en temps cadencia] de| ritme  mefodic,

perdent € seu paper de temps inicidtic de] compas, Ja funcié de

4 qua] passa a segon femps de] compds, que é ¢ que funcionaa
. com “4" primer temps d'una nova c¥-fua mefodica. Per aixd, creient

T que estem encaixant ¢ ritme mefodic amb ¢ pitme de| palyd def
i compds, en reaitat ho_ estem desencaixant. Convenuls que estem &
1{ creant una monofonia pftmica, en realitat estem creant un conlrapuni
? rffmic hi enlra Jes dues veus,

Perd en aquest contrapunt pftmic a dues veus hi ha una mica ' i
| més profund que jugar a encaixar i desencaixar ¢ palré rf(:mic de o I
; la melodia 1 ¢ palré fftmic de] compas. Tot i que ¢ compls 3¢ "“M#
| estableix un palyé lempora) finil, encaixat enfre Jes dues barres, en 32
! redfitat estd creant un palré cfdficc que es pot repetir fins a -

]'infinils expressa una concepcié ddica de] temps, FEn canvi Ja
melodia (fot i Ja fantasia wagneriana de crear una melodia infinﬁa)'
‘ crea palrons lemporals també finits perd que, encara que en feoria
també es podria repetir una tnica melodia fins a |'infinit, a Ja :
practica diffciiment passa, Practicament mai no es presenfa com a
temps  cidic (aJ conlrari que el compas) encara que Ja repeticié
Jimitada d'una maleixa melodia, amb variacions o sense, sf que &
un recurs compositiu habitual. F) Jeitmotiv wagnerid n'és un dar |
L exemple, | aixd que s'anomena conlrapunt imitatiu no consisteix siné

MR | oo el S

en Ja repeticié d'una maleixa melodia a diverses veus (de manera
més estricta a] canon, més complxa a Ja fuga) perd desfasada
temporajment, per crear textures harmoniques, -Aquest curiés mecanisme
: recursiu també és present per exemple en Ja geomelria fractak Ja
[ reiteracié d'una mateixa férmuja matemdtica engendra sorprenents
formes abstractes ordenades, L.a repelicié recursiva é diferent de ]al
repeticié ciclica, precisament perqut evila caure en un bude. D' a]guna
manera, podrfem dir que € conlrapunt imitatiu genefa una, .misica |
fracta. Perd potser l’mcemple més sorpfeneni‘ de recasifaf 6 Ja- qu&
s 3
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don%’ origen al. naixement de Ja conscitncia humana: un cerve] que ‘»
es pensa a si maleix. | aixd que s'anomena conlrapunt imitatiu no '
consisteix “ siné en Ja repeticié d'una maleixa melodia a diverses veus
(dex manera més esiricta 2] cnon, més complexa a Ja fuga)," perd
desfasada temporalment, per crear textures harmoniques. -Aquest curids
mecanisme tecursiu lambé és present per exemple en Ja geomelria
fractat“Ja reiteracid d'una maleixa férmuja matemdtica. engendra
sorprenents formes abstractes ordenades, La repeticié  recupsiva é
diferent de Ja repetici§ cidica, precisament perqud evila caure en am:

bude. D'alguna manera, podrfem dif que ¢ confyapunt imitatiu, genera ¥ %

una musica fract. Perd polser |'exemple més sorprenent de recursifaf s

é Ja que dond origen a naixement de Ja consciencia humanat un ,_"
cerve] que es pensa a si maleix. ] aixd que s'anomena. caﬁtfapuni
imitatiu no consisteix siné en Ja repeticié d'una maleixa melodia a " ‘v-;,z_..,‘,»“:-;-'.#g
diverses veus (de manera més eslyicta & cinon, més complexa a Ja "
fuga), perd desfasada ltemporament, per crear lextures harmdniques, T
Aquest curiés mecanisme recursiu també é present per exemple en Ja ¥y
geomelria fractah Ja reiteracié d'una maleixa férmula matematica |

engendra sorprenents formes abstractes ordenades, Ta repeticié recursiva

é diferent de Ja repetici6 cdica, precisament perqut evita caure en 4

un bude, D'dguna manera, podrfem dir que e conlrapunt imitatiu
genera una musica fractal, Perd polser ['exemple més sorprenent de
recursitat és Ja que dond origen a naixement de Ja conscitneia
humana: un cerve] que es pensa a si maleix,

Aixd que, encara que feu s de Ja repeticié recursiva, e Iemps
mefodic és basicament un lemps finil, un temps amb un principi i
un finak un femps cronoPgic o historic. A que podrfem
caracteritzar €] confrapunt pftmic (e] que es déna enlre ¢ ritme de
compas i ¢ ritme de Ja me]o&ia) com un joc complex d'interaccions
entre dues concepcions  temporals arrelades a |'imaginari col-Jectiu de
Ja huminatak: ¢ temps cronoldgic “de Ja historia i e temps cronic l
de] mite. Fxpressals musicalment en ¢ temps crbnic de] compis i el
temps cronofpgic de Ja meledia



N TR {'Perb no només Ja me]odia expressa aquesta concepcic finifa del » . ,.f?""‘
i Ienw també ho fa ]'harmonia a lravés de Ja creacié de . '
. progressions - harmoniques, amb aquest fina) cadencia) que converteix unma
seqigncia il Jimitada d'acords (que es podria estendre fins a- ]fnffnit)
en una seqiidncia amb un Jfmit en e femps: una progressis. Ni
tampoc només |'ostinato de] compds expressa Ja concepcié ciclica de]
temps*“musical. Per exemple, una vuilena no és siné una escala p
embulada, ['Gfima nola d'una vuifena é ahora Ja primera nota de
la segiient (curids fenomen enharmodnic, com ser ahora bemo] i n
sostingut, de posseir una doble identitat) L'espectre sonor arudib]é:ﬂ
convertit en un bude d'oclaves. | qu ca dir de famds cide 5e
cinquenes, aquest cerde viciés que s'ha tornal virtuds? Pef q&“" pa@;
de] bude de terceres, malyiu fonamentd) en Ja musica Eena] arrkg
O, en wn afye ordre de coses, d'aquest fenomen curids del cide
recurrent en qud es veuen alrapades Jes ideojogies musicalst creure's
eternes i acabar resuftant effmeres,

L'etern i |'effmer, ¢ bude i Ja cadencia, |'infinit i Ja mort ,
Aquest maleix confrapunt temporal que es manifesta en ]'anima) que \-
se sap effmer i que somia amb un lemps etern, ‘ ;’5:""_




