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especty o e Gl S
%thlni ora vasto m&ngo de ondas wx?zragmqugsmm;r;_:.-,;
20 a_Jos lzﬁz esfe inmenso contimum de yuido bjanco, Tas Tl

i i&o o
4 i ialmenle signif e]eg unas poi:sn e]aborads:nzroa;p!gjos ,:isslemas o
musmﬂes gesto fundaciona) que 1uz0 pos acién de un Jenguaje iy

musica] fue cuanlizacién d canlimmm son o ' ormacién de
d%rfu ]a de frecueellxcias sin SO'UCiéOI"l. de cenﬁnuidagamf g{upo
reduc 0y se]ecfo de ondas sonoras que mantienen ciertas refaciones }égicas
e ¢fas, creando un palyén cohy &e infervalos musiclles, Si uno de Jos
:iescubrimienios endelﬁes de ]a f sica moderna es ¢ hecho de que
tanto Ja materia comm em cuantizadas, resuffa cuﬁasa canstgi;r
como precisame ;Ja posib r un via }e musica) a bravés del
ible’ es zac

0 SOnOTo ién en un di eto
imitado nun(:zro cfe ef de e soneras que Jamamos nstfrlsicaksy
musica}menfe especiro sonoro  audible im ]ica ir 0
vg nofa en noia de * conlrapunto en €0 0, de

en acorc[e de oda |

ien(o musica) en rea]idad no seria sino un lpatado &rméniccﬁ_ de)

Tuido
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F cminar melyénomo ain no es un desplazamiento musfca] en ¢ fiempo m
en' ¢ tempo de una manera musical implica na alleracién del orden de Ja pulsacién
B ritmo es un sistema de afentuacién de Ja kmporalicia!{ regular  y repe(it
plscin

no fan perfeda con

\ imo es una forma de orden femp 0
! monofor{'fa melrénoma, A\l acentuar con mds 0:&] P&ad pu]saciones, ;.

manera constanle, se quebra la eccion  de] antiguo en de Jos 1
enfre ¢ silencio y ¢ senido, ﬁtmg e wma forma meva dodii

E silencio: Ja ién acompasada, Caminar con compds ya es una manera musical de RN
' viajar en 0. [a lextura ptmica de unma P:l:ra musica] es lmfsislema comp]e
resufado de }a in ccidn de cuafro e}emenlas principa]ess el tempo (bpm ompés ety
figuras musicaes (Ja duyamén de Jas nolast redondas, blan cas, negras, ¢ ) y Jos ,,f,,‘, ~
ones rftmicos gen os por Jos instrumentos de
obablemente  Jas ewfacion&s musfca]es més arE :{e fuepan de
r{hnico, Ctm permtso de o voz (su gresedia enfonacién me]ddica y variaciones
vuca}&s) -Alguna forma sfnlesis de ica instrumenta] y TN

me}ddfca voca] estaﬂa en ¢ en mds remolo de Ja sonopidad musicak Ja céhda
de] hecho music]. Melodfa y ritmo son Jos ingredientes més comunes
cqmparli Jas h'adfciones musica}es de todo ¢ mundo, Fn cambio, k—arm .
ica menos frecuente o

ﬁun esasib]eelaborarmmc osicvénmvstc&lhe&msalo&eifmn

aymcm ni siquiera {nstyumentos: Qmmpeyqs gojpes  rftmicos ejecutados gon (? mql
pies), lo conl:rario es imposite. Toda nota musical, fodo acorde arménico, poseen um |
duracién en ¢ 1empo y por fanto inevﬂaﬂemenfe marcan un cierto  ritmo, por my

‘!I‘tiiggioncgroy repetitivo que pueda ser. No puede exisiir una  melodfa o ut Onfa tfg

s F ) reloj del FHempo musical, Q tctac implacab]e oo co iﬁé—h' »," '\..!
: ‘emPﬁofda&es - remjm efernf:T rzfcrncusde Permismﬂ; IC’,] verdadero | ieiapo cmnl;w so '.'_:‘
nace co;{ g comp& B compis es ¢ big bang del nacimiento de] espaciotiempo musical.

e com orque, aunque no exista en fodas ni haya existido
sfempre, se ha converfpf: gqutia que e esténdar universalpacrf? acenfuacién ~ elem ex?h]
de ., Con este concepto me iero a ma]quier forma bdsica, mds o menos y

canslanfe “de acen&mcfén r/Emca de) Hempo cronolégico, Lo .mismo-'pasa con el sconct o | b
de pu]so y de melrénomo para medir Pe} ?empo?g que son re]afivamm ‘recientes, mﬂ
referiyme ) peloj cronoldgico no pftmico, T
F compds es un ostinato rfﬁ:fo ?ue ﬁ'ansforma g' q' n]dg 0, ~de] = n omo
X oton lempo- " ruisica) m ritmo. F un (o
i ; H Ve Wmu ..(; W :
W%M o e
Orai n“lsica] son [as ' "‘x

It
—.,; . " =z




| b idad " medida bésica de i‘emo musical, Un .palrén de cenfos

or f'r i.ma mondtona secuencia pu]sos en un 1
gb]ece un palfén nafura) de fronteras enfe unidades fem

ﬂﬁ‘}vrimer puso es considerado como ¢ protagonista Pﬁma'ﬁen[e

Efempa

: fem de] compds comienza con un tiempe mﬁrcada
« Ef Jﬂvl-ralo cg:ga] denfropjse]aserie quecoi?t;:qme]
Ry manefa de ese pr ofagonismo especial de] ﬁg‘mer fiém 0 e conv
en ¢ fugar donde ocuren ]os sucesos mds relevanltes camp& Por ejemp]cx

si en r ha de colocarse un acorde, se
tiempo 0 qumnfe en ese Qliempo fuerle sea donde se co}
mayor duracién, Desde ¢ punfa de vista grdfico de Ja escritura musical
de esta manera se acenbia € cardcter priviegiado de ese primer Hes
com ¢ wemos que muchas veces tiene nel:as més Jargas que Jos tiempos
ala vez que wna fedura sonora mds densa, Visualmente - es- u
_ ivi]egiado daramente mapca y acenfia Ja frontera nahuya) de Ja thaj
: Ea paradoja 'es que desde ¢ o de vista Ja percepcién senera )
confrario ‘la-lay glna fila de sincronfa enfre Jo que vemos' y Jo quefescud[ames que
veces se ha sefiajado,
Pﬁcas[,a secuencia rftmica bdsica de un compds de 4 tempos normajmente fa escﬁbim o5
como TA-ta-ta-ta / TA-&*F&-& | TA-ta-ta-fa,, realidad Ja escudlames como
TA / il T TA [ T B ey
de organizar patrones sonoros Jo enfien&e comc el
(no micial de una secuencia rftmica. Fs por esla desinconfa enlye ¢ ver
0 que, cuando creemos que estamos infensiﬁcando Ja frontera naﬁq’a] a
ban'a de] compa's haciendo fuerie grimer Hempo, en realidad estamos haciendo Jo -
onlrario:  como e empo o Ja sfnco Jea]idad estamos  saféndones
?-memenfe e ;meh'o de Ja ban'a de] comp4s (Ya enfire ,- R
dades fem ora}es a intem]o enlre ¢ primer y e] segundc Hempq. ngendq que .
forfa]ecemas palrén rftmico del compds, Jo estamos desacompasando, ‘
ostinato pftmico ' que establecde Ja barra de] compds deberfamos hacer, éjicam
d ﬁ%?b?ﬂadel
SE

4

Jo confyario de Jo que normamente se hace: marcar como tHempo
-compa's y convertir glu primero en un tempo débi. Solo asf r‘l)uesh‘o ofd
4 imep tempo del compds como e inicio (y no ¢ fina]) de una iu@
- Mﬂco-rﬂmica y, de esta manera, of que a una lola) sincronfa enlre Ja
compds que vemos en Ja partira y Ja  secuencia rfmica que escuchamos,

Al principio fue ¢ compds, Fs decir, Ja génesis musica): de], Tiempo,
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Los orfgenes de) sistema musical occidenta) se remonfan a Jas reﬂexiong,ﬁ
griegas sobre ¢ ate de Jos sonidos, Pildgoras fue quien inauguré € c t'no
de s refaciones inlervdlicas que caracterizan nuesto sistema musical diabéni
Sus observaciones sobe Jas vibraciones de Jas cuerdas y las relaciones®
intervalos que se dan enfre Jas ondas sonoras consonantes que produs
sido profundizadas y ampliadas por Ja acistia moderna, -Ademds &
flsicas de| lenguaje musical occ‘cf Pitdgoras también &sfab]ecfd
fundamentos melaffscos de] Jenguaje musica] de Jos modos medievalest fa "
consonancia perfeca (diapasén u octava, dislesarén o quinta y difoenle”

) como resonancia sonora de Ja armenfa de Jos esferas, una represenlad
de Ja geomelrfa del universo concebida como una armenfa malemdtica de
intervajos - musicales’ .perfecfas Una malemdtica de Jos sonidos que armonizaba
con Tas Grbitas de Jos planetas. ] mimero y Ja geomelrfa, Jos dos pilares
fundamentales de] nsamienfo matemdtico, que finajmente pudieron fundirse con
¢ mundo ffsico en el acorde perfecto de Jas “leyes universajes” de]
movimiento gracias a ese Pitigoras de| siglo XVII que fue Newton, F
suefio hecho redidad de una representacién matemdtica de armﬁag de
misica_de Jas esferas que darfa nacimiento a Ja ciencia mederna. '

Esta concepcién mistica de Ja estética musica], ya sa en su’
pitagdrica e mediev. ten&rfa e consecuencia Ja cansonancia

no considerar relaciones i
y aulé’ﬁica musica ]as esferas _celestiales,

’ La red}ba acidn mediev]] de Jos odio modes bizanﬁnos okfaecl’lo
™~ e | l\‘hq'gia de T iglesia ortodoxa griega en forma de dos
gr orianos o edesidsticos, del canfo Jano, “adoptando ' Jas denominaciones de ] '

jos tonoi griegos (jdnico, dérico, frigie Jidio, mixolidio, edfico -.
locr immgwsfemdfo};]. sinfesis de Ja ¢ musica) modena que d

i diakgnico  (diabonikes "
Os]enﬁ“ egoxsnusckrgrm;cci ené']fabe“)[ Jurante " todo ] (un nmﬂenis:)ﬁ MEE%
enacim

ica musical occidenfa) estuvo basada én’ un stsfema
ir,ddaBaonﬂ opiamente. di@]a no comenza a establecerse sino
r $1¢]0s - se CONverLiria h}_:’g rV¢s
seconoce gfma e pert a mtgtca] de ".»'7.“3"-{’
f;v %lvm c0, “De lo
i s tonoi. __nacieror ]as mod{ﬂ orianos
: "f ec]esm‘shc ' ggdnsfaba ocho m

Jos.. tonoi griegos que eran 5 nl




N - cuafro.4mo icos d i fus nticus, ,

icus, fidio ﬁ- aﬁeﬂﬁago nfwxowﬂm om%grardm m?&"‘ T

cualro modos fg hzigjca o edlio, hipafrt% 10, ¥

ipo]]aidia o jénica h amixo] iajk‘ ada acardordsupgr ar por ebajo J‘;

‘co < = 4

% desfac;cfast _l; fina]is la Eénica en mﬁas auténticos (‘iue so]fa ser Ja no
n

Caodos ai‘nfuénhfcos e se consf‘[zda en cenfro de Ta merdiu de rec_ﬁat_:t_» xle v

%?jmr&pﬁ P os mados rsedieva]essan Y made(nogss

re.a re), 1am a fa),
s&:l gﬁf ]ecria si a si(; f*_

sislema fogmado s S‘l notas Ji&inhshﬁm%i&; en cince :

na%’ esemmno:En g sistema modo

i ervélfca propia_ (una part di ibtmién de ]os ‘T ‘
semonas que ]o hacen unico) un modo
ida no és mds la radiograffa lmwersa mferu§ de Fdnm
6; n ve) Cmier nola nmsita] es una onda
s o s Ls mda sl mis e (B g pod
ecuencm mis ba]a) es Ja mds inlensa o dnmma afa,que ttene " un vdum
e

actisti § :
fecibenfuer‘e) norf\nZe ]r?e q:rnx:iﬁcesmg:iona de ondas simplgn que . musica] 5
n
Hmbre JZ un  soni o, seré Ja peculiar sﬂisfrih:cién de QS arm dgim
ncfa ]a que determine Ja co]umna vertebral d
ce]or sonoro  particuar, segin c{ande se ubiquen las-&os
semffonos diafé |

3 A—4
Modo  Jénico T-T-st-T-T-T-st _
: Modo Dérico T-st-T-T-T-s-T S
' Modo TFrigio s-T-T-T-st-T-T R
- Modo Lidio T-T-T-st-T-T-st g
Modo Mixolidio T-T-st-T-T-st-T i
Modo Edlico T-st-T-T-st=T-T = "' B
Modo  Locrio st-T=T-st-T-T-T' . ,}'-,fé m

siete 'mmics cﬂsﬁnfos cads

nola mas

b, fa d] agr?i&io




corde a 61\@:111@911&3 compuesta cuyo sonido es ¢ resu]fa&o de eecml_gr
If " fodas ndas | 3
gi mtsmb empo de Jos sliisodog medis;vngsesmﬂ?s rein;gésn ]as ianes ih |

Gfecia c]ésica, a] canlo de sinagoga de la [radicién judfa y o
« :m]a!w'a b‘m’i?tca]:c ién def senf‘m( %: de) nms\n;{r;oro ?y ];]ue i
o she epc&idade nmsicade]asesf ;La&w“ L
i g A &emfl':““““‘& o) ol
de] contexto en que se originaron: su S'Mmén a hma fo los
fexfos sagrados y ' Ja profnbtcnén de] uso i
refigiosos, C°n el de Ja mlusién en rpincipio de
feme:ié;nas %n Gl canto ilurgice ki T
‘ 0 1ano monofdnico
misma gnl::idn a uma so]a grgzgor mismefsra nolas e c:fénk tmo

jento unfsono a fravés de ]a mejodfa odwfa una consanancia _perfectal’
Todo un himno a Ja musica de TJas esferas. esta musica(ce]esﬁa], g
Yetado origing lenfa forma de éisenancia. X fritono, fomado” por un
nlerv ]"diaba}usqum d inui&a cuaﬁa m‘fu 4 pasé a ser considerado
como in musica” i
exﬂiado de) “mundana) rtuido para recuperay Ja felici amqg;ica de Jos .
is fitic»s no debfa ser por manzanaggr]a d;::c&?::{ia de g T
onancas nales, consonanma scn a a ma el
senl a musf T‘e ] exi enc n rea]ic!acf ]aerliist’;riapde Ja muis
os remotos de ]a monofonfa me&ieva] hasfa Ja
achldi neesafracesaquelacrénica de Ja expulsidn parafso - de~Jz
consonancia

on ggfm onfa comienza € apduo camino de biﬁlrcadiﬁ melddica W
que Ccu]mi’a Qf Ja po]ifonfa re?lacenﬁsfa. Las vmhw separan, . 2 no .
paraenfren : ]ifanafomarcaminospara]eles‘{anosed | '
b unfsono como en Ja monofonfa, pero atn conservan un affo| grado MR
dei i:aonscnanciae Jas tadisjtlislifaas li;\sitas‘ melénctiicas ‘amieiénmueven a i er¥a]os ) |
n e a &
e sonjus]as Y&isﬁﬁias més g:%nsg"nanarfl;‘s Y Jo hacen 4 ell:ii'me rifmo arfa' Ja-' \
| encia sonora pero no fa duracién. de Jas nofas.
r pa] 6nico acenhlaré an mds ]os edos de esh expu]s el parafsa perd?dn g
‘ Ja musica de Jas esferas= daJaTr‘n e]& caica unidad :
a uni ica,

é& g s voces 0
me] };fx exnglr ]a nolas istintas, sinc que &stién éﬁberét: o a

ke Con o g gl S ey ‘gﬁm‘ﬂ T

cuaﬁ alefas. 0 un ingenie
'0 im Obalj; un C%Iclrml e voces 1spa¢'es enen.
L e £ T PR
., unidad a lavés de Jo sim
i slas sy '}‘Q mu ]ex“ T fmés
textura:_conlrapuntfstica” de Ja O]Ifﬁ a renacenhsfa exig
’ ""ﬁmnumenlaJ como Ja de una cal
oo e e gioro mutal 0
stica resaltan como ica .prine
" r- rado l(—-'::i u #

xtones er ]os cammos melédicos mds




Jibi &pdﬁﬁ ece mds a una Jiberad vi ﬂa&au‘ e *ﬂ ;
““La indep ,ncia dpar]as disiinfas yoces poJifénicas no se\ consigue

" pagando. <in- precim ]a ¥ ]a& vaces enfre sf
’m&’h‘v ;

‘A' '.I .“Y. -“. ; . v "‘.. '.
ggem?as' génefos musican cenfraﬁs en e] S: c%fi;gqg\ nf'o
: 631@, ‘en confraposim n a prwi]eg
o_ san
: &aior qﬁg existan ; Orf;;wi%f ]iné'eas m;‘)gicas&gisiinfas no disminuye necesﬂad,
que comp 0 que  suenan
ienfo arménico, ifas s Eexfu 6 ic&

B o B ol mw%in i
b cor fa de musicales en Jos registpos . iSonor

) d penlag s-c?* |
conjungam i emio cosas qtt‘ﬁshnfas desde er Xun].e de de. " g -
frecuencm y d 1‘1 0 dongemfan portan ei la wersda&i ’.-,?.- Bk
un n A e
B?slinlos eslﬂes y odégs'm conlra chos seré c iglar o qe
cﬁns1dere en caso un conjun arm 1:0 admitiendo
algunes isenancias Te os o ccmse e( descartarfan, _
| general, Ja pofifonfa conh'a SHC& foferancia 2 Ja :
4 1sonanc1a %a pdlifonfa medieva, cxmrerfiinE ]a mdodta mﬁnﬁfdnma

un canlus  f con ¢ voces, € ; :
or?amnnr ivele olifénico de fa ﬁi ,k erigina]ia e 50]0 ff&' =5
censonancta ecfa qum i

deLmF ]e co;zgnaiiasor i orid? 0 me]i e“jaréscanhl:" .;-‘ :

Vil ientos i istintas f P
;x;gwm de ]a cgﬁrgrfgaménL&e a goz gslaic;:s d?n cg;t apun r ecto de]
que so]fa tener Ja duracién una redonda) segin’ a duracién °
ﬁguras musicales de sus com redonda, blanca, “negpa), Jinduso ¢ de
cua i:ndrom a ]i&er(ar : ida&{ E]osmnpulsos de] con&ﬁ a &%'avfs W
c sonancia, fension o frregula ca) Un o
jm: scﬁ% gfrsical hecio soo de consonancias perfectas y J im:zs - ; :

o caer en Ja monolonfa, Son Jas  lensiones” y di s, it
g5 imienko, iedad 'y dinami ]enguzijé i
que apor g?:amenl:e ab;{&r ; susmoa{cels? Qrca:ssgmr? ¢ untsg\]o E

ido
: tava ido canto énico, a ink nib Al ol
g s = e E e e

es L a ¢ manera Jo

mds rﬁptéamente Pgsib]e, y mven['ras e ]:r'ﬂlgsr ]& ifonfa
priviegiaba Jos infervalos que an - una consenancn& ova.
y Ja  contrapynHfstica renacentista  vetardn isamente _esos. zmﬁgims ffa 08
P@"fdngg;‘; (ferocfam y infjas para;em"i“ y priviegiarin Js consonandias

es

. A |
: viento rftmico sfstole
:}:V lan‘}l‘ene 1'-""" j&“‘ ]e"i.-' |




Sten&o %mfos en ]a defm:cudn, d Iérmmo monofonia deberfa Qervarse p&r?i!" .
una fextura. sonora que constase de una tnica voz solista sin acompafiamiento 2'
“ de ningin _tipo. Voz en ¢ sentido amplio que incuye cusfquier instrumento y

. | no en ¢ reslyingido de sonido emitido por Jas cuerdas vocales, Exnsfen ]w“u
infrumentos polifénicos que, como e tedado, son capaces de :
arménicament a s{ mismos: en este caso ¢ uso monofénico del i
implicaria usarlo como un mero insrumento mejédico. Porque Ja mong
¢ reino musical de o melodfa. Fn su estado mds esencidl puro
horizonts] sobre ¢ pentagrama, Lo que se suele Jamar monofonfa, Te
origen de| sistema mﬁda] occidentd) en ¢ antiguo canto Jano, en’j¥ i
es wna forma primitiva de pofifonfa, Fs wna pofifonfa de octavas  F)  sistema -
mods) comenzé como un Mhfbyido enlre mejodfa y aymonfar una ﬂifonfa
mejédica, un melodismo armdnicos un coro de voces que canfa Jas mismas
nolas o mismo pimo pero con Ja bua musical de poder hacerlo en éiferenfes
octavas, A Jo que generajmente famamos monofonfa, en redlidad es una pcﬂ‘fonfa :’E' i
de ocavas, una mefodfa polifénica. Fste incipiente polifonismo musica) de] canfo R
Jano progresivamente se verd ampliado con e] pﬂifonisma de quintas de]
organum y ya finajmente con ¢ advenimiento de |-Ars Nova gy su fabi sobre
¢ antiguo pofifonismo de odavas i quin%as) y la instauracién de] muevo

polifonismo de terceras i sextas {con un usoarménico muy r&c&kﬁvo» intas '3 R

i ocfavas) legaremos a esa edad de oro de| polifonismo arménico e] r
confrapunto  enacentista, Asf ¢ sistema moda, que comenzd con g po
; melédfcor acbé convirtiéndose en ¢ paradigma ffe ] pofifonismo arménico i
\ Curiosamente, aunque se suefe describiy o confrapunto como un ejercic «c*'
' escritura musica) mds Jigado ) desayrofo horizons) de T melodia que 4 xzerﬁca] ~
de Ja armonfa, en realidad resxﬂ}a todo Jo confrario: € contrapunto  polifénico i
l jesifs w enfenciede  muete para fa melodfaPuede  resulay. madarm, pero
3 hecho de polenciar fa escritura pofifénico de voces melddicas folamente ,
independientes y en fold igualdad, acaba- dando como_ résu)fado que;” fo&%@é : ',_‘;ﬁ;‘; i\
anuelen enfre efas y creen una fextura musical d . apmonfa, donde ya!es e
imposible distinguir daramente wn Jfnia melédica : '
tan cﬁﬁcﬂ tararear .una pleza o@nfrapmﬁsﬁca. De
o e

cuando cnmieng




~ Un muevo pofifonismo mefédico que, a diferencia del antiguo T nismo
' medieva] en odavas y quintes, ahora pasard a girar akedaﬁ '?a;f'—.,

¥ de fercerss, Jo. que Jamamos acordes }Hadas, séptimes, novenas) T advenimienfo

- de| lonalismo constituys ¢ principio de| fin de ese majestuoso reino de | R
© amonia pura que fue Ja pofifonfa renacentista y ¢ fnicio de un mevo. o AE

peradigma somoro mds cenfrado en un muevo polifonismo me]é&fco‘ (o melodism

v
AN -p
’r

poifénico) y

-
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B Bayoco implie un punto de inflexién en Ja his‘aria‘ 'rie]
music] de Qccidente. Supone ¢ inicio de un sisema musical novec o
tnico que se convertird en una aulénlica sefia de identidad prop
sistema lfona) Un origina) sistema de composicién musical que d
sigls se converlird en ¢ fundamento de Jo quese conoce como.
musicl de Ja préctica comin (sig]os XVIL XVII y XIX: Bajroc
Chsicismo y Romanticismo) P

St fuviéramos que sintetizar en un tiluar sensacionafista e inicio de 1a
cadena de sucesos: lraumdticos que para Ja historia de Ja polifonfa musica) fba
a suponer ¢ peﬁocfa barroco, sin duda serfa éster ¢ basso continuo maté a =
Ja estrefa del confyapunto, Porque ¢ punto de inflexién de] inicio de] Jargn - ';

f

proceso de metamorfosis que fba a fransformar Ja anﬁgua polifonia u.)
conlrapunifstica en Ja nueva polifonfa fona) fue una idea fan seductora oo .- :
defirante: infentay hacer redlidad Ja cuadpatura del  cfreulo. © Wo—don més B

propiedad: Ja cuadrahuya de| friangulo. i

Las fabas de Ta ey music) de] puno conlra puno con que se lejid ]a"'
frama polifonica del desplazamiento renacentista de Jas voces por- ¢ penlagrama .
fban a desencadenar un extrafio fenémeno que probablemente no
en sus estatufos fundacionales: Ja crisfaﬁzacién dJ punto conlra punto en
acorde, Ta ala cosya de enlyelazado confpapuntfstico de) Eej*&o armoénico @5 *?"_f.-,;‘
paso o pret-a-porter - de| enfrelzado acordistico de]. fejido- apménico, Fisfe hedh AR |
singlar comenz6 a sentar Jas bases de Jo que seﬁa'uie;dejos’ }
fundamentales sobre Jos que s asienta Ja pofifonfa tona &l bucle de erceras.

(crear @ paissle aménico de juna piesa musical do infervalos de
(fde_]aemner& més elemental .ti—-nn:—; ’.?..’.?-ﬁf-

-l




E prab]ema se presentd cuando se infenté encajar esta novedosa
remferprehc"é'ﬁ dd punto confra punfo a base de acordes dfada con fa M
necesidad de mantenep Ja venerable fradicion cora) de Ja escrifura "a umfrp e
voces, [ pofifonfa fona (Jamada generalment conduccién de voces ) en chos
aspecos no difiere demasiado de Ja polifonfa moda], es su heredera Jdlfpecta = *
(siguenumﬁasdesusreg]asa]ahoradedesp]azar]asvocespar‘: b e
de manera fuida y evitando movimientos parlelos de oclavas y g
unaspedoenqueseseraloia}menfeparaconsﬁhﬁrseenun’ forma  de
confrapunto basado en ¢ acorde frfada ] confrapunto - tona] & }m ‘Hiew forma
de pﬁhfonfa cenfrada en ¢ acorde ffada, s reflexiones arménicas de Rameau ¥, e
senfarian Jas bases de Ja nueva pofifonfa fona) a revelr wna verdad tasha ,'V" ‘- ,‘

enfonces ignoradat ¢ misterio de Ja sanMfssima ffada, Tres intervdicas diskinkas, “ -2
perd s acorde verdadero, Lasmadassaneanevasacasyﬂmwewmo’?
un chide. Pueden presentarse invertidas, recombinadas y descoyuntadas (por
tanto presentando esqueletos intervilicos distintos) y sin embargo seguir s
consideradas Ja misma frfada, Fsta nueva regl de fa po]ifonfa-%*?ma] so]o &
posible si se hace abslraccion de] hecho de que una lrfada suena digkinta st
se presenh en estado fundamentd o en aguna inversién, en éfsposfci
cerada o abierta, y soo se Hene en cuenta ¢ hecho de que se &A‘L“"'.,’-
mismo conjunto de notas, aunque en distinta permulacidn. La i&éﬁ'ﬁ‘ de) -'- '
conjunfo de nolas que forma e acorde ffada resufa mds importante que e] i

esquelelo intervdlico que formen, Si Ja polifonfa moda) era una armonfa de '{
intervalos, Ja pofifonfa tona) serd una armonfa de (rfadas''de “jdtex, AP

Seran estos dos misterios musicales, ¢ misterio de fla- saannm %

Ja

con ¢ no menos inlrigante de Ja sanHfsima cuafernidad. - (una po
cuafyo voces, pero sdlo lres - erdaderas) o que --.w ﬂ paso de
aanua poﬁfcn!a contrapunﬁsﬁci (para Ja cual Jagcongej

; : arure yun ﬂéﬂfﬁd@ con[:ra of - Dar si' h




Uno#]és resu]fados més Jamativos de este nuevo juegn M f&i{. J"{b“
que ]as ffﬂs voces mfermres (Iener y a’fe) perdteran prnfagnmsmn en " M e g
% de fas voes extremas (bajo y soprano) La faquigrafa de| bajo cifra&o MP

Mﬂ' ;.\0

i 18

. indicaba e] refeno del acorde que acompafiaba a Jos sdfes de Ja voz
grave, auléntico cenfyo de gravedad de fa nueva pofifonia barroca. Si en '@
underground  dej penfagrama “tona) comenzaba a brilar con fuz propiade
del bajo, en su skyline ¢ protagonismo era sin duda para Ja vz 5

1 que comenzaba a recibir lodo tipo de alenciones melédicas, Comen

Jamadas notas extyafias a Ja frfada (nolas de paso, b@rdadm&,

E refapdos, anticipaciones) y acbando por fas nofas de adorno y e mds. ,
melédicas que no hacfan mds que incrementar ¢ prolagonismef de ]a voz
superior, que resataba por su &inamisme y vivacidad melédica sobre un paisj RS
arménico de fondo, de movimientos mds Jenfos y encorsetados. e

Por e peiaibdcs dece’ que . bosidad o ik o6 o sk R
que como lodo descendiente oscfla enfre Ja voumad de perpehuar y Ja de o
rebelarse confya Ja herencia de sus progenitores. Fn ¢ dia a dia de o & ;’
practica musica) se habfa ido dando un fenémeno que resufaba -gﬂ de 3
obviars no lodos Jos modos eran igualmente apreciados, -Akunos 4
mayoritariamente utflizados, y ofros habfan cafdo en e ofvido oI ,in&?f enc%r "
JFnlre Jos mds populares, sin duda, se enconfraban ¢ Modo Jénico y ‘su "“ i

' relativo menor, ¢ Modo Edlico. Habfan acabado convirtiéndose en s

. aulénticas eslefas de] sistema modd. ] nuevo sistema musicl de Ja tonalidad
no hacfa mds que reconocer su indiscutible protagonismo. Y Jo hacfa de wna ¥

i manera dydstica: convirtiendo todos Jos ofyos modos en replicantes de Jos ?@O@« 4

1§ ] &

jénico y edlico. Para Jograrlo fue preciso introduciy cmca Tuevas_n

permtffan rephcar Ja esfruchlra mlervéhca de Jos
" ll Q deQ :

v
n.,‘ Koty 45
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" TPodadectse. que fa OAREAL . o vt sl &oﬁde'sa]w modtrf
jénico v e] edlico han mantenido su personalidad intervdica, transforméndose “

Y fodos Jos ofos modos en meros replicantes de aquéfos. JF] sistema moda] de
siefe modos*distintos, con personalidades intervdficas propias y diversas (
jénico, ddrico, frigio, [idio, mixofidio, edfico y TJocrio) se fransformé asf e
sistema fond] de 24 tonafidades (bifurcaciones mayores y menopes de i ;
notas de Ja oclava) que no eran sino réplicas de| esqueleto infervé]
modo jénico y su pelativo menor edlico. ] modo jénico se Ja mg
cfeDo(mayarymenor),dmododéﬂco paséaser]at
(reﬂicanfe dérico mayor y menop de Jos modos jénico y edficolyt

p frigio se convirtié en Ja lonalidad de Mi (rep]icanfe frigia) e] modo ], J

| se convipti6 en |a lonalidad de TFa (replicanfe li&ia} ¢ mede mixoidio se = &0

. conviptié” en Ja tondfidad de Sol (replicante mixdlidio), e modo edfico pas6 h }‘

~ Tamarse fondidad de La y ¢ modo Jorio se fansformé en ¢ replicante =

Jocrio de Jos modos mayores y mencres jénico y edico en forma de ‘E' o

tonalidad de Si. ""sf

Pero 1 foralidad no sdo es b hii replicante de o modalidatlambléT st
ke hija naha del diablo. ¢Qué e Jo que hacla fan alpactive, an | MRS

trresistiblemente seductor, a] Modo Jénico y su relativo ~menor, ¢ Nfr)do_ i ""li
FEdlico? La alternancia de modos mayores y menores resuftaba fan '
. -significativa que conservd su relevancia en € nuevo sistema tonal &I{edwﬁ L
3 Jo que en ¢ Tlenguaje tond] se Jama modo es precisamente esa bim g *\

-

| '|

l

modo mayor y ¢ modo menor, Y ¢ mudo de esa dudlidad moda) estd en ".,
Ja tercera nota de Ja escajar si estd situada a una distancia intervdlica &e
cualyo semitonos (mayor) respecto de Ja lénica 0 a uma (fisfancia- de ﬁ-es‘ e

o 0 A

semitonos (menor) 3 rf.;; ?__Ej. '1,.
Pere]averdaderac]avede]afascmacidnpore]Me

popular ¥ apyeciada de ]os aqﬁguos modos  medievales | e

; '-‘;,;'-_ 5 {"
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| O sea, la férmia intervdfica
nedn o« -'1-1- 1- ¥4
qe serla de coumna verlebral para lransformar Jas doce fonafida
pﬁsib]es df| muevo sisema tona en replicantes de Ja escalh mayep

conseguir Jas doce fonajidades menopes, ¢ modejo infervdico Que fse 'rep]tcah
¢ df antiguo modo edlico, ]a escala menor natura)

T- - T-T- s -T - T

Con ¢ liempo y Ja précica, wna insabisfaccién se hizo palenle pespedo de
este esquema intervlico menoy, No cumpffa de| fodo Jas expeclativas
arménicas de Ja nueva estétia de] gusto tona sonoro, Hasfae]'pun‘:ﬂ
que se considerd necesario eborar un rnuevo esqueleto intervﬂfco’ﬁnw( &
no efa més que d de Ja escala menor nalura) pero con una’]igﬁ'a"’
modificacién) Ja escala menop arménica A
'T"SE"T"T"SE"T*S*"SL_Z_f‘
\ La modificacién consistié en aumenfay en un semitono ¢ séptimo gra&o 4{, ﬂ'?j r
la escala para conseguir un intervlo de Séptima Mayor con respecto de e
ténica (once semitonos) TFista leve reordenacion de esqueleto ' intervdlico menég"
resolvia e probema aménico, pero generaba un rueva Wﬂbl‘im{ 1&4%_ P
Jinia melddica formada por un sa]ta de segunda ~ aumentada +-enipe- e] ﬁ 412
menoy y ¢ séptimo grado major genersba una sonaridac exéh que recordaba
o escaJas erteria)es 7 e Pa Solong rlg, —sel-gred- n, ‘ruevol esquema
5 .*sexfa gra&o en un semﬁano w rio

-ls
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:E]restﬂfadﬁflElacreaciéndeun e}efoinfervéﬁco"menar”(]aescgla*
& menor meédica) que en realided era un esquelelo infervdlice mixto farmado ‘-‘
o por un primer tefracordo propio de fas escales menores (tercera menor)-.wy

segundo fefracordo mds propio de Ja escajas mayores (sexfa y séptima g 5
myares) Mis que una escala menor, fa melédica resufaba una es afa,
andréging, o mismo Hempo menor y mayor. Una “monstruosidad® sy
era sino’ ¢ resufado de Ja necesidad de obtener un infervﬂa de 4
mayor para armonizar Ja escala menor con Ja nueva estética musieal
tonafidad, Gi ¢ sistema tona] posefa un encanto secrelo, préci car ‘enfe, 3 |
iresistible, Ja dave debfa de residir en ese séptimo grado mayor propio rfel K.
antiguo_Modo Jénico, Porque no solo habfa sido esta cojumna vertebral e .'
jénica de tnlervalos Ja que habfa servido de modelo ideal para confuir fodas
Jas nuevas tonalidades mayores, sind que ademds habfa provocado una proftmtfans .

metamorfosis en e esquema intervdfico de J]a lonaidad menor natural (basada i

eonecfe:Eéﬁca) para que su escala presenfara una segumhmitadde .‘

UQué muevo sentido de Ja aymonfa musica expresaba fa esl:éﬁca ima}? &",n‘ ,
qué se diferencisba de] antiguo gusto arménico propio de Jos sistemas nlodales? ity
F ee sobre ¢ que pivola ]2 aymonfa fona) es ¢ acorde. Un mttfiﬁ de ‘ q
J~  lres voces o nofas diferentes sonando & mismo tempo. Una po]ifon?— de' \
: voces que forman un conjunto ayménico, Un conjunto arménico, pero, que era '
# un fanto diferente 2 generado por Ja confrapunifstica modal,,, [a polifonfa tona]
a posefa su propio sentido de Ja aymonfa, que por defnrmacidn en&% mia
pasarfa a considerarse LA armonfa por " excelencia, -como 81 .= pe]rfe — mpda) 55@%:@‘,?:' ﬁ X
no fuwiera su propio sentido. de Ja armonfa, que @ que dtferenfe resufaba 1
fgudéevéﬁ&nquee]genera{o por ¢ nuevo ssistema  fonal, i-n-w es 4
o  que .ﬂ' ﬁ'a{’unlo a st ....'1 .- Jr':mui_ug -.; f
" “0. frecuencias sonoras, Porque fanto @ “;;rv{;t '~ como. oA \
igue es elaborar un conjunto de g -; | :




o i il T H : 'ﬂ QRN SREERT
'“(”' “ confrapunto, un acorde) a partir de notas u .,  sonoas .

sy mswa]esanés SImp]es (que a su vez ya son un conjunfo m ) de

ain m#& simples o sinusoiddes) Si una nola musical es una armonfa e
“ por diferentes voces o frecuencias famadas ondas sinusoich]es, una ffada o
- conlyapunfo serfan una armonfa formada por &‘ferenfes veces ) ﬁ'ecuenc _,.,“
: Jamadas nofas musicales. e, e

La forma bdsica de um acerrfe se Jama frfaéa, y e un conjuntod’z
cfe&esvocesanafasdishnfasenfre]azadasenmferva]osdef
primera o fundamenta), Ja tercera y Ja quinta nofa) La manepa &
| dements) de elaborar ¢ paisaje aménico de una fonalidad ( i
» jiego arménico) serd configurar Jas diversas frfadas posibles a partip de
cada una de sus nolas diaténicas, Fn ¢ caso de Ja escla mayor nafura]
serfan: éo—mi-w], re-fa-la, mi-sol-si, fa-la-do, sol-si-re, Ja-do- mi y si-
re-fa, Las cuéjes~corr onderfan a Ja lfada de ténica (grado ] de o
escala), brfada  de supertdnica (grado 1), Hfada de mediante (grado ), Ha‘da ]
de subdominante (grado IV), ffada de dominante (grado V) trfada de o
superdominante ~ grado VI) y lfada de sensible (grado ) Armenizat.
fonajmente un escala bésicamente consiste en eaborap un tejido mﬁaico

de bilidad de
;gge]azaniio m{i mma' deCQn hmecg:ica trinitaria, infroémfg'do

ocasiena]menie acopdes frfada un lanfo especiless acordes  suspendidos (que Ipe ‘vr.f‘ »
i variedades de tr‘adﬂs con segtmda 0 cuarfa y qufn';a) y aﬂﬁ]'des %,; .
X  infpoducen aymonfas con infervalos de fercera y seda y de cuata y sexta .' e |

F misterio de esta sanlfsima frinidad arménica (fres voces  distintas pero.
un sojo acorde vercfadero) es Ja fémula mdgica de Ja armonfa fona) A Mw

] habrfa e afadiy una cuarta voz superior, que se ent:argarfa ~de elabi orar “Ww‘ 1
Ta melodfa pﬁncipa’ con rwpedo de Ja que g m ﬁ'fad% fmc]ona’a , v
acompafiamiento arménico, o paisaje de fondo a;mémco s@bre el que se m .
b melo&a, genera]menfe en unxregistro mds ag do. Y| e
'--,“ n‘a CMIS[TU‘H& base de '-!,.!?:;. yRhall
' atompatiada, Jo que diferenciarfa ¢ | ,‘ :

. ——




-onfrapunkfstics f.ﬂ textura  confrapunifstica de cualyo V&ﬁ ‘d&.‘f el el
re]evancquuesewg‘]abm mﬁfuamenfe,hadadopasoauna : -n"ﬂjﬁb
Jas fres voces inferiores se encadenan mds fuertemente enfre efas, en forma de

k acard& preesfab!eciées (que en sus configuraciones mdés bdsicas, acopdes Er{ada

", Iéhada en “estado fundamental, no superan Ja extensién infervdica de unau'*

| oclava), y pasan a convertipse en ¢ acompafiamiento  arménico de una ._cuark

voz, genepajmenfe mds aguda, “que puede moverse con mucha mds fibert
- pentagrama a Ja hora &eh'azarsu]iniame]édica,Dealdque

] hablar, en' ¢ sistema fona, de armonizar una melodfa, [a Jiberta

que consigue oblener una de Jas voces en ¢ sistema fona, - e |

E de encadenar Jos ofras fres voces en bloques de acopdes que se Je

L2 ledura arménica de cualro voces en Jibertad vigilada (en sis&ema
moda] de fa polifonfa confpapunhistica), se ha fransformado (en ¢ nuevo RSy
music]] de Ja polifonfa tonaf) en fa textura aménica de una voz mowéndaseﬂ
Jibremente enlre un paisge sonoro de voces en acorde, hecho a su imagen y -
semejanza,
La tondlidad difiere de ]a modalidad contapuntistia no sofo en su fextura
arménica de voces (cualro voces en [ibertad vigflada vs me]ocffa .@r aco
sino también en su sintaxis, [a sintaxis de Ja armonfa

Ja progresién de Jos acordes de fa

‘aymonfa tona] no puede ser mds sencifar ténica - dominanie - '3 !1
* = V = 1) Pero ha resifado ser Ja piedra ma%h'asobrela ' “‘
f construfdo ftodo € inmenso edificio de Ja lonalidad musical Acorde de fénm
acorde de dominante y acorde de fdnica, una sencifa ‘progresién arménica aqbe: i
ha permitido elaboray complejas y fascinantes obras musm]e§ )~ es | ‘:'?3‘;" ~

Tyt /V .
Secreh)? '.f.;!“.,- GI..._‘

.~ Una escla no deja de ser una melodfa: un reco M‘” s
| Ionahdaé ?era Su ‘Ifmerame ”gs especta] y rele v o
Vet el 5 por e gaw
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agucfa. %»sn [eaﬁatffmos olra vez Ja primera, situada a] &H&%&IM iﬁb
;abfenemos ¢ infervijo de octava, ¢ palrén dave de| sistema fonal siele . -r i #
% distinkss, doce inlervalos de semilono, comenzando y acsbando con Ja nafa A}
"= Teva ¢ mismo nombre: do-pe-mi-fa- so-la si-do, JF) hecho de que. i
| Utima nola de una odava sea a mismo tiempo Ja primera no& do ot ik
siguiente, “confiere a palrén de Ja odava una nalurdeza de bude. w ¥
tonalidad  organiza ¢ espedro sonoro audible en wna cadena en b
] ocfavas, Pero una odava no es soo una escalera espiral en fopn
sino que lambién es, de ajguna manera, Ja expresion de| -ADP
E su lénica (su nola mds gras'e) Representa ¢ orden infq'va‘]icr de su
mundo inferior de arménicos, Y en este mundo inferior de Jos ondas
siusoidales de una nola musical, se dan algunas rejaciones especialmente
relevantes, [a onda sinusoid) mds parecida (exceptuando ¢ unfsono y fa
octava) 2 Ta fundamenta] (o mé grave y que da nombre a fa nmola)
estard situada a wna distancia de 2/3, que cuando se despliegue en ¢
esqueleto infervdlico de su oclava ocupard € quinto escalén de fa escala, Y
después se sihuapd, en cuando a consonancia, Ja cuarla, "Par eso se
consideran Jos grados quinfo y cuarto de una escla como grados tonale:
decir nolas que refuezan Ja sonoridad de] cenlro tona] de ]a fél#ca-‘ rque o
son Jos mds consonantes después del unfsono y Ja octava, Mientras que a"”:'i
' Jos olos grados de Ja escala, por aportar  ciertos makices ~sonoros ; distintos
& enriquecer Ja ftonalidad, se Jos considera grados modales. T.a especial yefac
_ que se establece enfre Ja Iénica de una escala y su quinfa, proviene de 'a
1 particdar aymonfa inferior de sus ondas sinusoidaes. Asf como su midnw
| con fa lercera, mayo y menor, para forma acordes _frfadas (1-3-5) e
Jeyes musicales de Ja tonalidad no sén completamente | chh;mgs ry“/' 3
de ajguna manera reflejan reclidades ffsicas de| mundo ‘
: mmicﬂes,cacfalmade]ascudesyaesensf N
| de onéas .3.-- 1 '-

P




' Si pgr wna pate, ‘ qumfo grado (sof en fa escoa de” Wor)
mantiene eslrechos Jazos de consonancia con respecto a fa fdnica (do), stendo“ .
. oasi coma heymanos, por ofja parfe se feveh como su gran enemigor es el
cenfro de[*“4fea de dominanle, regién anlagonista de| drea de ténica, W
punfo de vista arménico, una esca fona) es un espacio sonoro e
comprende Ires grandes regiones o dreas, que mantienen refaciones compficadas .«
enffe elasr o drea de fonica (formada por Jos grados | T VIS
]a) ¢ drea de dominante (formada por Jos grados VVII: sd, f" '
de subdominanfe (formada por Jos grados ILIV: re, fa) Las p
manfenien ¢ primer y ¢ quinto grado denfo de sistema tonal o B
clifiarse mds que como ambivalentes, de amor y odio, La ahaccidnco sonar ‘-'"‘v;. -
que sienfen como intervalos gemelos, no es inferior a Ja respubsion afménica \ ‘
que experimentan  como acordes anfagonistas, A
Porque si hay n conflido lona) significativo, una guerra deacordes, s
duda es Ja que se da enlre ¢ drea de fonia y ¢ de dominanle, Sus
personalidades arménicas no podifan ser mds disparest fodo aquefo que expresa
réljacion en € acopde de ldnica, expresa fension en ¢ acopde dedominanie Y~ ".
resla paradjico, porque € quinto grado forma parte de acopde ée»‘fiiénicq (1( A%
5), pero cuando construye su propio acorde y pasa a ser fa nolay fune }"-
es cuando revela su cara ocufa, PFspeciamente en ¢ acopde félyada o de
; sépﬁm 1-3-5-7, qe en Ta escdn mayor natural serfa sol-si-re-fa,
\ se abre fa caja de Pandoras ¢ acordeSéptima de Dominante s
| e] gran anfagonisfa de] acopde de Toénica. Y, en ¢ fondo, ese conﬂid@ no
' surge del propio quinto grado, que no dea de fener wna sonoridad fona sino g
= de fas edrafias compaffis con Jas que se asocia para formap ‘su acorde ---'*-.‘ B
armdn&;o de séplimas @ femido acorde frfads de quinia disminuida ‘ﬂ &3355'), - |
que induye un fritono {sv-fa) mﬁewa]o que - abayca ' yna- disganeaﬁ fres@l'.'k, \S )
tonos, 'y -que desde Jos remotos orfgenes del sistema ‘medos medieva]&_ B |

considerado  como e] sun&fo d& “mismo  demoniof{diabblus-ir




e !:; i i
t‘ Se sﬁ]e ‘301\5{331’&? que ¢ eemento dave de fa mfwg'&d :;-" o
(grado f) definiélﬂa]a como un cenfro gravitaforio aededor del cua) g.iran
% lodas Tes gfas nobs, a Ja manera como Jos planctas gtran en fomo 4
*  La monarqufa tong se habrfa constituido a Ja mayor dloria del mdl e

reinado de fa fénica Después de todo, ¢ esqueleto intervdlico de unan.o
no deja de sey ¢ refljo de su mundo inferior de arménicos, Per J,-'-‘
en ¢ sislema modd coexistan siele persondidades distintas, o siste
ha erigido arededor de una soa de efass Ja personalidad inferve
i jénico, Peysonalidad que todas Jas olras tonalidades acabaron adep '.
b (tolalmente Jas mayores, parciamente Jas menores), fransforméndose ¥en replica
jénices, Fs esta persendhdacf jénica una de Jas caves de T [c’mﬁdad, ﬁe]
refljo de] mundo inferior de su nola mds grave o ténica (do). Pero Ian
importante como h ténica, resuté ser Ja quina, con }a que mantenfa una
complicada refacién de amoy y odio, de affaccién y repusion. De dguna
manera, Ja odava ltona] presenta en redlidad dos cenlyos gravitatopios, fa fdnicé .
y fa dominante, del conflito de Jos cusjes surgen buena parte de s
manffesfacfenes musices, Y ain asf, si fuviéramos que quedarngsa n
rasgo definidoy de Ja personalidad intervdlica de Ja escala may,gp
antiguo modo jénico) no serfa, auncpe suene a sacrilegio, su tdn
siquiera su quinta. Aqueflo que Je da & modo jénico un loque abs
| ‘persona]  y tnico es su séptima mayor, que en combinacién eco
-~ justa es capaz de generar un infervalo fritond de quinta disminuida, T 8
| De Jos antiguos modos medievales, soo dos posefan una séptima mayar, e}- "
L jénico y ¢ Jidio, pero solo ¢ primero era capaz de generar ¢ fritono
- quinta disminuida, porque ¢} modo Jidio no posef& wna cuarfa justa sin 7" %
de»‘-la;;ersmml ad %

aumentada, ~Aqu{ residfa precisamente ¢ gran encanto. rsonal
fnlewéﬁca &e’ mOJQ jdnicm Sll W‘ﬂef biPd'aT Su 1 ‘ maynr k con : d n/z el
2 nahurdesa degre, equifibrada’ y  solemne, su_ oéphimal mayor revelba un mﬂeﬂ o

% v WY L e
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Ll T - v Ldis i

£r "-m ﬁlge] y demomo, rn- ,1 -n
n .icffvo mundo inferinr de



.
L% \
il 2
;&_";\,‘ | 5
21 iy

« sobre ¢] que se consfyuy6 ¢ nuevo sistema fonal Lo que comenzé como “un *
anhelo de Tomponer una misica de Jas esferas a lravés cfe Jos aniiguosm ‘"..,._
medievales de| canfo monofénico, marcades por Ja nostalgia de Jos' parafsos ot i
perdidos, acabd fransformdndose en Ja necesidad de efaborar una musi

~ pasiones y Jos confliclos infernos a lravés de] nueve enguaje jénico’ e
tonalidades, Y eso fue posible gracias a Ja rehabilitacion del in f" s i 1
demonizado y estigmatizado de) antiguo sistema modal ¢ friton ;”5 .
tonajidad es Ja hija natura) de] demonio, es premsamenfe porque: se ‘sustenfa
sobre Ja séptima mayor de| modo jénico, su nota mds sensiblef y* capaz '
generar Ja amonfa mds disonante, con fritono indufdo, ] acorde Séptima :{e
Dominante es fa]  vez ¢ palrén arménico que mejor refleja esta personalidad 'W g -
bipolar que caracteriza ) sistema tonal (v que definitivamente Jo distingue Fan&) <
de Ja personalidad moda) como de Ja alona, mucho mds menope]ares)‘ una
trfada disminuida (cenEro fensor) que suge de un grado tona de quinta
(cenfra censanante) como rafz o fundamentak un acorde bipofar capaa_ de .
tanto tensiones lyitonales como consonancias ténicas, =

Los infervajos de quinta y cuarta justa y Jos de lercera maye;’ y menofvf.
son Jos mds consonantes, mientyas que  Jos de sépﬁma, segunda y Jos '?"*‘."'_’,
disminuidos y aumentados son Jos intervalos mds disonantes, Pesde; L——- S it
de vista arménico, Ja ffada de sensible, con sus dos ferceras menures—ik]& ‘,‘._j," |
b5), e ¢ acopde ms disonanter wna fada disminuida, que foma un .
infervajo fritono enffe su ldnia y su quinka dlsmmufda. Las %pecra]&s r
capacterfsticas disonantes de] VII grado de Ja escila jénica (llamado iy '
“sensible), una séptima mayor situada- a once semﬁonos de- ]ay

decir, a un semitomo de fa odava), y que es a suivez R Tonica mﬂ'
- Modo Locrio (sn), se Tevelé icomo especialmenle, significativo . | | : l., |
A denﬁ'o de] nuevnsisﬁema jong Gi en ¢ ankigue :‘_:;_ 7 ot
t!!‘ fniérva]m de ~fitono - {quinta &?ﬁxﬁnuida o cuarta aumentada . ma
-~ mayor (senible)-  uifizados, induso demonizados i eskigmalizado
;"x:.x,:Pgnf:"' : ‘ ta]menfe disonanfe (]a PT‘meT& n >
Cr Siired i o ’ g g

ey
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usada fue. precisamenfe e Sib para evilar ¢ Erifono} en e] mnéva sislpma ‘{gﬁ ‘\

'~ de fonos pasaron a lener un prafagonisma indiscutible, Tanto que se p . Y

decir que se conviftieron en ¢ rasgo distintivo de Ja fueva esféhca Eoayd §

Yasf]legamasa]acpesepadrfacansiderare]mm]eofuncbm

discrepancia que separa ¢ vigo gusto moda def muevo gusto tona
que ocwpa Ja sonoridad disonante, [a mayor o menoy reyevancia
olorga & conflio y las lensiones sonoras. Lo que no pasaba
de una concepcién moda] de Ja existencia somora, un simple
evitar, basado en un evidenfe ma gusto estético, se fransformdf nfe

de conflidos y paradojas musicdes a explorar para la  mueva sensibmdad o e
tonal. Fue esta apreciacidn subjetiva sobre Ja significacion musical que se ]e%vm
oforgaba a Ja geomelrfa femsora que una deleyminada escala de mlerva]os era s
capaz de generar, Jo que convirtié o Modo Jénico en ¢ modo fona pop
excelencia, yﬂVngadedemesca]a(ysucapaci&dparagenqaf
armonfas disonantes y fensiones inferiores) en ¢ gran fensor tona que, -
paraddjicamente, acentuaba y potencisba ¢ placer distensor de Ta %

i
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reinado del cenfro consonante de a tonica en @ sistema fomaly
pate de su poder a su propia sombra: ¢ cenfyo lensor de 1& fe.~';;f;&=
S el profinda confpadicion nferior o nola capeceflia del_ue M"f A

de lonos eevado a paradigma musical

equefio  entreacto, g R

JFn la leorfa music] hay ciertos malentendidos que vienen repﬁténdose .
de boca en boca probablemente desde hace genraciones Y que habr{a que”w B
adarar, porque no tienen demasiado sentido. e e S W'
F primero es que no existe nada papecido a “notas: :fe Teposo fas e
desequilibradas, Todas Jas nolds existentes en nueslo paradigma musica] s

. precisamente on&as‘.sonoras e]egﬁdas por su ordén intériop & ol -‘1&7"‘.;:‘"9




]ada como’ fampmo]ana{a’ft'a quiere it 2 Mi o viceversa, Da igual
que esten Bthiadss 2 un inleyvao de semitano, porque eso es iryelevante M
para deferminar su estabilidad sonora, desde ¢ punfo de vista ffsrce*aa’ysf‘ oy
F segundo es que no se. puede ubifizar un partitivo para indicar ik
eemento de una serie numépica. Hay que ulilizar un opdingl, Papas
designar, . por eemplo, a elemento situado en Ja posicidn N ‘un
error  flamarjo  onceavo (parfﬂive} onceavo se Tefiere a Ja -oncea
~ ago, no a adgo sitiado en Ja posicion 1]Por esoFa serfa " Ja &
* sihada en posicién undécima u oncena de Ja tondlidad de Do maior en ;
. una seple opdenada por infervalos de lercera, no Ja onceava, ¥ e
* Pero tl vez ¢ mayor malentendido es considerar que cualquier acorcfe '"" it
| cenﬁ-uidn sobre ¢ quinto grado de una fondfidad mayor ejece siempre una ' :
funcién de daminanle F maentendido parte de] hecho de que, a [lamar ts(
dominante a) quinto grado, podemos creer faksamente que fodo aquefo en
esté inve]ucrad este quinto grado ejerce una funcidn armdnica de. domina
Y eso no es asl. Por ejemplo, una frfada diatdnica cens[rutda%e pil
quinfo grado de una fonalidad mayor es una lrfada mayor. ¥ ulia -
mayor . siempre es un infervalo consonante (eslé confruido sobre ¢ gr que
sea, porque eso resula irre]evanle) y por tanto diffciiment podré ejercer :
ninguna funcién de dominante, que por definicion es una forma. Emt o Wn
aménica, Una frfada sobre ¢ quinto grado es fan consonante y genera fan )
poca lensién como una Ifada sobre ¢ primer grado. Pasar de una a effa
es como pasay de una lrfada mayor a olra ffada mayopi'ne esueve < ° -“:;
ninguna fensién porque no habla ninguna tension generada prw{aﬁi 'Um‘;,.;,‘:;_
cosa es que ¢ movimienfo generado por e paso “de ‘uma- 2 sobre e %‘" "
quinto grado a wna ffada sobre e primer grado resufe un movimientd
sonoramente interesante y que s repita  una y{ VeZ.. _
mque,,se infenie;quiﬁca; -y exp]icar efydneamente eem a ,-Wrsmu.-& .
- lension que , Mm porque va de uma fdad& ayor a_‘olra,.
*tnica frfada con’ una” fun cién rea]menfe de dommmﬁe i




i spbre e] sépﬁma gra&a (no ¢ quin&;) de Ja tonalidad (si‘re—fa) parﬂuQ
. ¥ incduye ¢ fjtono de quinfa disminuida, ) quinto grado sf que pasa a
eercer Ja funcion de dominante cuando sobre ¢ se comsfuye un. ac |
diaténico (en Ja tonalidad mayar) de Séptima, porque ese acopde sf «
genera fensién. a fravés del fritono que incuyer :Séptima de D mifia
b M ven ﬁﬁuna Jugar, perd no menos relevante, sefialar (y esto
resufard ‘un fanto polemico, si no enfa de Jeno en fa blasfemia
'-_ que Ja amonfa tona) estd sobrevalorada, No sojo prefende
. auenlica forma de armonfa, ocupando ¢ frono absojufo del eje vertical de SR
Jas sonoridades y relegando a Ja armonfa moda) a un mero ’l'ne]o&fsmo qu \:ﬁ
discurre  sobre ¢ eje horizonts) del tempo, sino que ni fan siquiera' W“f:m
considera como una forma de armonfa a Ja pofifonfa modd ni a "'7':%
confrapunto, Y probablemente sea todo Jo conlyarior si hay una edad de = =
oro de Ja amonfa musical, un perfodo donde Ja reina indiscutible dgf
discurso  musical fue Ja armonfa, sin duda se di con Ja. polifenfa
renacentista, F| final de| reinado de Ja aymonia como monaca abso
de) disurso musical comenzé precisamente con Ja h'ansform'aciqf;‘ sica) de)
sistema moda) en ftond], Significé ¢ prinicpio de un nuevo paradig 2 ", " |
music)l que acabaria relegando € papel de Ja ammonfa a un paisaje s ar
b de fom{o sobre € que destacsba en primer plno una de Jas voces ¢
ay  antiguo conlrapunto equidistante, convertida en Ja reina de Ja “mueva « ‘j )
1. sonora que primaria en ¢ sistema fonah Ja mejodfa aymonizada, Pera : '
! conlpasta con Ja exenuante profiferacién de fralados de amonfa y la
- afencién ledrica que se Je ha prestado a Ja melodfa, Ja nufénhca es
nuevo sistema fona, Fs la cﬁda de Ja armonfa yhﬁmgnéa
podrfamos Jlamar meforftmia (una voz que rfh:ﬁc:amen m 155}'
especial - dinamismo sobre un imdo de voces ---u ‘;",‘

-od Tuevo sistem:

t‘ iaddes




y no sus“palones arménicos, Por eso cudquier pieza de polifonfa o M‘ 3
conlrapunto moda] resufa intarareableNo tiene una Jinea mejédica dara _y ; "
singujarizable. Conlradiciendo. fodo Jo que se suele deciy, en realidad fsén
pura armonfa) .

F) juego de fonos se revela asl como e gran juego musicaf
tensiones y Jas distensiones sonoras, Porque Ja singularidad de " Jeng
reside precisamente en que olorga idéntico prolagonismo a Ja m friz generadora

de disonancias sonoras y a Ja malpiz generadora de consomancias, -A dfferencia . r.';,;,_-.:_-
de Jo que ocurfa en ¢ antiguo sistema moda, que privilegiaba Jas sonoridades Faghec
consonantes (puesfé"'que, aunque admitiese un c1eri0 grado de disonancias, Jas.
resolvia répi&amenle) 0 Jo que ocurrit4 en Jos posteriores sistemas aes,
donde ¢ prolagonismo de Jas disonancias se impondrd o de fas consonancfas, .
Y eso se expresa, a nive] aménico, en ¢ hecho de que ¢ molop princ .
de Ja creatividad fona) sea ¢ elerno conflicto enfre ¢ 4rea de-@ﬁﬁm{i‘e A
e de ténica. Porque, si bien se podrfa entender que Ja progresiéﬂ estelar “
denfro. de este sistema arménico (]a adencia fina| perfecta f-V—-I) ol e L

sino Ja represenfacién de] kriunfo de Ja consomancia ténica frenfa a oy o
disonancia dominante en forma de fina fefiz arménico (ja  fensidn generada =
por ¢ acopde de séptima de dominante resuefo en ¢ reposo final que R
proporciona ¢ acopde de fénica con que se ciera Ja obra), resiita innegah]e 5
que este fina feﬁz soo se consigue después de provocar “lensiones inEeriores
Ja masa sonora, y que mo se prodrfa haber Jegado 2 ¢ sin. Ja coleboyaci ‘;.
de gran ﬁensor tritona) (¢ "dtabdlm" Eefracordo letrw e ‘f“lf g

r "
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La tumanidad ama Jos finales felices, Invents Jas re]igiones para Lt
Iransformar la muerte en ¢ «fing feliz de uwna existencia paradisfaca alca
- solo despuss de haber superado no pocas disonancias terrendes, a"'
fruto de fuerles lensiones previas se puede observar en Ja alegrfa que
un clentffico o enconlyar Ja sojucidn mafemdtica de una hipdtesis= ‘»
. creador que finalmente es capaz de expresar arlfsticamente un ,’ n
: interior, ¢ Jedor o espectador que a fina) comprendre ¢ d ™
compleja infriga o asiste a fing feliz de wna complicada hmfaﬁa de amor qﬁ
forma de boda o reconciliacién definitiva, o o friunfo de] bien sobre ¢ mal
en cualquier historfa de acccién o aventuras, después de innumerables conflictos Y'E
situaciones extremas, ) simplemente cuando por fin resclvemos un qucigrama o
cusfquier olro problema, fedrico o red, que nos ha generado fuerles dojores de j;__ff; jf_',
cabeza, ) mecanismo que subyace en todos efos siempre es ‘¢ mismor wna~ .
profunda rejacién o consonancia fina) frulo de Ja resdjucidn de un’ infenso N
conflide o disonancia previo, Precisamente ¢ mismo juego ' de Tenstlnes
distensiones que caraeriza o sistema fona)

“Pero existe un juego de tensiones y distensiones que tiene una '
L. muy especid para Ja humanidad (en reafidad, para casiwdafoma e"'l"
tanto por Ja intensidad de Jas emociones y fascinaciones que provoca, como '-'
por - hedio de que sin su existencia nosolros tampoco exnsfrrfamos: e fu;;ﬂ
feliz de] deseo sexus Si famamos deseo o 4rea de dontinanke geneed e
de fuertes fensiones sexuales, su fénica- no puede ser | gﬁ‘aﬂmﬁt _
reso]umén fma] de todos ]os estados de Iesmnes y s pr

‘ gs. ,’
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"f quue ¢ fondo, Ja progresién arménica ftmdw\enfﬂ dd lenguaie
no deja de caar Ja progresién fisioldgica de fensiones y dméengtom de »- o
armonfa sexus), para desembocar en ¢ orgasmo sonoro, Un juego musica W
alracciones y disonancias arménicas no extento de caer en Ja fenlaci 1
amenaza a fodo modelo basado en una infensa excitacién tensara
eyaculacién precoz, Siendo Ja progresion I-V-I ¢ pafrén argum
de Ja amonfa fond, fambién es su forma mds sinkética y pree
P&rﬁen&a de un estado de repaso, fegar ripi&amenfe a o mix ‘f' sir
de dominante y resover inmedialamente en ¢ fina feliz b;ml Un
itinerapio armdnico fan fascinante como effmero, Fn ¢ perfodo désico de
Ja tonalidad, Teg&fér;por valores de equilibrio forme] y emociones conteni
necesidad de resolver rdpidamente Jas fensiones creadas por Jos acopdes (*4 :
disonantes mediante tescuciones consonantes que Jas equilibraran, se ccnvirﬁd g
en un Jeitmotiv de su discurso arménico. Pero progresivamente se irfa
postergando esta urgencia de Ja resojucién precoz de Ja fensién dt‘s'o'ﬁanle
adenfydndose en un mundo ayménico &edeseosmésoscwosy"

difltando asf Ja excilacién sonora para provocar cfmax consonan
intensos,

Multies y variadas tan sido Jas estralegias inventadas por Ia
tona) para dﬂ&f&r en ¢ hempo esta WQSISHHE alraccién enfre Jos anfag én o
comp]emenfarws para evilar caer en Ja eyacuacién armdmca precoz. La W j."..:"

iniciaf un juego prefiminay de semifensiones y semirﬂa%acin

e]ﬁlegerde]asexcifa«:1()xmeess«:morasy&lavfezpﬁsferrmr
deseo tonal, Qlras eslralegias -no -menos 1mpoﬁan£es ha sido
; de] es&adefundammta] &e@gorées Ja @ _de cade

i TR A dtsfancm fervdficas de .
14 Ve :

ordes mcomple*os y Jos acorde
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' fensfones y relaiamonm de dominante, subdominante y fdnm més e de
escaja principal, . e

Uno de Jos recursor mds camcferfsﬁcos de la amonfa fona es Jad o
(atmque mds apropiado serfa Jamarlo “lomacidn” ) Podrfamos  defin it
mecanismo de Ja modulacién como una especie de [icencia poet Rl
'_ lransgrediy, aunque sea de manera esporddica y breve, Jos [mifes : nonofeismo
d fonal (un cenfro  consonante umco) La eeccién de una deferm -r'w
base para Ja elboracién de un discurso musica] tene sus innegables venfa]as ,,,%: |
(]e properciona m orden inferior y una coherencia in&iscufﬂes) pero fambié . .’t’?-
obvias Jimilaciones;  caer en fa frivididad de Jo famfliar y previsible. Pora, s
no agoly ha capaciéad de sorpresa y novedad, Ja posibilidad de modier ;‘. "
permite enyiquecer ¢ discurso musical desplazdndose, generajmente de manera no
permanente, a ofpas lonalidades para poder infroducty nolas y acq@ no~
dialénicos. Pero también con Ja findlidad de enriquecer y d 3

arménico de Tas lensiones y Tas distensiones de Ja  escala prjﬁd

significa  infroducipse en tonalidades ajenas, creando estruchuras armdnicas
momentdneamente rompen  Ja rigidez de monolonalismo  eshricto, Y_
permiten crear un juego preliminay de tensiones y  distensiones ¢
complejo, para crear una geomelfa fensora capaz de mcremenfar ]a
dg fina) feiz tona, Pero modular puede significr también ajgo mds s o
g y radic no sojo cambiar de escafa lonal, sino abandonay; aunque sea m-' s
- manera momentdnea, € nuevo Jenguaje de Jos tonos p?m —e - jo
]enguaje de Jos modos DWO]?ET a ]& M& de- Re ~: -"-iwnra dad +dd
(m modo meno, pero con-sexta mayor), a l\iﬁ persanaﬁTﬁad fﬂg?
modo menor - tercepa, sex[agy séptima menopeéf= _perocor segunda , men

-ﬂt 3 ‘ “.‘ B
modo mayor uuu-“‘ mfm ] e
'lp { k 4




En red:é;&, Jos modos antiguos munca desaparecieron de| todo, :EJ M ik ,
Jenguaie fonal continud recurriendo a efos, de manera limifada y momenkdnes i

i para enpiquecer su discurso musical y para ubflizarjos como  dilafadores
A, me&iadam de Jas fuerles lensiones y distensiones que era capaz tie'

Prabab]emenfe este complejo juego de [ensiones y d1s£ensi0nes '

| habilidad para dibujay infensas geomelrfas ltensoras), sea ¢ gran 78
> fascinacion de| Jenguaje tona No resula extrafio que  su erfgen,se sitle B

precisamente en ¢ perfdodo histérico de] Bayroco, cuya culra estética se basa ,\ 4 f-l:‘ £

en Ja desmesura y Jas - emaciones b1po)ares, y que ajcance su mdximo zénil, "

tfesPue's de un in}efmeciie dasicista, durante ¢ Romanticismo y su gusto por P

pathos y ¢ exceso emociond, [a eshuctura infervdlica de] Modo Jénico se ﬁ;‘

revelé como ¢ modeo ides) para expresar Jos conflictos interiores exiremos, :El ;

fritono, elemento disbdlico y antimusic]l para fa estétia modal, se lransfarmd

en Ja Jave maestra de] gran fensor de sensible (si‘re-fa) 4 mal::lseili
afiadi una lercera mayor en e bajo (so]) en redlidad un grado ,l que "
rebajaba un poco su disonancia y Jo fundfa cone]acordedefdnka(]clma
fambién forma parter do-mi-sof) para crear ¢ gran acopde Sépﬁma L

ol
.L
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Dominante  (V7: sol-si-re-fa), wno de Jos ees daves de Ja ammon oV

¥ sistema lona) (ﬁmfe con su elerno anfagonista complementario {Maﬁt &o*mf' o

si) besado en ¢ antiguo Modo Jénico, que ahora perdié su nombre

originario y pasé a denominase tonalidad mayor nahyal o, .simﬂemente eséa‘k 'f.f.";

de Do mayor. —— e

Pero no soo de amonfa vive o Eena]tda& Por' su’ Eemfenﬁg a/ d
texturas sonoras en forma dé melodfa acampaﬁada, la funcidn ]a armonfa

den&o de] sistema .. tona] deberﬁ ocupar un @ % "

smiento arn é:ﬂco de voces de Ja 'V

- ——

"" mwka‘! esctﬁxandn sojo «‘ :
X *--‘ dfffcﬂ si so]o e ofe, s ‘s
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G éomﬂ Paisaje sonaro de fﬁmoﬂb‘t’ u,
:Wm"unﬁfmoquesd;resa]enen iy

sin embargo esto confrasta con ¢ hecho evidente de
mayorfa de fralados, manuajes y reflexiones tedricas reahzaéas sobre e]
fonal, precisamente giren adrededor de su armonfa, Tal vez por su_ s
¥ por o necesidad de establecer sus diferencias con respedo 4
a Ja armonfa mods). F| sistema tona es un complejo espacio
Iridimensiona] formado por Ja inferseccion de fres elementos be
melédica, Ja lextuya rftmica y Ja lextura arménica. Al que m

afiadir Ja lextua Hmbpica, Si no es acompafiado por un mo‘!mienio ot ;
de fas ofras dimensiones, Ja pecfiar geomelrfa de fensiones y distensiones
armdnicas que es :rﬁpaz de generar ¢ esquelelo infervdlico de] antiguo ﬁodo
Jénico se dijuye en Ja nada Su impacto a Ja hora de modefar ]aniasa.‘(:
sonora se desdibuja, Necesita que tanto Ta melodfa como ¢ ritmo generen sus
propias geomelrfas de Eensianes y distensiones en sintonfa con R geomel:ﬂa 3 |
ayménica, para que foda Ja  masa somora que se escucha exprmr
el peculiar cfmax sonoro que cayacleriza a Ja personalidad bi'po]gk]‘ tca, ¥

R .t
| >

F antiguo fenguae moda, tan aplo para caborar una misia de '
(capaz de expresar Ja befera de fos emociones paradisfacas), di6 p ..m,..-‘
lenguzje tonal, especialmente indicado para crear na misica de ]os forbellines
(capaz de expresar Jo sublime de Jas pasiones exfremas) -
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Gi hay un pafpén sonoro que ha sido eevado a Ja
‘giro paadigmdtico que representa a T vez Ja muerle de
musica] (e] sistema Iana]) y Ta profecta del nacimiento, a pa;ﬂ‘ tf?\ su e
cadiver, de un nuevo pégimen sonoro (en redfidad mdfiples  sistemas postor 3 "'
dle es sin duda d Jamado “Acopde de Tristén” ] primer a(mde {ansr s ."
re#-so]#) que aparece en ¢ segundo compds (después de una breve b
infroduccion melédicar fa-fa-mi) de| drama musical Tristan und Isapde Ae
Ricard Wagner, poseerfa Ja pecfiar caacterfitia de sy a Ja
y un principio, De su muerle y fransfiguracion habrfa nacidﬂ
sonora ~ contempordnea,
‘La realidad de] acopde es incontestable, Se frata de un acorde dlrada—

nokas) de 15 semitonos con extensién de novena y cuyos intervalos, desde ’ ‘
bajo, serfan de cuarta aumenfada, sexta aumentada y novena aumeni:ada, :El‘ e
predominio de intervajos aumentados (que induye un Eritono de 'fw :

L)
B 7,

aumentada, ¢ diabojus in musfca;) Te oonﬁere una ;anaﬁ&tf @4




. acorde éé"vdu&osa ftmtwnahdad arménica o puede rasl'req'se cnmn%o&ff ﬁ\
dea]gm&cardefem]mésesféndarde}ma]seﬂama}fq&cfénmepﬁab’e’f .
| hisforias genealdgicas propuestas han sido mltiples y diversas: desde consiM

un acorde aferado de sexta aumenfada a Ja francess, estableciendo sa]* omo -,
apoyatura de Ja nola red de acorde  (ja), hasa considerarlo wn |
semidisminuido sobre ¢ grado I de Ja fondidad de Ta menap E
algunas modificaciones, [n empefio fan ingenioso como  incondisq
A debide a su cardcler inevitablemente especulativo, sino sobre fada hgm; de A3E

e, e relied, fods o amines fondks Jevn & Roma, Culpler sore
exdrafio e insdfito Qe resufe, puede ser considerado una fransformacién .3 a]gm\.v.
oo aode mhs fiecwnle en o précic fond Porque sl desde of principio, 8
el sislema fond ha confado con un meanismo capaz de tomnar aceplab]e asi
cusfquier excepeién: Ja modufacion, [a modulacién es una Jicencia peéﬁka
sistema fona) se ha dado a of mismo para poder Iransgrediy bsusg ‘.,;
reghs. [a moduacién permile fraspasar Jos Jmites de fa Eona]&d a2 y

»ab"

g7 diafona]% y hacer un recorrido cromdtico por todas Jas nolas y acapdes
: de Ja ocava, Induso, en un darde de plasticidad camafednica, suspender &chas
Jas Jeyes fonales en vigor y embarcarse en un exdtico’ viaje: modal por ]ai.ﬂ"
escafas, Siempre que sea enfendido com un  ado censctenf& deJibe

no se [ransforme en Jey.

W
...-‘ ] 'Hs € geneajod

iy 3 ""1'1::‘_ '
olesnicién? T vez |
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:E] h‘%}o de que un acopde sea disonanfe no implica n«emrtmm& (‘ /

“afoml:Esm&]ad‘sonanmwféenacen&adelejedekw&m@1%

3 L& historia de Ja muisica occidents], desde sus remalos orfgenes en ]asmuw

b peno derecho de| sistema musil. Y finamente, Ja incusdn en
musica] _ oficia de Jos infervaos dialdnicos disonantess segunda menoy, séphma, b
De heélo, si ula cosa precipité Ja lfransformacién del antiguo sistema madﬂ
en ¢ nuevo sistema fona) fue precisamente Ja lranscendencia musicd que =
comenzé a lener Ja séptima sensile de] Modo Jonico, que junto a su cuarh
justa era capaz de generar un inervalo disminuido con trifono 'Sépiim -

Modo Locrio, una escala sonora impositle y fabi en ¢ sisfem moda)
; su especial ~disonancia, Sl 2L
- De s muiltiples personaidades intervé]icas que posefa ¢ sisfema moda)
psé a un sistema fond) de doble personalided mayor y menop (basada en les
modcs jénico y edfico), que aportaban un matiz diurno y ‘sor (¢l nwdo““f't |
mayor) y un maliz nochyno, frisle, misterioso y enigmﬁm__i_éh mixfﬁenﬁ'y ¥

Segiin sea su intervalo de fercera e modo es ok ,(cuafro ‘s;m_ﬁonns)

...... el m g‘s,l 11E]
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| ;rolim ’?orque ¢ modo menor era incapaz. de generar ]a ﬁ?
u necesaria para realizar ¢ gesto armédnico caracterfstico (W*—IMaj?) que ceﬁtenzﬁ‘h.
a ser Ja maca distintiva de Ja tonalidad, Parz Jo  cual resulfaba m&st u»
disponer de] disonante Eritono\ de quinta disminuida, a2 que se Je 1 '
terera menor en ¢ bajo para oblener o séptima de dominante (saf
df modo mayor nahuyal La soucién fue aterar Jo séplima meney
convertifa en mayor, cosa que arresiyd fambién 2 Ja modificacién
Asl ¢ modo menor del nuevo sistema fona] acabs convertido un modo
hfbrido, con un primer lelracordo de escala menoy (Eercera menor) y un ;-3 _
segundo fefracorda ide escala  mayor (sexfa y séplima mayores de fa esa]a menor
mdédma) Cosa que pone de manifiesto Ja importancia cenfpa] de Ja &isonand
aménica en ¢ sistema fona) Por esto diffefimente ¢ sistema fona] podrfa
sentipse amenazado por Ja invasién de un sonido aménico :éenio ¢ generad
per o Acorde Tristén (fa-si~re#~so]f), que - bien popdrfa W@ A
acorde semidisminuido  (fa-sol#-si-re#), fercera menop+tercera menep‘fercera
. (esquema intervdfico caracterfstico de] acopde de  séptima menoy de] Vi

~ hescalamyernafwaloddﬂgra&ﬁﬂelaw@ammmmf

Je ha redizado una pequefia modificacién (desp]azar ascendentemente Ja Gercera una ‘{
oclava para convertifa en Ja voz superior) Un acorde “de''frfada '-*‘;T:
disminuidastercera mayoy, que no & sino ¢ reflejo espec@;_éé]} acopde’ iy
séptima de dominante (fercera myor*frfada drsmmutda), A




. reemplaay fe una sonon(hd aménica que no es m&&e ‘uﬁ%h":‘
pequeﬁa %yianfe de] alienfo musica) que Jo engendré: ¢ gran Frilm@?
Gesamﬂcuns&verk (la obra de arfe fok) y Unendjichle. Melodie (ja méo&a ,-,‘.“J

'_ infinita) son Jos dos Jetmoliv principales del ~ pensamiento * estetco de M |
Tolalidad, infinite y efernidad san Jos acodes bdsicos de um deseo s "

La estétia wagneriana se encuadr&rfa denfro de esa melffsica de| de fa
caraclerfstica de |2 weflanschauung roméntica, F] género eperfshco
mismo a lfodes Jos ohros géneros apffsticos (la poesla, ¢ relafo

1 anfo y ¢ fealfo: ea a T vez verba, vis y samoro) pero Sin R .
.. conseguit{o ain fnfegrarjos en una unidad res) Hacla faba fransformar wn ; ,.
género que resufaba mds bien un prelexto sonoro para ¢ Jucimiento voca] e

un aubéntico drama music)l (a imagen y semejanza de Jos grandes . cefemonia]es‘ ;¢__  4

piblicos de Rk antigia fagedia #ica), donde misia y canbo, aias y recffaaws,“ B35

milos y deseos, se fusionaran perfectamente en un conkimaum seneru tola] A —;'

pesy de que muchos puedan considerarias desmesuradas e induso, B
fragedias  sonoras wagnerianas  aforhunadamente ni  son Eofa]es 3

. infinits, A] Jlado de Jos cerca de quince mi] m{fones de afios b
.y nuestyo universo, {que sonjas apenas quince hora de tefajogfa «;’“' b\
Jos universos wagnerianos mds Jongevos anfes de enfar en apocalipsis y 5. ‘. |
aubodeshruirse? Aunque Ja melodia infinita sea un - ided certfral de R rdeo]eg%
musica] wagneriana, su encarnacién sonopa  resulfa un fanfer cm\fra%&mﬁul k!
ide)l melamdrfico de un buc)e ‘sanaro sin pnncnpw més que er 3




e » it

i. odecafdnicas, Por son fexturas sonoras

sitio en concreia y Que por eso mismo :

%ﬂn&a, Todo Jo conlrapio qe fa g aménica
¢ primer momento  Fiene c]aro ' Mﬁe R

éiriget hacia ¢ c]fmax sonoro fina. Ja fensidn opquestd c[ue infroduce e] “

% Acorde Tristin, después de cualro horas de owiltipls modufaciones y consanke

1 cambias de londlidad, en donde ¢ deseo insatisfecho de los amantes se._ref| &
en una fberfntica armonfa de cadencias rotas, progresiones incondusas d
promesas Jficas  incumplidss y expecativas arménicas defraudadas, aca i
reso]viénda;e finajmenfe en un gran éxtasis sonopo distensor con
cadencia perfectsr ¢ Tiebestod, Sin T2 intensa y dilafada geomelrfa i
inaugura ¢ |amento ayménico de] Acorde Tristén, serfa 1mpas% ﬂegar ﬂ ;-- “7 -
dfmax musica] rfe] rfefiniﬁvo canfo de cisne de Isolda, Porque Jas sapranos }h& £
wagnerianas mueren oo Jos cisnest cantantdo, () mejor, cantan como ]os
cisnes: mupiendo. Definitivamente, ¢ Trislan und Jsode no soo es wm
drama musica] sobre € deseo amoyoso, sino fambién sobre ¢ &eseo lona],
{Qué cantidad de dispersiones cromdticas, de hereffas modales, &e_hnsv'onej
aménics en su lextura es capaz de soportar Ja geomelrfa tona) ﬂes-
quebrarse definitivamente y dar paso a nuevas geomelrfa musicales? Tanfo
variaciones cromaticas como Jos intercambios modales o Jas fugas e

" famoso dao de quintas no deja de ser una especie de agujero de |

por .donde poder escapar de Ta fuepza de gravedad del cenﬁro tona) unim J

0
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%repasa&o ‘ya Jos ]fm‘fes de] diatonismo y ¢ cenfrn fenar éomo ‘e#
verfehra&era & frguae meic? TS redidad, of diabdalino edrblo g
cen&o fona tnico munca han sido principios innegociables o dogmas w“.} i
para ¢ sistema fonal. Siempre ha reivindimda Ja ]iberfaf arﬂsﬁca vy Jan 3
y Jicencia poética de podey: fransgredir sus propios Jfmiles sin 5
Y ‘ Ni ¢ eromatismo, ni Ja moduacion, ni Jos intercambios de pa
| han sido ados fbi para ¢ deseo fonal Siempre que no s’ef--
" mandamvenfes de wna nueva bbp sagrada de fa Joy musical P d mi
duro de su personalidad sonora no era ¢ reinado absojubista de Ta fdmca,
como sé suefe creer, sino ¢l diflogo abierlo con su propa sombra, =
Fra precisamente Ja particulr geomefrfa sonora resufado de un diflogo musica) ; b 4
enfre Ja consonancia fénica y Ja disonancia dominante, en un juego de g e
tensiones y distensiones enbre figuales, enfre Jos conlrarios cgmﬂemeﬂaﬁes def~
yin y ¢ yang de fas vibpaciones sonoras, enfre Ja cansonancia ﬁ -
aménicos y su  sombra disonante, Jo que caracterizaba reahnen(:e aJ sisf
. tona. La peculiarided de Ja amonfa wagneriana es Jevar este juego
.  consonancias y |as disonancis a un Jmile exremo jamds anes ak
Tensar y difafar o mdximo Ja resoucibn de Jas lensiones generadas (a fmvé's
de un inacabable juego de modujaciones que dispersen ¢ cenfreiona],armenm ‘
errantes y semicadencia ambiguas y escasamente canc]usivas)—pa[a q’w . e TN
proporciones cdsmicas, No es exh'aﬁo que. se haya a




R de t'b;"' ' nfe f'cromahsmos y de intercambios mW h ‘&”.‘
s ima geonﬁﬂa sonora que dible y deffaude Ja gran fenfacién de sis‘fé"fi\.a,w'f'
basade en ‘generay fuerles excilaciones: Ja eyaculacion precoz. (fa urgencia de - "';,
resa]vef répidamente Jas fuertes fensiones generadas). s d “arte r.fe demM
en' Ja espera, de cocerse a fuego Jenfo en s popias. fensionks | mberieaail
~A§f, aunque Jos feitmotiv de] idea] estético wagneriano puedan ser
de lotajidad, elernidad e infinito de] deseo meaffsico, Ja reahdad K
misica Jos desmienfe y confradice, convirtiéndose en una  cefebracidm
" effmero, de Jo que tiene principio y find, Porque en o Rem".’. '3'»4
etemidaa, l lollided y o infinito, ya mo queda més que ¢ sﬂencio %
Ja repeﬁcién Irivid de Jo paradisfaco: wna felicidad sin Juces ni sombras,
una consonancia perfecfa con uno mismo, carente de lensiones inferiores o = S §
deseos  imposibles, Puede que Ja alaraxia schopenhaueriana de| elerno pefono sea 5’ i  ,: 
B g lefria de su melafiia musicd, pero s préctia ar;hénica‘-se aseitft v
mudo més a Ja fluidez heraditiana de Jo tnico e irrepeﬁb]e,
Todo comenzé cuando, paseando franquilamente por Ja paﬁil‘:m dq
; prefudio de] Tristan und Jsolde, alguien descubpi6 accidentalmente ¢ caddver)
a  desfigurade de un acopde, Los delectives de Ja unidad especi) conra
crfmenes de odio fona sabfan perfecamente ¢ nombre de| responsable (ya g
que “habfa sido reincidenie) pero no ¢ de Ja victima, La‘”pﬁm'ero era 1‘3»" .
intenfar identificarla a fravés de] andisis arménico ée] tadrr dd We/ o 1 ‘ :

.x' n" ————
= A iy )
»

siniestrado, [0 resuffados no fuepon de) todo ccnc}usi 08




o hfPéEeSfS%ﬂn -]ﬂ que frabajaban Jos delectives fonales era c[ue e 'p

ﬁa&r&eunacarde&eunquueesfabare]acmna&opw]uOSM1m b
con ¢ anferiors ¢ dan de Jos Dominantes Secundarios, Se }mfar{a dewz
acorde con funcién subc(ommanfet Ta &omumﬁe de a dommmfe de _Am s

d que Je habfan desfngwada fanfo a quinta como Ja séptima, [a fepc ,,

y 0

de Jos Sextas -Aumenladss, a) que se Je habfa sometido a mm"’_;ﬂ
forturas lan espantosass que me abstengo de concrelar para no L,
sensibflidad de Jos Jeclores amantes de Ja tonalidad, Como no se Jegé a '
una coriﬂusfdn unﬁﬁme en Ja investigacidn, € caso quedd apchivado a ]a
espera de que muevas pistas condujeran a descubriy Ja verdadera identidad
aménica de Ja vidima, Afios despuss, ¢ caso serfa relomado por una

nueva unidad dedicada a revisap antiguos casos sin resolver, Fstos —

detectives criminalistas, recién saﬁdos de 2 mueva acadbmia miqdl‘ir ]asl

estaba relacionado con ninguna de fas anbiguas familias de T “cosa

arménica”), sino de| caddver sin desfigurar de un acorde que ya mo o
perteneda 2l mundo sonoro de Ja viea monapqufa - diaténica’'y que, de «
dgmma manera, habfa intuido su cafda y ¢ sufgimienfoa ée ]a mlfya i~
rePﬁbﬁca cromdtica de Jos semifonas Si su aspedo r




S tonos? {Habfa® A,desfruir conscientemente Ja vieja mqnafquk &mﬂ? ”‘ -““ L.
2 &O imﬁemenfe se habfa |imitado a prescindiy de su aufo aﬂs&%& _N’f‘ ;
cenfro tona] y 8 Ja organizacién diaténica de Ja oclavad Porque Ja G
pregunfa mis mqmehnfe que plantea ¢ Tristan und Iso]de ‘es si e
posible una fonglidad sin cenfra tond, una tonafidad cromética, Una vez= il
. demolida Ja organizacién dtafénm de Ja oclava, {queda algo mds quedin
v - pocos escombros fonales que ya no sirven para nada ¢Va ]igado ‘
| destino de] sistema fona] a] de su cenlyo dialénico? Tal vez ;
b de Jos escasos punos en que ledricos tonafes y alonales coinci
conc]usieness sin cenfro dialénico, no hay parafso tona. Fn rea]&bé, ambas
son un poco coffesanoss se imaginan ¢ feino dialénico como una especie
de monapqufa absola, donde Ja lénica gobierna con mano de hierro. sin
que nadie se alreva a cuestionay su poder omnipolente, [a diferencia es
quemientrasalmasl%gusfaﬂodohadecomenzaryaca;arenﬁ
ténica, ¢ soberano dialdnico ungido por Ja gracia de] Dios’ Eona]‘rng ]ar{
Musica) los ofos han Jegado a aborrecerlo tanto que conspian en secyet
, para poder un dia derrocarlo, no para organizar Ja oclava segin wn |
.  Tégimen music] mds igualitayio y didJogante, sino para poner en o
de hiero musica en este peciar juego de fomos, a su propio candidaber F §
¢ gfan Fmperador Dominante, Un soberano tanto o mis abszﬂuﬁsh %ﬁ’ ‘
su predeceso, capaz de enviar a payedén musica, enceﬂ'af en. m} mmﬁ ‘

"—' ————

de reedmacid arménica o expubar de] reino de Ta octava semﬁam], 3 L)
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vida y% inferaaciones socidles de fodos sus subdites, a ]a manera que ‘u‘ ¥
]n harfa ¢ mismisimo Luis XIV? No puede ser cosusfidad que a ambos” *}».
sohewmos se Jes haya sofido comparar con nuestro stsfema ﬂanefarm, en M & »
dnndembosocupar{me]hgar&elasfro sof. Lafémca,cansugmt
poder de alraccién o estay sitiada en ¢ cenfyo fonal, harfa girer én g
torno sugo ftodos Jos olyos grados de| sistema diaténico, de Ja m_
manera que ¢ sof hace orbitar Jos pnelas a su afrededor. T g
" tondl de sistema diaténico serfa un cenlyo de gravedad musical qie lejerfa
¢ espaciotiempo arménico de Ja odava tona) De ] manera que si Je ‘
quitas ol cenfro de gravedad dialdnico, Ja ocava se fransforma en |
wa]quiercosamenos;enunancfavafana],thlardeunaﬁcfavafam] i
cromdtica serfa tan absurdo y bizantino como hablar de] sexo de Jos
dngels, ——
No hay duda que es ¢ gran poder gravitatorio del s, . @ a
su gran masa, Jo que ha hecho posible Ja exislencia de sistema diatdnico
Planetario en Ja ocava de muesta galaxia, FJ dia que fa esFre]!a colapse y
oy desaparezca su campo gravitaborio, cosa que inevitablemente ocuryid, mu
sistema solay sepd reducido a cenizas cdsmicas, Pero si una cosa .
caracleriza a muesio sislema solay y Jo distingue de olyos ' muchos srsfemas e
estelares  existentes (su nola caracfeﬁshca) e ser un stsfem& so]arrTmfeJ@_-{g;-"f‘ ‘ E
Un dia desperts de un ]argQ suefio inconsciente y I6"éansc?éncia G |




su inferﬁr fa] pcﬂer de creafia'idad de Ja maleria, Bn Ja énica salar
‘estos de]icados procesos de crealividad material resutan de| fodo imposibles: - ™
Jas exremas condiciones en que vive aniquifan toda forma ‘compleja de M ‘
existencia, Su poder gravilalorio es descomunal, como fa de un sébmnés :
imperial, pero se pasa Ja v;da haciendo cosas bastante ~simples: fejer Teffo: :
con #omos de hidrégeno (hs formas de maleria més simp]e) :Es ,’ i
que sin esa maleria prima elborada por Jas eslyefas, nada comp ;ﬁ
Tegado a exifiy, Los maleriss bisicos con que esfomos hechos provienen
de Ja adividad termonudear de Jas esieflas. [ iterajmente somes hijos de ]as _‘3, 5]
estrefast ’.hemns nagido de] cadéver de eslyelas muertas, Y nos alimentamos W“‘
de una de efest B ernos o Juz residua) de Ja actividad fermonudear de o
nuesia fénica solar, que Jos planas fransforman en energia biolégica, Pero
no menos cieffo es e hecho innegable de que esa maleria prima T
necesitado de condiciones existenciales un tanto ajejadas de su cenh'b 7 na}
para_poder convertise en maleria mucho mds complejar mdémjas, cBulas,
organismos vives, cerebros inteligentes, pentagramas musicales o induso
tedricos fondles que han acabado pensando que Jos sistemas diatdnicos
como Jos sistemas sofares. To] vez no sea ¢ modelo d'una monapquia g
absofufa cenfrada en ¢ rey sol Ja mejor manera de describir” muestro *!’ ‘?"2;' 1
sistema soar, Porque se frala de un sisema so]ar uﬁﬂlgenie &o;]ée }%W. A
importante es Ja fuerza brufa grawhfona de su lnica slolar;- cgii;a“]am R




e perfecfamme podrfamos sitiaffo a wna distancia fpitonal, Ta] o o
Y ‘mucho m# acerlado representar mueslo sistema soer no' como wma
menarquia “sino como diarquias un sistema con dos cenros de poder,
ambos  igualmente imporfanfes\y necesarioss Ja fuerza gravfflabria &e"ia
whele oy y o poderosa nidfigencia def pneia Terra, su IV gradoly
Bueno, puede que ¢ sistema dialénico en reafidad no se pap
fanfo a un sistema sofay infeligente, con su exdtica diarquia, com; a una
manada de animales donde Ja lénica ain puede brifar unfsona como su
hembra ofa. grado | serfa o macho dfa de Ja lonajidad, respecto &
cul fodos Jos demds grados no serfan mds que meros seguidores que han
de mostrarle constanfemente su sumisién peforzando su poder. T discurso
musica) foral necesita constantemente afffmar 2 lénica para que ¢ oyenle >
nunca ofvide que estd en una tonalidad donde todo gira ah’ededaiz"%’r.suf
hembra affar Ja ténica. [a manada diaténica es una famflia feliz gobernada
por su hembra dfa siguiendo s leyes niversdes de ] progresidn oy . 8
aménica, Fn ¢ esudio de s manadas de animales es normal fefer 1” |
su probagonista principsl con ¢ clificativo de afa, indistintamente de si K ; . i
esa funcién Ja tealiza un macho o una hembra, pero muchas ' veces también ‘”’ ‘
se Je denomina con un sinénimo: macho/hembra dominanie— TanEQTm kwf‘w"" B |
como olo son aplicados m;smo individu: ¢ ]{der
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dialénim "? en cam]sio hayan ubflizade un Hmino enormemenfe carg
significados extramusicales como “dominante” paa denominap un grado . ¥ ‘:
disfinfo de fa lonalidad. Si a cualquiera que  desconozca ¢ pecu]iar argot M
que utflizan Jos misicos se le pide que intente adivinar si ¢ ]fder § coriye, i
indiscatible de Ja manada di&fdnfcas es una nola Jamada Hénica u olrad ;
| Jamada deminante, todos intuimos cuf) serfa Ja eleccidn mayoritaria, irfa |
argumentarse que en fedfidad esto no pasa de ser una mera a '
" vez Jo sea, 0 fJ vez sea un Japsus inconsciente Que sugiere dad’ RS
solerada  diffci] de verbalizar que Ja familia feiz de Ja mﬁnarqufa éialdnica \‘ % 7
en fea]ida& sea wna famifia n fanto disfuncional, Una peculiar erganizacién e
de Jos grados nmsica]es donde no hay soo un cenlro tonal, sino dost ¢
centro fong] de Jas consonancias epigido afpededor de Ja hembra afa (ﬁénica}
y ¢ cenlro fona de Jas disonancias formado a partiy de Ja hembra'— -
dominanie Una diarqufa més que una monapquia, Y que es precimm?h—
ese juego de conlrapoderes enire esos dos grandes cenlros graﬁﬁacionalw L
. que genera fa pecfiaridad de| diseurso musical de| fonalismo, Duanfe }%
L. sigles de Ja précdica comin fond ese juego difpquico de Jos fonos s
rea]izé a lavés de Ja opganizacién dialdnica de Ja ocava, priviegiando wn g
poco mds a Ja lénia que habfa de ser reafirmada con mds'intensidad y *!’ ~?"¢;' 7
consistencia, Podrfamos Jamarlo Tonafismo. Estricto: aunque presenfa )una E ’“' 4

diarquia |alente, se privilegia campo gravitaciona) de Ja fdmca.‘xfﬁl ew




.. disonanctas, *C ~;'i ] a[mglsmo ¢ thedo de Prescmdnr "{l*’%‘ d’ ! “M'#*‘ZEY"‘
hing], per?"a &%ferencia de éfe no prescinde ltambién de Earia ::3'5*

generadora de consonancias, simplemente no Jo organiza aededor de Ja 3

?' ldnica. Manflene ¢ dialogo enfre consonancia y disonancia, pero sin "

recurrir a cenlro tonal y a ]a organizacién dialénica de Ja acfava. Se‘ T

mantiene en una pecu]iar fronlera enfre ¢ antiguo lonalismo dtafdn«:o v

nuevo alonalismo cromdtico, Abre como una fepcera via: una ﬁcfava :

comdtica sin cenfro lona] definido, pero donde sigue siendo pos1

diflogo enfre consonancia y disonancia, aunque utflizando olres scufsos g"' L T

erganiwlivo& Podrfamos hablay de un Tonalismo Libre, o Jamaro de Ja | . “»

manera que mds nos guse. Porque Jo importante no reside en e nambre T ;:,

sino en ¢ heho de constalar que es positle prescindi o difuminar o i

cenfro long] sin caer necesariamente en ¢ mondlogo inferior de una mueva :

hembra dominante que fambién es Ja hembra affa de Ja manada ‘afena’r y

que por eso ya no didoga mds que consigo misma fa nmnarc}tga":_gr :

absafutista que caacterizard a] nuevo pégimen de Ja oclava salido de Ta

revolucién alonal, '

ik







Wagner Ja geomelfa fona hesta un Jfmile extremo impasib]e &
principios - desigle XX algunos compositores consideraron  que, &pue's et fres
infensives  siglos de practica comuin, ¢ sistema tona) habfa
exthausto, Los ff'herarws sonoros del vigo juego de Ionos, que un &m b
resufaron novedosos y sorprendentes, se habfan vueto Irivides y repeﬁfwns Se
habfa fansformado en un espacio sonoro daushpofébico, que . dificufaba mis que
facllitaba Ja creatividad musica, Habfa Jegado Ja thora de resquel@o
definitivamente y comenzar a explorar nuevas geomegrfas sonoras, Una:

fase ‘de anarquia postonal siguid a Ja demeficién de| edificio. musica
'tonaﬁdac{ Liberados de| corsé de Ja gramatica tonal, Jos campasﬁ res
enfregaron a Ja libertad atona) de experimentar sin Jfmites con Jos Jos
sonoros y Ja sintaxis musical -Aunque Ja “libertad” de] atonalismo no Pe:ﬂa .f‘
sef completa, Se fralaba de una respuesh reactiva, una reacc?én fdﬁca g




.y BT g i A “\'m
o s, T i il (ronll «n&qﬂ'm"%& 7
“cacs sono’ro ffraciona], de insignificancia sonora, antes ‘que volver a dejase @l';, |
seduciy pd Jos cantos de sirena de Ja armonfa fona) :
F dodecafonismo fue ¢ primer infento (o ¢ mis exfféso) de T?bner‘-g n
&eor&enenfodaesfecaosposfona}qmdesemeMen]aim]e
No se lralarfa fanto de substituir ¢ viejo sistema fona) por ‘
alona, como de disefir un sistema musical allernativo, con “su’
" y sus propias regls  gramaticdles, [a instaracién de un we¥o ol
compositivo que estableciera ¢ sufo de wna cierla pracdica concun para eﬁfaﬁs <- ¢
Jos  inconvenientes: " de] subjetivismo exiremo, Tomando como e Ja escala

‘%:d'

cromdtica, no Ja &iaIénica, ¢ dodecafonismo podrfa considerarse € equivalente de ;e. |
la Dedaracién de Jos Derechos de] Ciudadano de] nueve régimen senoro: m 3
todos Jos semitonos son iguses anfe Ja Jey musical. La revojucién = S
consistird en Ja substitucion de Ja viga Monarquia de Jos Ie'nags po

(

nueva Repiblica de Jos Semitonos, Previa decapitacion del anfiguosm ."‘;.

feudal (]a Eénica) y Ja destruccién de su frono de hiepro (e] cenly lom]}w M

! Mienlras en ¢ viejo sistema aristocrdtico de Jos temos, Jos “'"_’.: ex , 7'\
Jos cﬁ‘afdnicos) no posefan ni siquiera nombre propio (eran  considerados me;as ‘{

‘

dteraciones de Jos tonos, estos sf con finaje y estirpe propia),cen Ja m‘Wﬂﬂ" b
democracia dodecafénica pasardn a  sey consi‘derados cﬂfuna‘_c' T .

pleno derecho. F) sujeto musica) de o mueva re]mﬂﬂica cromd
mtervalas de fono de ]a jeraiqda dmtémca s; Jos|_ink
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esfa se"ﬂasmari en ]a daboractén de una nueva COnSFfuc;(;n mﬁsfcﬂ
‘en una concepcidn afternativa de Jas refaciones intervdficass Ja serie dodma‘fdmcg \2
La serie dodecafénica vendrfa a reemplazar a una de Jas* vigas maesfrasM “} ?
desudo. fnguale ford (en relidad fambien de enguje moda, y de a1
préctica mayorfa de Jos sislemas musicales existenfes en ¢ nnm&o):~

arménica,

L

.~ P ruido banco es una masa sonora indiferenciada que con
" frecuencias de] especro auditivo con idéntica intensidad. TFEn e] - | oE
opuesIo estarfa ¢ sonido simple, que estd compuesto por una so]a frecuencia, .\"
que se " markiehe 'vﬁfah]e a Jo lrgo de foda su duracién, Mienkras este @i‘m%'
se caracleriza por ser ordenado, predecible y periédico , ¢ ruido se carachri'

~ig

por la akaloriedad, ¢ desorden y Ja impredictibilidad, A deciy vepdad, se B
trata de dos modelos sonoros ideajes, mds propios de un Jaboratopio  sondro~ -‘
qe de Ja redfidad. [a mayorfa de sonidos redes ni son com@ _ ;;\ o
aeatorios ni completamente defeministas, Poseen vibraciones complejas - que ]qs g "
, pueden decantay a wno u olro Jado, sin fegar a Ja perfeccidn ext dﬂ ft E f
4 ruido blanco o de| sonido de una tnica frecuencia, Pero ¢ sonido st T
aunque no se suele presentar de manera audnoma, sl que se Jo puede -
enconfyar formando parte de ondas sonoras mds comp]ejas '"Los: sonidos 4‘5" : :"i

consrderados musicales, por ejemplo, son ondas Sénoraﬁ eem?"estaf‘ Pﬁr' '

>




ot fudmen,
;que es k onda simple de frecuencia mds baja (ja mds 37’“*) =, Iamhu_ g
grave, que es ¢ méximo “comin divisor de fodas efas, La vibragifs

| definida y daramente perceptible, determinada por su onda a'. 3

capacidad de smgranizacién de Jos arménicos para crear una permdicic&l

| ondss sonoras compuestas que son Jos sonidos fradicionalmente —cons nstlerad

& o demayor anplind (o qe s eaude mb fuerfe) La serie arm'mf
es ¢ conjunfo de ondas simp]es que son mifiplos de Ja o s soidd ?

simutdnea de lodo esta serie arménica posee Ja suficiente simlz‘r'
estabilidad y periodicidad como para establecer una f -,‘-’-‘f"' .

que e Ja que dard nombre a Ja nola musical Yesprecisamenfeesfa

vibratoria caardinga que se repile cada poco Hempo, y por fanto resﬂh
facilmente perceptible, Jo que Je confiere su nahyaleza de sonido musical y oo .
diferencia de] fuido, que no possee periodicidad sincrénica suficianke come uu
que ¢ conjunto de fodas sus ondas sinusoidaes manlengan una ol

alura tona] delerminada,

dos _ cor
musiclles? Para decifo de una foma dara y sin  eufemismost sus afménicos~

mantienen refaciones fntimas de nafuraleza - Jogarflmica, [ 0s . intervalos enfye"is‘yus
espectivas frecuencias no expresan vajores aritméticos, smg Ezm?ﬁ/ ..._."~ o
(cocientes) Porque para que nuestros  sentidos percepﬁ '&ﬁ n una
&r*fmé*m seg"n h ky We@;r Fedhner, se_ '

-----------



establece enfre dos frecuencias (&os nofas, dos ondas sinusaitfa]es)
diferencia aritmética, Por eso Jas relaciones infervdlicas enlre las
un sonido musical (0 enfre Jas notas de una escaa musma])
“medianfe fracciones (2/] 3/2, 4!3,,,) s Jo fundamenta] no es
aifmética enfre dos nolas o dos aménices, sino su cocente, O
musical expresa una azén rumérica, un cociene, no una distancia aﬁfméfnca,
La serie ayménia de Jos sonidos musicales (]a pecfiar  idiosinerasia de ]a |
mezcla armdnica de sus “vibraciones inleriores” ) es ¢ fundamento flsico de* ]a
mayor parte de Jos sistemas musicales. Al margen de un clerlo componente t :
cuuya] propio e infransferible, Jos diversos Jenguajes musicﬂes" gen@eﬂ'e" se ‘ .
han desarpolado 2 paptiy de condicionantes previos derivados de, Ja *_ nafuralez: |'

flsica. de] sonido y de nuestos sistemas de recepcion auditiva, | Tlengua

‘abstrado de Ja musica hunde sus rafces en ¢ subsuelo de uma base
materia), flsicar Ja acistica de] sonido, Un subslyacto actistico que__sv' a la.s ‘“ b
bases maleriales y Tas Jeyes sonoras de wno de Jos componenf&s esenciales. dg * :
B mayor parle de Jos Jenguaks misiciks invenfados por ' Mmanidads w&&" ’
consonancia, Cuando enfre Jas vibraciones sonopas ée ﬁgs_u"ar’___l‘lzﬁ?{_.:f e
produce  una ama]gama fan perfech que casi s




A ju{ﬂ"t‘d* | !_;.uespacio ftimo” de su vecina: ¢ baB&o ﬂb bécléa"‘m b Dk
| muchaﬂﬁsmgoeindigesfaqwe]éefresaocham]afe} pefa .si]a"':{‘»'
u suficiente para coordinaser sus frecuencias son cercanamente  mensurables,  Son *‘»‘w

sonidos consonankes porque bs  vibraciones de sus ondas cofneiden de mM‘ s

periddico cada pocos cidos, cosa que hace que ¢ palrén de repeftct dea e
. coincidencias sea Jo sufic ienfmenie sencffo como para que ruesio .;:
h perceptivo: sea capaz de seguirfos. La consonancia enlre sonidos -
| a) reconocimienfo de una periodicidad en Ja vibpacidn resujfante; &
- se debe a wma fala de periodicidad (deatoridad) o a una periic&h& g
y Jﬂaﬁa&a en ¢ tempo que hacen diffci] de percibiy Jas coincidencias enfre }ds “

sonfdos, !

La serie ayménica es una sucesion de sonidos simples (onéas '.‘.-T"'-j-" .
sinusoida]%) cuyas frecuencias son mujtiples enleros y sucesives de una ffecmncia 2 :if- _1‘. 
base ffundamenfa] 0 primer armdnico) qe es Ja que deiqmina ]a"’nafa =
musical. Finfre Jos primeros arménicos estén  contenidas Jas consmm?s 1{{2
estyucturan  fodo nuestyo  sistema  musical o octava (2/]), enfre ¢ primer| y T

. segundo ayménico, Ja quinta (3/2) enfre ¢ segundo y lepcer am J i

" amrta (enffe ¢ teoer y cuarlo aménico (4/3) R fer&mwyor'(ﬁﬁh%' }\

cuario y quinto arménico, Ja tercera menor (6[;)) enfre ¢ quinto y se)&o : | |

armonico, -Ademés, ]os intervalos enfre Jos armdnicos cuartd ‘quinto y sexfa et ?: R 3

constituyen un acorde perfecto  mayor (Erfa& de fdmca’ .3 1a e§ca}a @T ';ru \ 'v

A’ o f ————————

gl
cal




e, H; & ) : ‘ I
ﬂtusica])@n que se é]ahara]acamp]eja fexfurasonaradem&
sér un elemento primo y simple, ya es en s misma un auléntico coro de*lw .

voces  inferiores que cohabitan en armonfa, ~ |
Y no soo Ja maleria primera con que se ejabora Ja musica es unt'.
. pecdier. Tamb¥n Jo es ¢ fereno de juego donde se mamflesfa, : -
Y SOnCfo que parece expresay una constanle universa) que se da en i
| cuffuras  musiclles conocidas: Ja  oclava, Podrfa afirmarse con ]a
" rohundidad que fodas Jas odavas son idénticas. Y que sin er ﬂ,n e
dos oclavas iguales, Redonrfwndoamanoa]za@]aO&vaOMaﬁaéeha“‘
]5aes30}¥zla0cfava]tfelos30al°860h0&n2&e%‘

s 60 o Jos 120, B Ocia 3 de fos 125 » fos 250, b Ociva 4 =

de Jos 250 a Jos 500, }a Oclava 5 de Jos 500 a Jos 1000, 1 chax!a ""‘_{f-.‘,'._.‘

6 de Jos 1000 2 Jos 2000, b Ocava 7 de Jos 2000 o 1vs 4000

B Odars 8 de o 4000 2 s 800 y b Ocdeva 9 do o 80

Jos '}6(])0 Hz, con Jo que ya précticamente habrfamos Jlegade 3

. superior de| espedyo sonoro audible. Podrfamos deciy que, a partiy
. bang de Ja génesis del sonido mss grave audible, ¢ ferreno de jueg
es un universo de oclavas en expansién. Fn expansién geomélrica conﬁro]@
donde cada oclava es ¢ doble de Ja anterior, I espacwﬁémPe musical es*ffma
geomefrfa de octavas efdsticas que a Ja vez sén dénftca& ¥ &qstgu%{' S - T
Desde ¢ punto de vista aﬁ&néﬁca de ]a expresidn on c]aranfenie &‘sﬁluas, G A .'




mismas nofas viven a miles de herzios de distancia, pap Jo que es necesaﬁo
recorrer fargos frayectos para pasar de unas a olras. Podrlamas decir clw%
délante de] espejo ]ogarfhico del ofdo inferno (o cddea), una octava de T
b S (s 0 B T) y wacm d b Bh XOOL (8 kil
parecen como dos golas de agua, Porque para poder caplar una'
aritmética en Jas frecuencias mds alfas (pasar de una onda

necesita que se produzca un incremento geoméfrico proporcional é} esf(
que Jo s, Fs ¢ misterio de Ja sanlfsima frinidad musicak diez achszas
distintas, pero unal sola odava verdadera, -ﬁ"'-""-;-::.i

Y esle peculiay fendmeno sonoro de Ja doble itfenfinbd de ]as ondas somoras (o, 4
dicho de olra manera, Ja asombrosa constatacidn e una Rene un S
gemelo o vapios casi univife]inos se explica ffskamer:l: pqr g % si
hacemos abstraccién de Ja di rle sus frecuencias, ‘!Lu' e
suadndearménicoscon:?arsihaﬂaa]debleQmifad&ed i
parce =7 a codanle anier enhaldeaglobaldelmcon‘m&ored
escaleras musicales, que a ]o Jargo y ancho de planefa han coincidido e :--
un fereno de juego para Ja préctica music] de Jas dimensiones aproximadas "
perfmelro de wma eclava. Lo ls diferencia son ¢ lamafio y Ta e
: dislyibucién inferior de Jos &isa';los escajones  que cenfermn e] :
' odhwva  Fn o s conqelo de fa afinacién pflségjﬁ
escla se enconfyd que hag;\ una pequefia _irregula
, provocar ajgun  que olro braspiés  musical. :Era como si un bifele de
f no fuviera exacamente ¢ mismo orquenezmonedasdeunewof{ab{
§ umdrarlamja&e)oshmiosporqueseconstald eexisffaunodes
de cafderfla que se Jam6 Ja coma pilagérica Se cons:deré
musical un poco mds fevadera conseguir que 4 al efechuar e graﬂ
ﬁmdwiﬁnhﬁehuwgshene]mtsmo
pequefios  saftos inta isin marearte n_
pholuﬂmpeacfa que usamos,qufambiﬁ\ conocida  como ;;":'km....L erad:
quintas. 'm0~ fe sumerge en una' jaberfntica e

-.." s‘m ¥ oy
k}q emePr';en&[?SW ﬁ‘} ;"“‘1'--:. 1 W ‘movimiento circular que "F Linha s




:E] Mimienfo' que para a musica europea realizé ’P’i 8 . "
F ‘P‘T""e » . r
. i' tener suTCorelafo en casi fodas Jas cuffuras musicales de} Plﬂm&r ‘]UGWW
Jegado a condlusiones snm‘]ares, es que Jas ondas sanoras que cﬁmpnn
_especro  sonoro audible  no “son  animales solitarios, sino criakuras '.-"
que induso lenen sus propias “redes sociales”. Cada onda peri
drado de amistades y enemistades, de Jikes y diglikes, de f. .
. Gl rebuils y halers, de ondascon Jas que comparte buena d
hﬁeriorydeaxsgusios,yoh'ascon]asquese]csabe&iscdiry
.Ne son ménadaq a1s]adas 0 néufragosa]aderwaenunoceanﬁsnhoyo

de amis%ad con olas a s que se sienten unidas per un espeda‘l vfnctilﬂ
nafuraleza matemdtica. Fs precisamente ¢ algoritmo de] go@le de ]as -
virugles de fas ondas sonopas Jo que comenzd a descifyay :
menos de manera consciente, ya que € descubrimiento infuifiva &e su
deberfa de remontarse a Ja noche de Jos tempos, cuando e primgf »
comenzf a enlazay sonidos que resufaban seductores y signific&: = | s
comunidad, -
La geomelrfa fona] habfa dado clayas mueslras de poseer:iuma- gran elasfw '?“'_
v flechifidad internas. Hosla ‘e] punle _de Seber Jegpdo 5. infsgrar—foepes o
direclrices que podfan parecer incompatibles con s méfptos%ﬁti%: o
incjuso or.Han arrasfaﬂa a opia  aufodest itcién, | Tanto ¢\ < romatismo
' : fresidn - psa;izwdnm 'y, ‘por e ==him e i




y Impera&a) como Ja modufacidn (enfendida no camo simple intercambio &e‘ ", \ 2
tonalidades, sino como cambio de parachgma musical, aunque fuera prnvnsm"; .';"“'; i
pessjero: un desplzamiento moda] y no fond por Ja oclava) no erangecimsos.

-

genos a Ja préctica comin de Ja fonalidad, Wagner habfa demostradé
podfa hacer un uso inlensivo y extensivo de efos sin que ]a'.
se quebrarade] todo, Fn cambio, Debussy y Schoenberg mosiyare
un agujero megro en su mideo cpaz de dinamitar Jos e.»..f'

sisema fona Fue Debussy, no Wagner, quien verdaderamente hizo rea]idmi e]s
fictio il mcloéfa infinita, Y para elo solo huwvo que convertiy en créniw »d e
¢ recurso musical de ]a moduacién, con Jo cua] Ja geomelfa fona) se @zi"‘;“ ‘
fransformd en moda), Porque e T geomelffa moda, no Ja fona, o mds apfa r*’ !
para crear melodfas infinitas, una cadena de eventos sin pﬁncipiu— ni - fiR --*-»
cadencias  condusivas ni resofuciones definitivas, [Jna prqgresic?s ‘?nénéfa sfn;'«

fuertes fensiones disonanfes ni grandes distensiones consonanfess una e

x‘o

‘mefamorfosis infinita de semitensiones y semiconsonancias, donde Ta ;iek "
Jas variaciones se impone daramente a2 Ja dramalizacién de ]Qs"éﬁf@mffi‘s!.ﬂes,. '" ’Fi ’*\
La historia de Ja musica occidenta) es Ja crénica de Ja progresiva infegfacfén |
de Jos infervalos menos consonantes en ¢ Jenguaje mustca} :El uieaJ p’lag@ice
de ]a musica como una amonfa de Jas esferas cﬂeslia]g& omado - |
canto  monofénico medieval b malriz cenlya] Mol tiey




u mp]m*fan a lepceras, sextas y algunos intervajos disonafes (que r&ptdmneﬁe
habfan de” resolver en consonancias). ] paso de fa geomelrfa modaJ a M
Jo mara Ja importancia musica] que adquiere ¢ infervajo fabui de T
modaidad: ¢ fitono de quinta disminuida. Si Ja malriz  generadg
consonancizs es ¢ cenfro modal por excelencia, la caraderfstica rf
- geomelpfa ltona] radicard en ¢ establecimiento de un doble mﬁz 7 ,
sonora, igual de importantes ambos: ¢ cenlyo tona] de Ja consg hancia
(a]rerfe&ar de Ja amonia de fa iénica) y ¢ cenlro fona] de ]a disonancia
(a}rec[edq‘ de Ja "a‘manfa de Ja dominantes Ja séptima menor con frfada
mayor y ¢ fritono arménico que genera) . 'S
La peciaridad de Ja geomelrfa tona es afiadir 2 gran distensop modal Bl
fmal:ﬁz generadora de cansanancias) ¢] gran lensor sensible (mah'i'z generadofa e .
dfsonancias) que en lengue ftona] se denominarén rapecﬁvamente ér? e tonica ‘
y dea de dominante. Fs esta bipolaridad del eje ceniral £ena], esta d idad ’. T
. anfagénica y complementaria de fuerzas equivalentes que se aﬁraen , _‘-'*’
-" N
o que dotard a Ja geomelrfa lona] de una efasticidad incomparab]e capaz "‘;f \'
soporfay, como si de una eslyefa gigante se fralara, ¢ juego de fuepzas
cenfrffugas y cenlrfpetas de miflones de masas sofares, Siempre ql.m ambas &5’
fuerzas antagdnicas sean Jo suficientemente equipayaﬂes como, paya:T__'_ '

equilibrio complementario, NQ, no_es un .exceso de I‘\nat'{;ﬁasw 'o.m;fe |

N 1

Bagy al, 44
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bien en wna geomelrfa afona) (sin un gran ceniyo cansomfe) | .
La ocava femperada (base de] sistema fona]) es un pafén de »wl
doce semifonos equidistantes &tsfnbmdos en esca]% dialdnicas de  siele nofast '
dibua dos cffculos fundamentales para ¢ sistema tona) (¢ chreulo d
crelo de lerceras) Un desplazamiento consecuivo por quinkas ger -“
sonidos posibles de o ocdava, antes de regresar a) punto inicid 3 cegar d
clreulo, ﬁ&emés, ¢ infevllo de quinta jusa se constifuye como un punla de fugt °'
circular por donde 1 escapar de Ja tonafidad principd y modar a olpas Eonah&a&es:wﬂ'
distintas, [a imporfancia de) cffculo de lerceras no es menor: ¢ desplazamiento .
por intervalos de ferceras es Ja base de Ja aymonfa tonal Sus acordes se
sy st e 13579211116 15 () e formrsas
dmﬂoquerecanehssi&emfasdia&dnicasde]aesca]ahashcq‘m? a
més ariba. Un cco rafz formado por acodes en eslado fundamenta), pero que™ S
fécfmente se fransforma en una espira) de muktiples figuras cuantfev»]_as acordes s "‘
presentan en Jas distintas y variadas formas posibles (inversfones disposiciones | _‘
voicings,.) ampliando as{ ¢ repertorio de Jos infervalos que se generan enfre un
mismo conjunto de notas combinadas de mutiples maneras # al.lmenfancfn




Bl M
:E] q@aﬁe Mfsﬁco de Scriabin es un daro ejemplos da—fa#—sfb-miv]avr} ,,%
% (airke amgpladescuarte. dismimiidarcrla aumentadascuarla jsfascuarta jusfa) b
Compuesfo por superposicion de cuarlas, se fala de un acorde dtsonanfe ok #
, ¢ predominio de intervajos “alterados (aumentados y disminuidos)
b % U5 elcfrculo(rie quintss y de lerceras) era a figura geomé*r'
1 cfe]aarmonfafom](enreah&ad,dbtﬂetunaecfavanaess'
‘embudada, en donde se da fa paradoja de que ¢ dfimo -m-a’,, _
odfava es a Ja vez € primer elemento de Ja siguiente; asf fe sistema Iohg} ,- r
estaria consﬁ'mda sobre fres buces cenfraless € bude mejédico de octavas, ¢ }%:d'
bude arménico ée*&rceras y ¢ bude cromdtico de quintas), para quienes .
pudieran considerar que se habfa vuelo un drcuo vicioso que ya habfa agc;fada
todos sus pecursos, urgfa enconlrar una manera de salir de] bude recursfvo 73
ciralar en que habfa quedado alfapada Ja musica después de fres_;gig]os de

:i;."
R i
1

d
J. .
w- -

un afadey efaio, fan deado de s esfoas moddes como de o cfrculas
budes ~ tanales

La serie ayménica era Ja rafz acistia del sistema mada] Ll
wel, (b, sore | que Tobe caborado s absamc:mes,:w&iw




¥ 'manera canscien(e o inconsciente se basan en variantes de este principio &e %k A
consonancia enfre Jos principales armdnicos de Jos sonidos” conmdera&es M %
JF| sislema fona habla heredado del sisfema moda] esa insistenfe  alracoei6
Jos intervalos consonantes, y Ja habfa combinado con un progreswa:
Jos intervalos mds disonantes (que le habfa Jevado a “]ega]mr“
olyos infervalos no consonantes como sonidos musicaimente aceptak
una primera fase “ddsica” de consolidacién de] nueva sistema onal, - en donde
¢ juego de lensiones y distensiones enlre sonidos conmsonantes y disananles ."‘ ,":“5

distensiones mds extremas, .

—~aT

Schoenberg s esforzé en que su propuesta musical se enlendieri-'k:amo ~ m. -a
més que una simple reaccién confra ¢ sistema tona (ﬁ que Webern lo
mferprefase no como un cambio de paradigma musical smo ‘como una f
continuidad en Ja exploracion de Jos ermdnicos - mds hleﬁus__yrﬁﬁ 5| de

.g- -—

mundo mfeywr de wna onda sonora), lo cierlo es que

r.,._'




disfrular 'de un ciefo pelajamiento a) graduar sus infetlsidades) L
amaba Jos finales felices, Si Ja modalidad fenfa su "dmbdus
fritono), Ja alonaidad también fendrd ¢ suyos o lfada perfe (&ma.. "
mayorlmenarf quinta justa) La consonancia tene un pape 1mporfanfe no
solo en ¢ sislema lona, sino fambién en cualquier sistema modal, Por eso
¢ atonalismo, con su apocalfptia demolicion de o malriz generadora de
consonancias, implicdba una fuplura toldl no fanto con ¢ ‘ona]ismo como con

Jos fundamentos mismos de| lenguae musica) pradica&o por ]a m@fi st V‘

1‘ R

considerados “musicales”, sino una rnueva serie reinventada que, surgia ,f, oy

odava de doce semilonos del sistema lona, s dedigaba de Ja base maﬁeﬁall b
o acibia de R que habfa nacido, y que priviegiaba ]os acopdes e mkertlﬁ

disonantes, F] fundamento actstico de -Ja nueva sere | dma{émea; e !

i :;nda]es o
s

no pewédwL p ‘




' 'Signfﬁcaﬁ"ﬁ serd Ja esfudura Jogica que subyace y que k ha MW"
sistema, Ja estructura, ¢ formalismo, e paErdn por encima de cua]quief
sensacién o pasién sonora (que serd cafificada de romédnkica y
infierno nesféico), De dguna manera, ¢ alonalismo recuperard Ja_ 'f1 .
medievd] que sitba |2 misica enfre fas discipfinas de mimei-er
vque en Ja mayoffa de universidades fuera ensefiada por matemd ’
misia formaba pate de| quadyivium (que indufa disciplinas relacwnadas
e] saber mafemﬂfqoj siguiendo Ja fadicion de Ja antigiiedad ddsica. Un
forma)ismo es}rudura] de Jos sistemas musicales postonales que a veces aéoph
Ja apariencia de su propia negacion: Ja pura aleatoriedad como e]emenle i
organizadoy de] sistema musica) — e P
J2 misica es como un ajgoritmo |fmbico, un formalismo %pas :!,’
Jogica de] exceso, A Jo vez un Jenguaje abstracto de signos sensatos
Jenguzje poético de emociones desbordadas, De ahf fo paradaja Qe ha s a ,' B
toda su historia vitah ser una matemdtica de Jas intensidades mcpres nr ol
&mbardan toda Jégica, Una forma de racionalismo capaz de desencadenay ]as 4
pasiones hormonajes mds exiremas e fmunday ¢ cerebro de' 1 eui'atransmtsores*sy “ '

e Ve
profundamenﬁe emocionadoss un oxfmoron, o 'th«’m T/ ﬁ’*&f el

rr %”'-*




Parhendo de] monoleismo de Ja consonancia (geomefda de Tas esferas
madales), después de pasar por wna fase pofiteista de cansananciag éiso

(geomelrfa de Jos fubufencias bipolares de Ja tonalidad), Temos acabado 4
monoleismo de Ja disonancia (geomelfa de Jos afractores extrafios | A
afonaﬁda&) Pero, {reamente estd muerta Ja  tonalidad? Teniendo en
hecho de que Ja inmensa mayorfa de Ja musica occidenta) en-j'.' ac b
continda basindose en pafrones fondes y que Ja atonaidad es F muy

mincritaria denfro de Jos aficionades 2 o misica Jamada “ddsica” (y que 4
por fanto no pasa de ser una musica experiments) de TJeboratorio, re]egada a ’
clreulos muy restyingidos de compositores y expertos musicales), como mucho es
un muerfo que ain estd muy, vivo, Y t vez no por ignarancia, ma]

caacterfsticas infyfnsecas  diffciimente Jas propuesias postonales sa]dr@ §m1
gueto de Jos iniciados, F) ubimflum que Jas distintas  vanguapdias
artisticas  (entre efas ¢  postonalismo muska]) Janzaron en su  épac

estético genera, con ¢ tiempo ha ido revelindose como una mera.
de infenciones y ha quedado en papd mojado, reslyingiéndose su épica

.....



TR et 48 A .IL“.
esféhca éﬁi PI&S de barro Porque cuando Jo que en un pﬁnmpm 5@ -f..n ﬁb’g
¥ como un discuro liberador que apuesta por fa [ibertad creative, acaba convertido *
e wn cnon de verdades mfomblesngwwnfes,pwrdefodo suM
patencial camo esmujo crealivo y se convierle en pura ideclogfa esiéif Z
espaja&s finajmente de foda su peldrica épica, prelenciosa y grami
vanguardies se feveln como Jo que resjmene som: un Jenguaje apfstfee
{con sus virludes y sus defectos, sus venlas y sus inconveg
Jicencias 'y sus fbds)  y no L Jenguaje definitivo def arle,
y fina) de una progresidn estélica que habfa acabado paseyendo Tas pyopt
&e]carbeno]ziphgeshﬂecermnnmgungenerﬁdedudaquénbyasyqué
Jenguajes estéticos forman parte de nuestro presente histdrico (son acluales, 4
confempordneos y modernos) y cules estdn pasados de moda y forman parfe o
de wun pasado distdpico ya superado, Fsta cronopalfa exiticaitle Jos™ I

vanguardismos no dea de ser puro mesianismo mflenarista, ,:;gs%- -

Por suerle o por desgracia, ¢ peliar didoge musical que  capaclerizé
perfodo tona) (¢ diflogo enfre Ja quinta jush -¢| acopde consonan
quint dismimuida -¢ acopde fritona]) contima expresando Tas fank
més fotimas de buena parle de Ja Humanidad, R
F resufado de fransformar e antiguo juego de fonos‘ e un meﬁﬁ@"'w"',' o
juego de semitonos, propuesto por ¢ postonalismo, fue kn%or&;fﬁh “de < . i
mtevageameh*faiensoraque&ibujabaundeseomusfca]erra;‘ie(

nmna\t{aI wagneﬁana qe3 bla e ‘“~-

A,




g it n Ay i
'mferrupfi ad aefernam Una semicadencia que  reposa efermmenfe% Ja ten
&e dominanke - sin enconfrar munca su Idnicar un juego inferminable de ¢ ¥
fensiones ¥dfioras inferiores sin resojver. B cufo afona se basa en e]M“#
felichisma de Ja disanancia: armonfa afona] estd conshuida mo a 3
acorde sino  del desacopde,
Un pso més ald se dié cuando se propuso que fa &istancfa*
enfre dos fonos no era necesariamente ¢ semitono. ) micrn .,"'
E fragmenta ¢ fono no en milades sino en cuartos o induso | n inkervalos “de’s 3
frecuencias mds pequefios, Si ¢ dodecafonismo impugnaba ¢ pairén dta&inico“ '_-. s
fonal, ¢ microfonahsmo hacfa Jo mismo con ¢ palén cromdtico dodecafénu:o %,d
Solo quedaba reduciy 2 escombros fa oclva para dedarar definitivamente en - ‘ ‘
ruina & vio edificio de| sistema musicd fadiciona, Una de Jas novedades .8
més curiosas de Ja modernidad sonora es Ja invencién def  marcapasos.
rfimico, Fn su forma originaria se frataba de un rwo]ucionar“‘#zx‘:i,'I kit !
percusivo que tecibi6 ¢ nombre de baterfa y que resuté ﬁ:nffsmen‘ka]
‘ayuday 2 mapcar Jos Jabidos del corazén del nuevo género musical de

percusivos de distintas procedencias: kicks y snares europeos, toms "
africancs, plalos (htf hals, crasil) orientales, Pero e remmie m&tscuiib]e queﬂ L




disefio r!fmtcn s ¢ photoshop de ritmo, " ,
La espectd)*relevancia adquirida por ¢ disefia rf&nico no e Ja i M i 0
capacterfstica de Ja sonoridad confempordnea, Tanto o mds Jo es Y lg\ ortat ;
olorgada & disefio Hmbpico, Fn ¢ arsena) upladado y acuaizado dlejdme
depuzas ‘0 manitass de sonido, ademds de wna cap de pilmos, 10

fatar una buena caja de timbres. A pholoshop del fimbre se '

E el nombre de sinletizador, Si Ja maleria posee su superco]isi o

«

teenicismos y yendo o grano, Ja soffsticada esiralegia lecnofégica que hay 5
de un cohswnadar de maleria se podrfa resumiy como: aparrear partfouas ﬁasfa
haceras aficos y despuds recoger Jos reos, Fs b manera mds efiaz paa
infentar comprender ¢ extrafio mundo inferior de Ja maleria prima de J
reaidad, {Serd necesario someler Jas ondas sonoras a semejante ‘ﬁm “ﬁenﬂ'f
para que nos confiesen ajguna cosa interesante sobre su no menas,fasc fe:‘ e

it

B 4 v

. 'misferiose mundo inferior? La primera eslrategia de disefio I‘fmbficeﬁ ligi6 ?'] "ot
‘ camino de Ja fransformada de TFourier, Si wna onda simplef-: il como !
una nola musical, es un coro amménico de voces inferiores, serfa posible

revertiy ¢ proceso e ir de Jo simpe a Jo complejor crear ex- nihilo una. ;" b
onda peribdica a partiv de T suma de sus ondas simges 'Pe[—;g cfe#t;_.
coro. de vibraciones armdnicas a partir de T “3‘13* omo "l—"’eﬁ‘ﬂﬁ ﬁfeﬁs’

— k‘WU T . '.. - .‘; 48
b

aditiva del seni&e, reaﬂ*é pocd’. précticor hachn fafa prudhios ogfadores |
“on ‘-'-YZ her —h«habﬂi&ad t&m—uﬂ lllil lerx’A ri . .



éYsimmosfuefaM?&Nomtﬂfarfamésprﬁfcomqumsumw?‘%
:Enhxgar‘dea&mcmodaimothaﬂadenﬁemprmﬁ%&qw*.
objecto  complejo, hacerjo comoe]mx#arthcogeunmormeﬂaquek f"

de Jo simple a Jo complejo, sino de Jo ya complejo  a ]@‘;

ZEI kit bisico de Ja caln de timbres ya no estarfa formado

E més simples como Jas sinusoiddles, sino por aquefas que ya paseer m .

interesante ' mundo inferior de arménicos, como Jas ondas cuadra&s 0 ]as :ie e

diente de sierra, Después surgifan ofras lenicas eficaces para manipdar 0

mundo  inlepior de Jos ondas sonoras como Ja shlesis moduar, fm o Jas
wavelables, Y a fina, fa vez Jos sintetizadores mds inltepesantes son |Jos

hbyides  que cogen Jo mejor de cada mélodo y permiten  redisefiar sonidos.

desde esfrategias diversas: cofisionando diversas ondas  simples - para‘:@eneﬂ mn

cble] de freuencias tnico a partir de Jo simple (sfnlesis a&’ﬁi’va’ iy do |

_ shdivamenfe dgunos aménicos de B onda (ow pass, high pass.de
: sintesis  substactiva), generando frecuencias subsénicas con Jos LFOs “que | Rt

modifiquen olras ondas principales (sfnlesis modular). O poniéndole piel a] 2 s
sonido desnudo con Tas envojventes de Ja amplitud, para,, transformar unngr 4:'

monélona frecuencia auditiva en un nlyigante relabo sonoret cn% su

(altack), su desarpofo (susfain) y su inevitabe desenla '(%agé)
de  apménicos (el sin&eﬁzador) ‘como ¢ eéﬁor

ia, -
B e ! Jo-.mn:m._-,
e T |

r ri
]



Jo imaginacion: ¢ arle de pho%oﬁopear aménicos.

La capacidad de Jos programas digitdes de audio para genepar j
e| sonido y sus frecuencias hasta Imies antes insospechados hizo
fransformar ¢ estudio de composicién dej musico en una aufén co- ario
de sonidos de sfnlesis, y su viae musicl en una arriesgada ﬂtﬁoﬁzfd'n de
frecuencias y ]engﬂm{es de ondas, Mds a4 de] hecho de que cu]hq'a]menle se"
consideraza 0 no ‘musica & resulado de fan insdfita expedicién sonora.f_E] _,-; “
género Jlamado “noise” feva a) extremo Ja  demolicién de fa to]umna
vertebra] sobre Jo que se sostenfa fodo ¢ edificio musica qe humanfdari :; 3
habfa ido pacientemente construyendo a Jo Jargo de milenioss Ja _gg e
sonido y ruido, ] notse utfliza ¢ puido como Ja maleria gﬂmg s
préctica sonora. Si Ja cuantizacién de] espedro sonoro audible fue indispe sabh ‘
para su conversidn en espacio musicl y € establecimiento del arfe l, g
como in juego combinatorio de infervalos a partir de unas pocas omias A
sonoras (]es sonidos musicales o nofas) el ruidismo noise feva 4| Jfmite e]
precese inverso de descuantizacién de] sistema  musical pqa poder i

s
£




A pesapesde Jas evidenles diferencias sonoras enfre ]as abras generadas#m “#
fllosoffas musicales fan dispaes como ¢ pitagorismo de Jas esferas modaesya
mefaffsica “algebraica de Jas serles alonales, ¢ surreaismo azaposo de !
alealorias 0 ¢ pantefmo sonoro del contimum noise, k] vez un
comin mufiplo Jos une: una concepcién alempora) de Fiempo - musiéa
obras musicales que, evidenfemenfe, en ajgin momento acaban, p e, mds |
sgoamienlo (qefare stn pabras en o o do cnlo mediel y Y pérfmia 58
renacentista, corlar., de manera mds o menos abiffaria o azarosa o cadena %‘nﬁ
combinatoria de sonaridades sin progresiones en ¢ caso de Jas series atonales 3
¢l contimum noise) que por un sentido interno de Ja condjusién, Perfeclamerﬁe
su disurso  musical podrfa demorarse elenamente.  Fn cambio, si_ una
caraderiza ) disurso fona] es su obsesion por escribiy su prap'f‘b_‘repiﬁgﬁo
Porque, como en todo refato, en su origen estd ya insqrito o
su find Fn ¢ Genesis de Ja concepcion fona de| tiempo musica)
\. 'princfpic fue ¢ fina. L2 musica es un fendmeno bastante parad ~“Conjuga
e rigor J6gico de sus infervajos intestinales con Ja expresividad emociona] de‘ .
sus sonornhdes epndérmwas :Es a Ja vez un objelo ebsfradp (un pah-én .u,

AT

.

medieval Ja reconocid como saber de] nmero (form Parte ﬁq “quadiv
pero ya a parhr de} Renac?mio y su ideajs- ] ni;:sx enz6 a
gt oot 41c =




¢ gusto romdntico por Jos exremos emocionales, se aﬁfm]arg a]rededar
aSPed»O ifracional y nocﬁxrna de su PeTSQHﬂfdad. Y e que k

de arﬁsfa Por eso, segin époces, estéticas o gustos pq'sonﬂes,
‘ser concebida como una agorftmica de Jos sonidos como wna gramdfica
de Jas emociones, B "'f]'“-;.’ r.
B deseo meda],, es ¢ deseo music] de no aejarse demasiado def parafso &e%
Ja consonancia, La ‘misica pilagrica de Jos esferas durante mifenios serfa ¢ 3.
modelo idealizado de este deseo placentario de una unidad consonanfe. T paso "‘ /s
de] sisema mods) a sistema ftona, de ajguna manera, ubpicé oficialmente ~el
ada de expusion de] parafso de Ja consonancia perfeca, [a Er@sfvazj N A

ferminarfa adquiiendo Ja armonfa fensora del Séptimo de Dominante, Fj re]afo
tona] es Ja cénia de Ta expusion del parafso consonante, . pepo fambién Ig'&e“;;
Ja esperanza en un fuho relorno a b tiera premqhi&_&el Tgﬁs};- ~

-

Y- ) t

d find feliz de o cadencia aubéntica con que debfa ferminar foda

NOT'a ', m.-vnulx ran - €
e 't'.‘ll

‘tu m :ﬁrr )r i




C————

_morfologfa de una eleborada sinfaxis de motivs discrelos,

alempor))  ha sido ¢ gran suefio de Ja mente cientffica, desde sus

de Jo cadena sonoa, Transform una  pura combmaiam aﬁfmﬁm de
més o menos entrefazados s relafo sonoro, Es j‘f;

femas  identificables, progresiones arménicas de acopdes, Hasta c|ue orab «-m
arrash'en e discurso musical hacfa su propia auio&esh-lmcién. [ges;vué's ée un.u

musica) alcanza fma]menfe su grado mdximo de enlropfa, de estabilidad sonopa:
Ja cadencia perfecfa de regreso 4 parafso consonante, Tras Jo cud) ya sdo es; rv
pasible ¢ silencio eterno, Perque en |a fdici&ad enErdpica ya nﬁ--i[ay histe '
que contar, ,v A
Peraddjicamente, ¢ proyecto melaffsico de reducr Jo red a una géomefr{ it i

en o mecdnica newtoniana y Jas fanfasfas omniscientes de] demon
pasando por la geomelrfa espaciotempors] de instein (para quien ¢ Hempe no l&‘
era mids que una ﬂusidn) hasta  Hawking y Ja aclua] obsesién POT mwa[ P
s Terh 6 Todo (s syperamds, b govlal babls) il gmo
una férmula mdgica que, desde  una concepeién de‘ln noc?ﬁﬁenﬁ como melaf ; 1
raciona] de un maieméﬁco mmﬁsdenEe (o un fab -em o clebles

ml'

& ]a ‘causa Y exp]mcr



k codigo’ inicid, en @ cerpo de feyes astacas que rige € desl
evojucién , de todo Jo red. | Hempo, Jejos de ser concebido ¢
fljo creador de acontecimientos irreversibles y génesis de novedad, :
k. a h insignificencia de n elemo relono de Jo idéntico, mera . 5 G LEC
anecddtica de Jo que ya estaba escrito en Jas labes de R gy unfversa] r
Resifa cupioso ¢ ..heélo de que Jos dos grandes modejos malematicos de a "%:'& : :
fisica moderna, pelabividad y cudntica, permanecen ajenos a Ja flecha ferma&mémm 4
de] Hempo, Gus ecuaciones (que expresan un tiempo geome&mdo, eldstico, A
reversible, com(:an[emen(:e bifrado y ajeno a Ja distincién enlye pasado y V
furo) se muesfran complelamente insensibles a  muesfpa Eragedia *ﬁﬂc&—i de ',;1 b
exishf en un Hempo ireversitle (de embrionnesis y descemposiciéry de bing o
. bang y muerte t4mica). Muerte témica no o por un golpe__de_ : w*
' Tesidud cuando se akance ¢ equilibrio termodindmico universd (sién;' "
por una energfa oscura que estimua una vejocided de expansién cdsmica “eﬁ-':'.“
constante _aceferacién), como por ¢ rigor mortis de una' probable congelacién 4.&# '.
chsmica, vando Ja complefidad, fuene a o vez de la rtansfancia.yy @j&m R |
creatividad cdsmica, solo es pen:ib&fa como una molests )mﬂ&mﬁn ﬂy 1 ' )
redm'f a m sis&ema Tdea]zy sencillo de -, i .;ﬂ R

————
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musicajmente Jas pausas de os signos de punhuacion del tfexto
musica me&ieva] habfa Surgitfﬁ esh*echamenfe ]igarfa a canto y a

litirgica de Jos textos sagrados: o principio fue ¢ verbo.

tond, Jas~ cadencias adquirieron pelevancia por su funcién inh'fnseca &enfro &] ¢,
discurso” sonoro, ],iberadas de Ja necesidad de fener que adecuarse a rilmo %
sintéctico de un Ktscwso verbal externo, T "'.-
F] deseo alona] es Ja crénica de Ja cafda en ¢ infieno de ]as &isonancfas ,, |
sin Ja poshiidad de regreso o parako de T consonanca, ‘Porque. o sistem ',
along] es afrgico a Jos finales fefices. INi fan siquiera cree em ]ns— ﬁm]es
Ni en Jos principios, Solo en ¢ puro deveniy, en Ja erranc?a Ll

‘sonoro némada en perpeluo exilio. Sin origen ni find, f seﬂe a

quem\ade}as obsesiones de Jos sistemas posfona]mfum]aéeev&rw
cuslquier forma de progresion o cadencia en su discurso mus*‘r:—,‘:j#ﬁ
J concepcién postonal del deseo musical, ¢ fujo o 'réﬁlm&lém m'*' s Gl

lermina, solo se mﬁerrumpe :@tonces nace Ja obpa, | oy hya

: in—M5_x = 4
3 wa...deT ]eﬁgg@ie fona] Il@ estanto ¢ = .w--«%‘i‘;v- Y

de su discurso mus:ca] g ”W o ‘des
nales s el lensv&ie fe '




expresa un sentido en ¢ tempo, un orden en ¢ caos, m

perfeccién de Ja unidad, un Jamento en Ja indiferencia de Jo eler &
en Ja enfyopfa de| silencio, Solo aquefo que acepla ensuciarse & liempo ! ;?
deviene” relato, Fn ¢ fondo, todo relto es wna biograffa de Ja muerle, .
Porque solo Jas Easas que nacen y mueren tienen historia Y esto es -
precisamente Jo que distingue a sistema fona] de fodos Jos olos existentes

fpre 0 pasEnunaJes)* su concepcién de| Hempo music)] como una experienci .
Jos Hmites (de Jo finito, de Jo irrepetible, de Jo que tiene mc:ﬁnﬂg_j en e}
tempo), La decadencia de Jos finales es también una cadencia i Jo - '

\. ‘grandes consonancias ha resufado cave para poder expresar ese
h'égico de fa exislencia, Un sentimiento que, si es un ]amenﬁe por ]a

nacido para morir, Un hedho tan &ierrad@r como fascumnle N

R 1—]—",; / 3

La enfopfa es ¢ Eermémefra que mide ¢ grsdu ck “estabili
msislemCmm&oakanms&méxima,elsi '




.....

de Jos flsicos matemdticos de fodas Jas generaciones, reducido a?m{l flusi =T

fenomenojégica y mera comparsa en Ja ecuaciones, reversibles ¥ . afem
s Jeyes, fundamenisles del wniverso). Y su segundo principio  nos e
verdad que munca ubiéramos querido conocers ¢  universo agn;g
exisle esld herido de muerte, Un dia, inevitablemente 1
ajoanzard su acopde perfedo, su cadencia final, La misica de gs
universales ve]veré‘r siencio, La enfropla es Ja cadencia fina de fo&ﬁ
sistlema hecho de hempo Y mitipes y variadss son Jas formas en que~ se
express Ja muerte bioldgica, Ja muerte cdsmica, Ta mueple arménica, Los juegas
musicales de lensidn y reposo no son mds que variantes de estejuego ~
césmico de Ja enlyopfa y ¢ bempo, Fn Ja cadencia perfecia.rﬂii;

sisema dcanza su grado mdximo de estabilidad y reposo, quewes ‘
Cdfimo epitafio, su canfo de cisne, [a flecha del tiempo e un

\f apguments] que arpastya fodo Jo existene hacia Ja freversibilidad
su repose pdstumo,

Mam C
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¢Hay vida sonora inleligente mds a4 de Jas ideojogfas musicaes? Y i, l{w
{ en genera, lhay vida inleligente mds ad de Jas ideojogfas? O para s
1 ser mds concretos, ¢hay vida inleligente en Jas ideojogfas? |
F) vocablo ideclogfa estd compuesto de dos pajabras de origen ok
‘ griego: éidos, que acabé dando origen a) conceplo de idea, y o
J6gos, que podrfa fraducirse como razén, pensamiento, Jenguaje, Jey, -

opden. Asf que podrfamos definir ¢ mino idecjogfa como un
sistema raciona] de organizar Jas ideas. -Aunque en Ja actualidad ¢
tmino se ha ciramscrito con preferencia a dmbito de Jas dideojogfas
polfticas, se podrfa considerar e nacimiento de Ja filosoffa en Ja 5
antigua Grecia como ¢ origen de| primer sistema ideoldgico. TF

Jogos filosdfico flevaba inscrito en su adn esa vojuntad de arganizir
Jégicamente ¢] pensamiento a partir de| descubrimiento de Jeyes
universales, a diferencia de] Mpythos religioso que ponfa e acento en
¢ principio de auloridad de Jas verdades reveladas por una fuente
de conocimiento infalible: Jos dioses. Los dioses podfan ser 2
ifracionales, ¢ corpus de verdades religiosas podfa  carecer de !
coherencia interna: nada _de esto era relevante. [a verdad religiosa |
no provenfa de Ja Jégica de su razonamienfo, glino de Ja &ulori
incuestionable! de Ja que emanaba. Fira pa]aﬁfaii’ ﬁ? dogma de fe, :
Fn cambio, en ‘€. corpus filoséfico su coherencia interna Jo eral i
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Eadg-A Jla werdad filoséfia solo se Jegaba a lravés de un pfecifo"‘
fézmmfenfg Jégico. Incuso en e caso de Jas escuelas filosdficas que ;
no renuncien a concepto de dios, en redidad ¢ dios de Jos
filésofos & muy distinto a dios de Jos creyentes: & un ‘dios
intelectualizado, un dios Jégico y racional un dies fildsofo.

<. Puede parecer absurdo que aplicando ¢ método filosdfico de
Ja organizacion raciona] de Jas ideas podamos Jegar a condusiones
totalmente opuestas, Para Herddito en ¢ universo todo era 2
movimiento, para Parménides nada se mueve. Induso enfye estos:
nuevos buscadores racionales de] conocimiento, un grupo de efos ¢ (]os
escéplicos encabezados por Pm*én) habfa Jegado a Ja conclusién " ]6gica

de que en redlidad no podemos conocer nadar Ja tnica verdad A “
filosdfica és que no hay verdades. Y é que sean cuales ‘sean Jas Py “J
concfusiones a Jas que se fegue ublizando € tazonamiento s filoséfico, - wyﬁ

todas efas se consideran iguajmente vdlidas, aunque sean conladictorias
unas con ofras. La filosoffa platénica ne se comsidera mds o menos
verdadera que Ja aristoldlica, Ja soffstica, Ja escéptica o Ja hegeliana,
Las verdades filoséfica aprenden a convivir eniye efas en armonfa,
aunque payaddﬁcamenfe sean completamente incompatibles,

Probablemente no existiffa Ja ciencia si no Tubiera existido
Jla filosoffa, [.a clencia es una hija bastarda de Ja filosoffa, Los
clenHfficos se consideran de ajguna manera herederos de Jos fildsofos
y de sus métodos racionales de conocimiento, Fspecialmente de un|
grupo de efloss Jos fildsofos précticos, Pensadores que no estafan fan
intersados en constyuir impresionantes edificios ]égicos de razonamiento,
como en observar e intentar conocey €] funcionamiento de Ja
nahgalezas filésofos nahurales mds que fil6sofos puramente racionales,
Con e tiempo estos filésofos précticos fegarfan a ser conscientes que
la brecha espitemoldgica que les separaba de| resto se habfa agrandado
tanfo que ya no podfan seguir Jamandose fildsofos. Habfa  macida l
ciencia moderna, Y esta brecha que Jo hizo posible tiene que ver
con un cierto sentimiento. inicid] de insatisfaccién que acabé
desembocando en Ja conciencia de una fneg‘lfab]e Lsew'acién, Al ll

filésofo prdctico Je resultaba insuficiente Ja canﬁanza que fenfa-_ek =

....



fﬂdsbfo fﬂéﬁca ‘de aJzancar e] conocimiento y Ja verdad a }ravé’s »
de] ‘mero razonamiento |dgico. Al cienHffico no Je basta con que una

teorfa sea Jégica  y raciona, ademds ha de ser rea, Por eso ha
aprg.pdido una manera diferente de relacionarse con €| conocimiento:

didogando con Ja redlidad. PDe nada sifve una vepdad |égica
(fflosdfica) si no sale existosa en su confrontacién con e mundo

rea, TEs o que se Jama e método experimental, Ja- pie&ra de toque
de] conocimiento cienffico, Achia como una especie de seleccién

natura) de Jas ideas. Solo sobreviven Jas ideas cientfficas que supean
esta confrontacién con ¢ mundo pea) a lravés de] método e ”
experimental. Por eso, a diferencia de Jas filosdficas, Jas ideas v o

cienlfficas diffcilmente pueden convivir enfre eflas si son incompaﬂb]ess
Ja leorfa del flogisto o de] éter no son ni mucho menos. fan: . fares e

verdaderas como Ja teofa de Ja gravedad o Ja relatividad ¥, Una e "‘;".ggu:";"'g
vez Jo fueron, pero esta implacable navaja de (ckham de Ta o
evoucién de Jas ideas cienlfficas por seleccién natura] ha acabado por SR
exterminarlas. B

Podrfamos decir que, de ajguna manera, Ja brecha que dié
origen a nacimiento de] pensamiento cienlffico fue TJa necesidad de
algunos filésofos de escapar de Ja jaula de oro ideojégica en Ja que
vivfan: Ja mera organizacién Jégica de Jas ideas no Jo era todo,
Fn redidad no es nada si no aprende a diaogar con Ja realidad,
Tan soo una especulacién de Ja mente, por muy verosfmil que
parezca, Y aunque e pensamiento cienffico se basa en una Jucha |
contfnua por desmarcarse de] pensamiente ideclégico a fravés de su,
peculiar méfodo de extaccién de verdades, no siempre Jo cansigu:e
Ni resufta una vacuna eficaz para Jos mismos cientfficos, que
extramuros de su especialidad perfectamente pueden abandonarse a Jos
mds secrelos placeres de acariciar Jas ideas mds frracionales y
delirantes, sin Ja molestia de estar sujetos a] pigor de| escepticismo \y
e espfritu cpftico. Uno de Jos pacfres fundadores de Ja ciencta’ |
moderna, ¢ mismo Newton, dedic6 mds tradados para hablar de su
pasion per Ja alquimia que a Jos pfopmmente ¢mﬁ os, Ni , |
abandoné nunca ¢ pensamiento mdgico de “creer en ™ seres ] 3
omnipotentes - y sa}vadores, en forma de alguna varianfe heferocfm& cfe] o B
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dios de Jos cﬁsﬂanos Se suele justificar esta disonancia cognﬁiva
del’ padre de| pensamiento cientffico alpibuyéndolo a Jas presiones
culturales de su ‘€poca, dominada por la omnipresencia de)  discurso
religioso para configurar ¢ imaginario simbdfico colectivo. Si ¢
cienfffico era ¢ filésofo que habfa Jogrado escapar de Jas cadenas de
Ja ideologfa filoséfica, ne Jo habfa Jogrado ain de esa forma mds
antigiia, " omnipresente e fntima de Ja ideojogfa que es ¢ pensamiento
grupal. Fn todo caso, esas primeras generaciones de cienkficos
sentaron Jas bases de] .moderno pensamienfo cientffico que, una vez'
Jiberado de Jas presiones institucionales de] pensamiento mdgico de Tas
religiones, podfa comenzar a dislogar con Ja redlidad sin Ja
mediacién de Jos dioses. Y de ese diflogo surgié una condusién : Pl it
que sustenta su peculiar visién de] mundo. FEn pajabras de Ga]ﬂeo G ity ; ‘“

Galileis Ta realidad (naturaleza) es un libro escrito en lenguaje ?';‘i:.t“:’%i#
makmﬁico. bt

(Es ese Jengusje malemdlico que revela Ja esencia ttima y
¢] funcionamiento de Ja realidad finajmente una forma de pensamiento
sin ideologfa? -Al aprender a hablar el lenguaje de Jas malemdticas,
Jos cientfficos se habfan podido desembarazay del fastre que
distorsionaba Ja percepcién de] pensamiento filosdfico: €] Jenguaje verba)
es demasiado ambiguo, conlfradictorio, amfibioldgico, paraddjico y paco
certero para ser e medio de comunicacién idea] con ¢ que dia]ogar
con Ja realidad. F] Jenguaje matemdtico se ryevelaba como un
instrumento mucho mds practico, certero y eficaz. Y sin. embargo ¢
pensamienfo matemdtica no estaba exento de suffir sus propias crisis
de identitat. Fn sus inicios y durante buena parte de su hisiaﬁa,
pensamiento cientffico y pensamiento matemdtico habfan ido de Ja
mano. [os primeros cientfficos eran fambién buenos matemdticos, Para
efos e aprendizaje matématico resulfaba indispensable para realizar sus
cflculos, Y buena parte de Jos nuevos descubrimientos matematicos
durante siglos tuvieron su origen en Ja necesidad de desarrollar I
teoremas para comprender algunos aspectos de Ja | realidad, Las
verdades malemdticas revelaban verdades sobre €] bmnd real, En sus
offgenes temotos, Jas ‘malemdticas habrfan na%ida Por " razones Elramerqfe
prdcticas: conIar cosas, mediy territorios, caleular proporciones, rea’i
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: cugnfas en Jos - infercambias Pero en ¢ siglo pasado ¢ pensamienfo "

k - . matematico ' sufri6 una inlensa crisis de identidad de Ja que sajdrfa

4 transformado, e alguna manera ya no volverfa a ser Jo que habfa

i sidg, Sobrevino cuando Jos matemdticos comenzaron a desarrollar
teoremas por ¢ simple placer de| ejercicio Jégico y no de unma

! demanda proveniente de Ja necesidad de resojver agun problema

’ cientffico, Por primera vez tomd conciencia de su propia singulaﬁc{ad
y los caminos de] desarroflo cienHfico y Jos de] desaproflo matemdtico

r comenzaron a bifurcarse, aunque eso no implicsba de ninguna manera

que enlrearan en conflicto. Sencifamente era e resutado de lomap:
conciencia de que Ja verdad cienHffica y Ja verdad matemdlica eran
cosas distintas, Un leorema matemdtico podfa ser verdadero mmque
fuera firrelevante para explicar agun campo de eshudio de Ja= ciencia* £ s 4 el
Ja verdad matemdtica podfa ser cierta y a Ja vez fyea). Trreal en CETRUR
¢l sentido de que no habfa ningin aspecte de Ja realidad que
requiriera su exsitencia. Independientemente de que Ja reaJidad se S
comporlara en aguno de sus aspectos siguiendo Ja Jégica del A
razonamiento de un feorema malemdtico, este revelaba una verdad

incuestionable, Ya no era una verdad sobre ¢ mundo (la nahq-a]eza)

sino sobre Ja mente: sobre ¢ poder de racionalizacion de Ja mente

humana, e aguna manera Ja malemdlica tomé conciencia de su
nahraleza ideclégica, pero no en ¢ sentido de Ja antigua |égica de
las ideas filoséficas, Porque su objectivo no era explicar o
comprender Ja nahualeza sino desarolar Ja capacidad Jégica y raciona)
de Ja mente. Fra un sistema raciona] de organizar |6gicamente las
ideas malemdticas, que en ¢ fondo eran objetos ideales, verdac{eros’
en sf mismos y no porque se refirieran a ajgun aspecio de)
funcionamiento de Ja realidad. [n teorema malemdtico, a diferencia
de] cienHffico, no necesita dialogar con Ja realidad para ser vepdadero.
Puede ser verdadero y a Ja vez firrea. Cosa que de ninguna
manera resulta aceptable pera un ‘pensamiento |dgico y racional (unal
l6gica de Jas ideas o idecjogfa) que sf pretenda explicar y
comprender Ja realidad, No puede darse e] ]u]’o Lde ser solo un
juego Jégico, de Ja mente, ——}
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~ Seguramente situar en e nacimiento de Ja antigua fijosoffa
gn‘ega Ja elaboracién de uno de Jos primeros sistemas ideoldgicos de
Ja humanidad resute chocante, Y fa vez con razén, y soo sea una
mepa proyeccién de mi propia ideologfa (sistema égico de *ideas)
que me impide entender ¢ fundamento rea] de Jas verdades
flloséficas, Sea como sea, Jo tnico seguro es que nadie piensa
precisafiente en cuestiones filoséficas cuando escucha o profiere Ja
palabra idecjogfa. ¢Qué tipo de representacién menta] suscita en
nosolyos achualmente e _conceplo de ideojogfa? Bdsicamente un sistema
raciona] de organizay |Ogicamente Jas ideas polfticass una Jégica  pofftica = %‘
de Jas ideas, Y sin embargo Ja etimologfa de] vocablo nos vuelve a o 3
situar en € conlexto de Jos orfgenes Jejanos de Ja razén moderna #

polftica deriva de] vocablo griego polis (ctudad) Los filésofes no e ; . ‘"‘J
habfan Jimitado a fralar cuestiones universales como Ja esencia wlima :"‘.'V;-."-’_“:!:JT'#
flr

de Jas cosas sino que fambién se habfan ocupado de reflexionar
sobre cua] podfa ser Ja organizacién idea] de una comunidad sobre
bases racionales. F| filésofo era un nuevo habitante de pleno derecho
de Ja polis griega y fambién fenfa su propia visién de cémo
ofganizar una comunidad, que diferfa de Ja que podfan tener ¢
guerrero, € campesino o ¢ comerciante, Ta] vez una de Jas mds
famosas de estas ciudades de Jos ffldsofos es Ja que expone Platén
en su Repiblica, Y a decir verdad, no estd exenta de evidentes
tics autocrdticos. [.os mamfferos son animales sociaes por  naturaleza.
Los humanos no somos una excepcién, Fn este sentido somos
animales sociales, pero para Aristéleles ademds somos animales po]{tcas
(zoon pohflkon) es decir con capaméad para organizar |Jas saciecfaées
sobre bases racionales y no meramente instintivas como ocurre con e
resto de Jos animales sociaes, Fs Ja |égica de Jas ideas que subyace
en ltoda ideclogfa polfticas una organizacién racional de Ja comunidad
que beneficie a] mayor nimero de habitantes de Ja polis. JEs en Jos
métodos y Jos fines para conseguirjo en Jo que se diferencian una#
ideologfas polfticas de ofras,

Sin duda somes animales sociales, inclusa 0s, Pero eskai
no es toda Ja historia, No somos ‘hormigﬁs “nil abés ‘Cada__uno :

de nosolros se sabe y se quiere un individuo tnico y singular, Y
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fa) #ez esta conlradiccion es Jo que nos hace humanos: Ja necesfdad ! i

de concﬂiar Jo que podrfamos Jlamar nuestra nalrualeza gregaria con
nuestra nafuraleza” individualista,. Fn un extremo del especiro estarfa e
mayginal o sofitarior ¢ individuo incapaz de renunciar a ninguna

parte- de su ego para poder vivir en sociedad. Una varfante
peculiar serfa e narcisista sociak e individuo que sin remunciar a
nada “¢onsigue todos Jos beneficios de Ja vida comumitaria, Serfa e
autdcrata o tirano, ¢ individu que que con su Jiderazgo carismatico
o con su poder para_ infundir lerrop consigue que foda Ta i el
comunidad se organice ajyededor de sus propios intereses. T dfclador ¥ %‘ -“.

pofftico y ¢ Hder de una secta serfan Jos ejemplos mds carismaticos. . o
JEn € olyo extremo se situarfa ¢ sibdito gregarior ¢ individuo sin .
personahdad que solo se rige por Jas reglas y lJeyes commitarias e ; . ‘"
Gin duda Ja mayorfa de Ja gente se sikia en agun punle g 3-~;,'¥_..._,_“:’3;7-#§

infermedio enfre su necesidad de reivindicar su singularidad y su
necesidad de pertenecer a algun grupo. Fste diffei] equilibrio entre
gregarismo e individualismo es Jo que caracteriza a] anima) humano:
es a Ja vez un animal social y un animal asocie. -Aunque es
evidente que hay especies animales que no son paticulaymente sociales,
sin duda Ja estralegia de formay grupos de individuos ha resultado
vit para Ja supervivencia de multitud de especies en Ja nafuraleza.
F) grupo es mucho mds eficaz que ¢ individuo aisade a Ja hera
fanto de prolegerse de alaques como de procurarse alimento o de
reproducirse. No pocas veces Ja expusion de un miembro de Ja |
manada aumenta exponencialmente su riesgo de muerle, a no sef que
encuenfre fdpidamente ofro grupo en ¢ que integrarse. No somes
animales sociales por casualidad: forma parte de una exitosa eslrategia
evoutiva de supervivencia que nuestra especie ha heredado. Ni Ja
hemos inventado ni desparecerd con mnuestra extincién,

Pero Ja vida grupa) no solo ofrece beneficios, también exige
tributos, Y e mds importante es ayudar a manfener Ja cohesion dl:]

grupo, F) grupo necesita un pegamento fuerte que Jo mantenga
unido y evite que se desinfegre en una mulfifut[ individuos, |

-...4-

aisados, Fixige dguna’ forma de fidelidad de s milembros. Fidelidad
a conjunto de ﬂeﬂs; sfmbolos, celebraciones, crencias % frachiones j



comunes que 'ﬁgahesﬁ)rmn ‘Fnr eso cada comunidad a Jo ]argo de i
Ja_ historia Tumana ha desarofado su propio cédigo de signos .
(lengua) sus propios rituales, sus propios sfmbolos, sus propios dioses, -
su propia mmisica y su propia cosmovision de] mundo. Serfa todo
eso que englobamos con € lmino de aifura, que no. es ofra cosa
que“una especie de ideojogfa grupal. Ideojogfa no en ¢ sentido de
una organizacién |dgica y raciona] de Jas ideas. [a cllura o
ideologfa de una commidad pude ser profundamente frraciona] o
conlradictoria, no importa. Porque su misién fundaments) no es
descubyir verdades objetivas sino manlener unido a grupo a Eravés
de Ja fidelidad a ideas comunes. Lo importante no es que seam =
verdaderas sino que sean aceptadas y compartidas. Si subyace a]guna ;
Jégica en esta pecuiar ideologfa grupal & Ja de cohesionar a] grupo

La ideojogfa polftica es una forma de ideclogla grupal, con su
propio mecanismo de fidelidad y cohesién interna de sus miembros, LY \,‘,‘
Pero en Ja medida que Jos grupos pofticos suelen formar! parte de R
wna comunidad m#s grande (en ¢ caso moderno encaynada en forma
de nacidn-estado), serfa conveniente diferenciar entre Ja ideojogfa
poltica y Ja ideojogfa comunifayia, Y aunque es cierto que algunas
ideojogfas polfticas son decididamente internacionalista e intentan superar 4
Jos Kmites administrativos de Ja comunidad estala), no es menos 2
ciefto que continuan manteniendo su fidelidad a ciertos sfmbojos,
creencias y lradiciones de su comunidad naciona) de referencia,
Mientras que Ja ideologfa polftica tiende a enfrontar a subgrupos
dentro de una misma comunidad, Ja ideojogfa comunitarfa infenta
restafiar esa herida interior manteniendo viva Ja memoria de su
pertenencia a un grupo mds amplio con ¢ que comparten ctdfuraf_}e
intereses comunes, (Jue Jo que Ta idedjogfa comunitaria ha unido, no
Jo serpare € conflicto enlre idecjogfas polfticas aparentemente
anfagénicas e frreconciliables,
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L2 misica no deja de ser un fendmeno m]tura} Ullﬁr b ;.
manifestacién de Ja cubfura de una comunidad. Y Jo que englab&mes .,'3; : "3‘;4
denfro de] lmino ajfura no es ofra cosa que una forma de '*"‘*"‘"" |

ideologfa grupal: una serie de creencias, ideas, lradiciones, sfmbojos >
: que mantienen cohesionado un grupo, Pero Jas comunidades no se "
. e

mantienen de| todo inafteradss a Jo Jargo de] tiempo. Han sufride
mijtiples variaciones a Ja Jarge de Ja Historia. B Tiempo acaba
desorganizando y reorganizando Jos grupos humanos, [a Historia de
la Humanidad no deja de ser una crénica de Jos distintos cambios ot
que han sufrido Jas distintas organizaciones sociales que han existido, ‘
Porque Jos diferentes grupos humanos no permanecen elernamente
inalterados, por mucho esfuerzo que pongan en mantener su eohesidn
inferna, Y no solo por fas fuerzas destructivas derivadas de fas
guerras, Jos conflictos y Jas invasiones que puedan haber sufyido Yj
que Jas obligan a estar constantemente desintegrandose y -
recomponiéndose, Sino que ¢ mismo paso de] tempo acaba relajando
Jos Jazos que mantienen unidas a Jas comunidades, Con e tiempo,
toda forma de opden acaba desintegréndose en alguna forma de
desorden enfrépico. Las ideojogfas comunitarias no son inmunes a}
implacable paso de| tempo. Y eso se manifiesta claramente _en Ja ;!
diversidad de perfodos cufturales que se han venido sucediendo a Ja
lrgo de Ja historia humana, Si la aiturates esa fu S i
cohesionadora  que intenta - mantener unida = una - cp‘ﬁmidad a ﬁ'avés‘ o
de acepfacién de unos sfmbolos compartidos, no es menos *ci}rlo i

il
. L gn B I'5 . .: )
-g! R !
‘K" 4 ii’ :~-u-J P !
v B A g T !
it IR ¢
bite e’ A 3 e it -
oy 'y
§. 45




que . Jas formas y confenfdos de é&los han ido variando con e
bT el 8 Iranscurriy ‘'de Jas generaciones, [as ideologfas comunitarias no existen
F, en e vaclo de aguna forma de elernidad inmutable, sino que '
i refleian y  experimentan en Ja composicion de Jo que podrf&iﬁos Jlamar
sus idiologemas esas varaciones derivadas de] fluir de] liempoEn Ja
’ musica esto no ha sido una excepcién. -As/l hemos visto, cifiéndonos
’ a Ja™ftsica occidents], desfilar sucesivamente distintos. perfodos

i histdricos (mﬁsica medieval, renacentista, barroca, poméntica, moderna) e
incuso distintos sistemas musicales (modaJ, contrapunifstico, tonal, s
postona)) derivados del incesante devenir de] tempo. La musica
} tampoco existe un ¢ vadfo de una elernidad inmutable y en su _
historia se refleja caramente Ja influencia de Jas variaciones (:emporaks

que ha sufrido ese mecanismo generador de idecjogfa grupal de) que ; i
forma parte y con ¢ que ha colaborado estrechamente para mantemer - ;'i:'_,_u;;"'#f
cohesionadas Jas comunidades en cada perfodo histérico. Cuando ol
hablamos, por ejemplo, de musica medieva] nos estamos refiriendo a S

Ja musica producida por una commidad en concreto (¢ continente

europeo, formado a su vez por muliples reinos que mantienen Jos

l suficientes lazos de intercambio para conformar una comunidad culbural
més o menos unitaria y cohesionada) y en un perfdo histérico 2
concreto, s decir, hablamos de obras producidas por mmisicos que
comparten una cierta ideojogfa musica] (una J6gica de Jas ideas

k musicales, unos métodos especificos para generay obras musica]es)

| maycada por un mfnimo comin denominador que refleja fanto una |
ubicacién en e espacio ( una regién del planeta Jos miembros cfe

\ Ja cus] mantienen suficientes refaciones de intercambia como para =

‘ influirse mufuamente y establecer una cierta unidad cujtural compartida)
como una ubicacién en e tiempo (una época deteyminada en ¢

' devenir de Ja historia humana) Cada obra musical, wvojuntaria o
involuntariamente, fleva impreso en su adn Jos genes de una cierta

‘ ideoogfa musical que Ja ubica fanto en e tempo como en ¢ |
espacio porque forma parte de Jo que podrfamos denominay un |
imaginario colectivo camaleénico, es deciy uma i olegfa connmﬂaria

..... .

que va sufriendo fransformaciones con ¢ pﬁsn




e
: * - Si hay un ejemplo protolfpico de ideojogfa comumitaria
e camaleénica es ¢ fendmeno de Ja moda. Més en concrelo, Ja moda
_35,1,_' en ¢ vesti, L2 moda, en ¢ fondo, no es olya cosa que una
peculiar - forma de mediy ¢ Hempo Pero a T2 vez expresa ' ese
conflido nunca resuefo en Ja reaciones fntimas enfre e individuo y
" Ja comunidad, ¢/ yo y ¢ nosolros. Fn un primer momento, fas
’ reglas™“de] juego de Ja moda nos pueden payecer contradictorias, ya
que nos incitan a mismo tempo a Ja pasién por Ja novedad, con
r ¢ cambio de formas y estios que propone cada temporada, y a¥
‘ entusiasmo por Ja normalidad, con su exigencia de ser obedecida si

i o no quiere quedarse fuera de juego, Ser a mismo tiempa

gregario y original es ¢ doble vincuo que Ja moda establece” con :

sus fieles. Sin asumir alegremente esta paradoja, uno no pwede 4 s 4 e
1 iniciado en sus secretos misterios, Las conflictivas relaciones enh'e 34';'3;@‘-":;:"#5

individuo y sociedad que caracterizan 2 homo sapiens estan en ¢ o5
origen anlropolégico de| lranstorno de doble personaidad que - -
caracleriza a) fendmeno de Ja moda: fomenta a Ja vez Ja disidencia |
y € consense socia, Ja expresién personal y e| gregarismo grupal,

i F rasgo més significative de] fendmeno de Ja moda radica
en su pasidn por Ja cronologfa. Vivir en fJa forma de presente de
) Hempo o no, esta es Ja cuestién esencial que plantea, [a moda no
designa una esencia onloldgica o una propiedad inmutable: Ja  moda
[ expresa ¢ cambio cidico e incesante de] gusto, del gusto de” vivir
} en ¢ presente, Pero e espfritu de] tiempo de Ta moda siempre es
L precario y fugaz, constantemente amenazado de vojverse pretérito, S';i+1
\ bien Ja moda se puede considerar como un fendmeno anfropoldgico’

que ha existido siempre, en mayor o menor medida, ¢ hecho de
que en Jas sociedades modernas se haya vuelto especialemente relevante
resuta muy significativo, Y es que Ja moda se ha convertido en
una especie de religion agraria de Jas sociedades industrisles: e itual
ddico de Ja muerte y e renacimiento de Jos signos de} presente, |
No es casualidad que Jas temporadas de Ja moda calquen ]
calendapio de Jas estaciones (pﬁmavera, verano, dtgﬂ invierno) ya |
que como. ‘el antiguo dies vegelal, Jos signos de Ta moda son B |
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y - : Pol'f*doi'es de Ja promesa de un elerno reforno de] tiempo. M.qlfp]es"
L;‘ i 8 modas pueden coexistir en un momento dado, aunque puedan expresar

i gusto anlagénicos; Jo tnico importante es que se acﬁ}ieran al

principio esencial que caracteriza a fenémeno de Ja moda: marcar un

presente en el tiempo respecto del cua) cuajquier olre gusto resufta

" anacrénico La paradoja es que lodas Jas modas, con € paso de

’ tiempd;"'se vuelven anacrdnicast se revelan incapaces de eternizar ¢
presenfe, [a moda siempre es ¢ presente, pero un presente

P\‘ effmero que inevitablemente se convertird en pasado. De ahf que Jos

' signos de Ja moda eslén marcados por un destino lrdgicor viven ¥

i aceleradamente y mueren jovenes, dejando un exquisito caddver. La "
moda es una de Jas manifestaciones de Ja fugacidad de) Hempa Y ot
de Ja muerte, pero también de su superacién en forma de promesa '

de] retorno cfdico de un presente eterno, | e :»;'-‘:,t‘,:.;-.#g

Cada época ha fenido su pecuiar sistema de signos para
. marcar su peculiar forma de presente de] tempo. Renacimiento,
Gélico, Barroco, Rococs, Romanticismo, Neodasicismo, Vanguardias
sén denominaciones que se ulilizan para sefilay Ja existencia de
\ rasgos culurales caracterfsticos de un perfodo determinado de Ja
humanidad. Seguramente se han querido efernos, pero han acabade ;
: teniendo e mismo destino que Jos signos de Ja moda: Ja muerte,
{ JFs decir su expusion de] payafso de| presente elerno y su
reconversién en pasado anacrénico. Fn este sentido, Jos fenémenos
; cihurales también son modass formas de vivir ¢ presente. Aunque
L suclen abarcar perfodos de tiempo mucho mds grandes que pueden 1
y incuir varias generaciones, mientyas que en Jos fenémenos
eslyiclamente de moda una misma generacién experimenta muiltiples
perfdos de moda, Y es que Jos signos de Ja moda se convierten
en polvo, en nada, cuando son sustituidos per una mueva moda que
Jos vuejve anacrénicos, Mientras que Jos signos cuffurales, aunque
indudablemente marcados por Ja moda, de alguna manera consiguen l
sobrevivir en Ja memopia de Ja humanidad, porque hay ago en efos
que Jos continia hacendo  relevantes y significaﬁvbs que \ya no |
estén de moda, Aunque TJa ideologfa musica? que‘ entaba ]a;j%ga ;
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de. bsfar viviendo en e presente durante e perido que Jamamos J ‘
barroco pueda resuffarnos ya anacrénica, sin embargo continuames
escuchando’ con Sumo infepés y placer por ejemplo a Bach Y no
Pors in mero gesto de recuperacién arqueoldgica de| pasado. No
escuchamos a Bach por ser un represenfante eficaz de Ja ideojogfa
musica] de su Ei‘empo (a:unque puede que Jo sea o que sus obrars
necesifiamente presentaran muchas caracterfsticas de ese. perfodo) sino
precisamente porque su musica fambién es portadora de rasgos que
franscienden Ja idecjogfa musica] de su tiempo. Y es que Jos signos
cufurales presenfan una carécterfstica peculiar que Jos diferencia de Jos
signos de Ja moda: mapcados inevitablemente por Ta moda de Ja
ideclogfa musica) de su tempo, son a Ja vez expresién de ago 4
més profundo y universa] que Ja lransciende. De Ja misma-'i:iéneya' 4 : 4
si_aguna de Jas obras generadas siguiendo fas reglas de o que '«i;g’{lg
podrfamos considerar Ja ideojogfa musical de nuestro presente histérico -
(e] atonalismo o postonalismo) contintia siendo escuchada y celebrada

después de Ja inevilable muerte de ésta y su substitucién por

cuajquier ofya ideojogfa musica] de moda, no serd por acalar sus

leyes compositivas (fema solo relevante para Jos historiadores y

arqueé]ogos musica]es) sino precisamenfe por  superarjas, No gracias a

la ideojogfa music] de su tiempo, sino a pesar de. -Aunque hay
que sefialar que Ja situacié actua) es un fanto peculiar e inédita,
Mieniras que en medios oficiaes y académicos se considera que ya
ha habido un cambio de cido (siempre refiriéndonos o dmbito de
Ja Jamada mdsica occidenia}) y la ideclogfa postonal ha substitudo a
la ideojogfa fona] como geneadora de obras musicales que expresen
nuesiro presente histérico, Ja mayorfa de contempordneos no parecen
haberse dado por enterados, No solo es mayoritario ¢ publico que
continda escuchando sobre todo mwisica tonal (inc}uso entre ¢ publico
de Ja Jamada musica c]ésica), que supuestamente ya se ha vuefto
anacrénica y pasada de moda, sino que Ja mayorfa de Jas obyas que
se componen actualmente (no ciertamente en e 4mbito de Ja musica
académica de Jos compositores de conservatopio y su publico, que no
dejan de ser una parte muy minoritarfa de} esge&ra sonoro actual, |
pero sf en ¢ dmbito muche mds mayoritario - del pop, €l rock 1y el




HL ' ~3
‘rigiéndose per Jas Jeyes sonoras 'y compositis

| on. W sea alguna variante distinta a) lonalismo de
"'oires sfgﬁﬂgif " que resulta complicado establecer cuz] es Ja ‘ideo]ogfa
msicl que dafa, con Ja fiabilidad de| carbono-4, mueslo ‘presente
hfsiérfco: un afonalismo que convertiffa en anacrénicos a Ja mayoffa
de Jos compositores y oyenles contemporaneos (cosa resulta
bastante" paradéﬁca) o un ftonalismo que ha sido expu)sad oficia]menfg,gm
de Ja escena académica de expertos y compositores de conseﬁahrio, oy

bastanke  mapginal.







¥»

F

’ La. historia de Ja musica no es solo una coeccién mds o

’ : menos ordenada de autores, perfodos y obras de] pasado que va]e la
pena seguir escuchando. Fs fambién Ja crénica de Ta vida y Ja
muerte de Jas ideojogfas musicales. | vocablo crénica deriva de] |
lHn dyonica que a su vez deriva del griego kronika que hace
referencia a  khyonos (hempo) JEs wn discurso que &slah]ece una hf.‘"‘
cronologfa, un orden de sucesién de aconfecimientos en ¢ Hempo e
Khyones y Logos: tiempe y conocimiento, [a cronologfa €s un
discurso o saber sobre Jas Jeyes de] Tiempo. Las ideologfas polfticas

serfan precisamento estor un relato o saber sobre Jas Jeyes histdricas il

de] Tiempo. Lo que las caracteriza y singulariza es justamente su 43

peculiar concepcién de] Tiempo. Durante milenios prevalecié una

h concepcién cfclica de] Tiempo, que es Ja carclerfstica primordia] de Ja
mayorfa de Jas idelogfas religiosas. La concepcién agraria de Ja
temporalidad deriva de Ja periodicidad cfdica de Jas cosechas, TFj dios
vegetal, como Jos cultivos, muere cada invierno y renace cada
primavera, [os dioses agrarios fueron creados a imagen y semejanza

_ de Ja vida de Jas plantas. Los modernos rituales paganos de Ja |

'} moda o de fas fiestas de soisticio {ja mds importante sin duda l&

renovacién anua] de] Tiempo durante ¢ sosticio navidefio de }
fnvferno) son daro sfntomas de Ja pervivencia de esa concepcidn ‘
dclica de] Tiempo, que Jo representa como bude o Joop. Una de
Jas primeras ideojogfas en desmarcarse de esa percepcién cidica def

tiempo fue ¢ cristinismo, -A diferencia de] dios vegets, que sojo

vive en e tiempo def Mito, e. dios de Jos cristianos también se.
encarna en ¢ tempo de Ja Historia, en forma de ‘hijo mortal
Como padre sigue viviendo en e tiempo de Mito, pero como

hijo experimenta Jos sinsabores de] tiempo _gono] feo, aunque 1 |
finajmente -a bkravés de su resuryeccidn volverd a reinf%rarse en- eL'

...
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Efemf)o mitojégico. ) Nuevo Testamento es Ja crénica de un .sw'iesé"
siiado en un momento concrelo de Ja Historia tumana, no en Ja 3
Eternidad donde suelen vivir Jos dioses, Aunque su _objetivo jtimo

es sparaddjicamente rescatar a toda Ja humanidad de Jos avalares

incieros de] liempo cronoldgico y devojverla a ese tiempo mftico y
paradisfaco de donde una vez fue expusada, Curiosamente por ¢

mismo, como castigo por una fafa imperdonabler Ja - desobediencia de
saborear ¢ fruto de] #rbol de| conocimiento, Ser expulsados del

tiempo elerno y lener. que malvivir en e tiempo crondlégico fue'fa |
tnica pena que Je debié parecer acorde a Ja monstruosidad del deito =
cometido. s ese gesto fundacional e que, para Ja ideojogfa crisﬁana, " o
precipita e nacimiento de Ja Historia. La creacion de] Hempa i
histérico fue un mal necesario. Fn general, para Jas ideoiogfas By
religiosas, fascinadas por Ja existencia de un tempo sin Hempo (una s w"“g
eternidad afempaya]), e/ Tiempo siempre es una fataidad: “mejor que ool
no Tubiera existido. F] paso de] Tiempo no aporta mds que £
desorden y ecafamidad: es una forma de desintegracion y degeneracién A
de Ja atemporalidad elerna que caracterizaba a una mitica Fdad de -

Oro perdida, Las famadas ideclogfas conservadoras participan de esta

concepcién de] Tiempo como cajamidad, De ahf su obsesion de -
convervar Jas cosas ta] como estan, porque consideran que todo
cambio siempre es a peor, Fn e extremo opuesto, IJas ideologfas
progresistas precisamente se caracterizan por compartir una cancepcién
de) Tiempo radicamente anlagénicas Ja existencia cronolégica no hace
més que mejorar con e tempo. La Historia es Ja crénica de h;
progresién y Ja mejora de Ja exsitencia humana, En su momente
cyminante de progreso dard paso, como pensaba € mismo Marx, a
una socledad idea] (sin dases, sin explotacién, sin ususa, sin
egoismo, sin conflictos o cualquier olya forma de pecado que cada
ideologfa considere e origen dltimo de todo e mal exis&ente), ya
imposible de mejorar, La mftica JEdad de Opo (]a utopfa de una|
sociedad 1idea] sin conflictes ni antagonismos, pepfectamente orgdnica y
arménica) no estd situada en ¢ pasado sino et e  futuro: . no fue,
dada en un principio, sino que gracias a Tiempojseré creada en | ,
¢ fulturo. Mienlras Jas ideojogfas conservadoras - viven de~ Ja nos&],gfa




&'e]ﬁpasado, Jas - ideojogfas progresistas viven de Ja esperanza del
SRy La importancia de su concepcién de] Tiempo como eje
l verfebrador de su discurso no sofo es fundaments) para Jas idelogfas
| religiosas y polfticas, sino también por ejemplo para Jas ideojogfas

‘ ' artfsticas (enfre efas Ja musical) Suelen nacer como idelogfas

i : progresistas, como allernativas de presente y fulwo a una ideojogfa
estética dominante que ya se ha vuefo encorsetada y demasiado
conservadora: son portadoras de una cambio que siempre es

> 3

tiempos. Pero con ¢ paso de] tiempo, una vez que han derfdtado g
y substituido a Ja viea ideologfa estética, acaban volviéndose e
conservadoras y confrarias a todo cambio que amenace con &errocaﬂas , 1;: S
y substituias por olras. Un ejemplo paradigmdtico Jo enconlramos en ki :5
las modernas vanguardias alfsticas, surgidas como anhelo de Jibertad
> estética y renovacién frenfe a un academicismo asfixiante, pero que
con ¢ paso de] tempo han acabado convertidas en e nuevo
discurso oficia) y academicista de Ja moderna ideojogfa estética
l dominante, Parece una fatalidad Jégica de Jas ideojogfas estéticas nacer
como cambio y acabar como elernidad,  Terminar creyéndose sus
_ propias fantasfas de haber descubierto e lenguaje definitivo de] arle,
& respecto de] cua] todos Jos anteriores no eran sino intentos fallidos,
Abslraccién pictdrica o alonalismo musica] son ofros nombres ‘que
recibe en Ja acualidad esa vieja utopfa estética de creer haber
Jegado a Ja creacion de| sistema estético idea] y perfecto, imposib]e;
de superar. Y esa olra fantasfa no menos uldpica de creer que son
Jos tnicos vdlidos para representar y expresar ¢ presente de nuestro
tiempo, respecto de Jos cuaes todo ofra forma de expresié se vuejve
anacrénica,

i interpretado como mejora. -Afres nuevos que corresponden a nueves
|

Y sin embargo, J]a musica mantiene una reacién mds |
folima y fundaments] con e Tiempo que va mds afd de Jas
ideologfas musicales y sus, modas culturales histdricas. A diferencia de
lo que sucede en Jas ideologfas refigiosas ¥ pol “¢] “hecho nmsica]
en sf no se |imita a expresayr una cierta concepcidn del Tiemgp
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través de fas idea]ogfas musciales que genera, sino que € mismo és* LN
Tiempo Gi hay muisica mds aJli de Jas ideologfas musicales, se debe
a que Ja misica en sf misma ya es Tiempo. No é solo una
sucegion - de ideojogfas musicales, modas culturales o periodos « estéticos
cronolégicos, [.2 muisica en s/ misma es una forma de existencia
de] Tiempo. Sin duda forma parte de] tiempo cronojégico o
histori0” a fravés de Jas distintas ideologlas musicales. que se han
venido sucediendo a Jo fargo de Ja historia humana, Pero ademds

es Tiempo fundaments, por Jamarlo de alguna manera: Tiempo & v
crénico, (7 ;

L2 maleria prima esencia] de Ja muisica es ¢ sonido -A ; L
pesar de Jas prelensiones de una obra como 4'33” de ]ohn Cage,' i 4
sin sonido no hay musica. Soo silencio, Fs cierto que ¢ silencio / t
forma parte importante de] fendmeno musical, induso posee ;sus g '-L‘t“"l'j
propios signos pentagrémicos, Pero si no diadoga con ¢ sonido, ese >
silencio musica] defa de ser fta] y pasa a ser simplemente silencio a -

secas, fNo hay musica sin sonido, Pero lexiste ajguna ofra
caracterfstica sin Ja cua) serfa imposible ¢ hecho musica? Fs
posible hacer muisica sin armonfa. Un instrumento monofénico puede
perfectamente hacer una mefodfa musical sin necesidad de ningin
acompafiamiento, Tampoco Ja melodfa resulfa indispensable. Un
instrumento de percusién genera palrones musicales desprovistos . fanto
de mefodfa como de armonfa, Jsos palyones musicales que genera
son palrones fftmicos. Por su parte, no pueden existir pafrones
melédicos ni pafrones ayménicos desprovistos de ritmo, Teda nota :
musical tiene una duracién determinada que varfa segin Ja figura
ubilizada, Fs perfectamente factible una musica sin me]a&fa ni
aymonfa, pero no una aymonfa y una mejodfa sin ritmo. Fs mds,
es imposib]e una musica sin ritmo, Fn e mido esencial de Tas
enlrafias de] fenomeno musical, independientemente de Ja ideojogfa
musica] de Ja que forme parte en cada momento de su_tistoria, l
hay dos cosas universales que lrascienden Jas modas culturales popque
en realidlad no son aspectos cronojdgicos que vapﬁen con ¢ . tempo |

sino aspectos ¢rénicos que permanecen y sin ~Jos- cuies no exisﬁrfa.
) ,“"




que una de fs formas en s que se manifieda ¢ Tiempor o
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Ur;g,*es e S‘mfd(’r ofro e].rifmo Y e ritmo no es 4:)l-r‘a'r:osa‘;h 4 M"
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rilmo somoro es' Ja forma musica] de] Tiempo. Cuando ¢ Tiempo
adqg_jere patrones rftmicos sonoros se fransforma en tiempo <musica),
Por eso existen en un tempo distinfo de] que Jo hacen Jas cosas
que solo existen en e liempo cronojdgico y en Jas modas culfurales,

Su fifuraleza no es cronoldgica sino cénica, Fsa fusion de sonido ‘

y tempo conforma Ja nuceosfntesis sonora bdsica de todo hecho

musical. : é’ £
L2 musica es sonido ritmado. Independientemente de si esto se~A : "’; ?’1
genere por vountal de alguna conciencia o por simple azar d&r sl (T
devenir césmico. Tal vez Pitdgoras no iba tan desencaminada ’éuamkf g ?5",; ;
hablaba de Ja musica de Jas esferas celesles, Quizds ¢ univérse ests K
generando constantemente palyones musicales con sus ondas 2 “"“‘Fy
gravilacionales, explosiones de supernovas y colisiones de galaxias,

aunque puede que no con Ja befeza arménica que Je Tubiera gustado. '“
O para no resufar excesivamente megalémano: con Jos palrones ?
sonoros de Ja naluraleza terrenal. Q)ivier Messien no Iransformé en P

musica ¢ canto de Jos pdjaros, simp]emenﬁe aprendié de efos Jos
palrones musicales que generaban y Jo aplic6 a algunas de sus obyas.
Porque no fueron Jos humanos Jos que invenfaron Ja musica, [a
sonoridad de| tiempo fflmico exisfa mucho antes que Ja especie
humana apareciera en Ja escena cdsmica, y sobrevivird a su fnevitable
extincién, Aunque ya no quede nadie para escucharfa, '
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nos referimos a cualquier tipo de tiempo, sino a aque] que fleva ,'. ;,. gf ..
asociado aljguna forma de sonoridad. {Existe reajmente un tHempo e
sonoro sin ritmo? THse tipo de tiempo es precisamente e  que " e
genera un instrumento como ¢ melrénomo. Una serie temporal i T
complelamente uniforme y regular de unidades sonoras. Producirfamos T T 3
¢ mismo efecto dando golpes regulares y con Ja misma intensidad,
. de’ ta] manera que ninguno de efos se distinguiese de Jos ofros.
Fse tiempo melrénomo, ya Jo produzcamos de manera mecdnica o
' nalurl, no es un tiempo musical. Pero basta con que de manera
l regular acenfuemos wno de eflos (por ejemplo ejecufando € golpe con
més infe:tsidacf) para crear un palrén rtmico, y de esta manera
transformarfo en tempo musical Sin necesidad de usar ningin
instrumento musical, ni de generar ninguna mejodfa ni de elaborar
algin acompafiamiento arménico. Simplemente dando palmas con Jas |
manos ya podemos crear un palrén ffimico, fransformando asf ¢
tiempo sonoro en tiempo musical. -Acabamos de crear ¢ palyén }
rtmico de] compds, Probablemente Ja forma méds bdsia ( no en ¢
sentido de pobre sino de mx:]ea;') de organizacién de| tiempo
sonoro hecho muisica: un pafrén ffmico de unidades acentuadas y no
acentuadas que se repite en bude. La foyma mds sencila y elements]
de transformar e tempo  de] mefyénomo en tiempo musical:  ef Joop:
rfimico. ) pafrén rftmico de] compds expresa una concepcién cfclic&!

de] tiempo musical, un -elerno relorno de Jo mismo en un cido

inteyminable sin principio; ni fin* un Hem]ig m&s_fgaa embudado, , |
, | f 1

{ ¢Cémo se fransforma e tiempo en ritmo? TEvidentemente nné.
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. Genera]menfe se distingue enlre pilmo’ (produm‘da por"
a a]fernancfa en Ja duracién de Jas nofas) y acento mélyico
(alternancia enfre - tiempos fuertes y débiles dentro de| compds) De
manera que € compds no serfa eslpictamente un pa&rdn rftmico sino
méfrfco Sin embargo, en Ja prdctica nadie dice que alguien no
Jeva e melro de] compds, sino e ritmo de] compds. Sole es
necestfio intentar crear en ¢ mundo ffsico (¢ mundo de Jas ondas
sonoras, que en Utimo término es € habitat naturdl de Ja musica)
un  compds (por eemplo con Jas pajmas de Jas manos) y s
répidamente vemos que necesariamente [leva asociado un rpitmo, ,Y s
que la sensacién de que ¢ compds estd estechamente refacionado con o
e ritmo es muy evidente y poderosa, aunque Je queramos dar un
nombre distinfo. Aunque lambién se podrfa argumentar que en BT i 4o Al
redfidad no hemos creado un compds sino un titmo que eoincide K B
totalmente con Jos tempos de un compds, Y aunque considerar e
compds como una unidad mélpica tiene una Jarga fradicion ledrica
(herecfada de Ja tradicion |iteraria, mds en concreto de Ja poética),
algunos autores no han dudado en sefiar que es un tmino
impreciso y que las froneras entre méfrica y ritmo de hecho no
son fan daras como parecen a nive] ledrico. Asf, han preferido
denominar € compds como figura rftmicac titmo mesurado para
resaltar e hecho de que, sea Jo que sea, estd fnlimamente refacionado
con e ritmo, ] hecho de que hablemos de alternancia de tiempos
fuerles y de tiempos débiles, de tiempos acentuados y no acentuados,
Yy a la vez considerar que esoc no es ya crear un palyén rﬁmico
de acentos y tiempos, resuta como mfnimo paradéjico, Dado ‘que” él
compds ya es una forma de organizacion musical de] Tiempo, aquf
no se tendri en cuenta esta distincién ftedrica enfre ritmo y
méfrica, y se considerard al compds como un infegrante de pleno
derecho de] ritmo musica),

L2 materia prima de Ta musica son - ondas sonoras (una
combinacién de frecuencias y Jongitudes de Qnda) que generan
secuencias temporales con palrones ritmicos, 1'¢] m{s ico de Jos, l
cules seffa’ €] ostinato - rflmico de] compds, é:Es ﬂecir fempo son?!re |
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transformado en. tiempo musical: e puso rftmico. JFJ ritmo es una *

forma de temporalidad que no es exdusivamente musica, no se g +3

reduce 2 dmbito de Jas sonoridades, -Asf se habla de pitmo de vida

o ée] ritmo de Jas estaciones, F] origen etimolégico de] vocablo

ritmo estd, como no, en una pajabra griega: thytmds (una secuencia

tempora) que presenfa un palrén daro de elementos regulares y

recurféfifes que se repiten) s tiempo embudado (ya. sea sonoro, ya

sea sﬂencioso) Todas Jas cosas que estdn hechas de tiempo pueden

tener ritmo, una subcalegorfa de] Jas cuaes es ¢ tiempo sonoro & -5

ritmado, Tas eslaciones son tempo astronémico (derivaéa de a = £ %

rolacién de Ja tiera sobre su ee y de] movimiento opbita afededop T ,.

del sdl) que genera palrones climalolégicos regulares que se replinen .-

cada afio. ] mismo concepto de afio ya es un palyén temporal N .

rftmico, -Asf como su subdivisién tempora] en dfas, semanas y meses, i»;".;«tu'-‘j"#

T calendario seria una especie de compds que franforma ‘e| tiempo i

astronémico en tiempo pftmico. (O a menos en tiempo fftmico vita)

o humano. Porque e mismo movimiento astronémico ya genera sus

propios tiempos rftmicos, palyones de movimiento que se repiten. Y

cuando estos producen ondas sonoras que se propagan por e espacio

pueden generar su proplamusica de Jas esferas celestes fNo porque,

como pensaba Pitdgoras, creen ajgun tipo de armonfa cdsmica  sino

porque sean capaces de generar secuencias femporales sonoras con

palrones rftmicos. Pero su hipSlesis de que e fendmeno musical era

algo que franscendfa a) hecho humano era de] todo correcta,

] compés representa e nacimiento de] tempo musical [a =
monotonfa uniforme de] tempo de] melrénomo transformada en tiempo
ritmado, Generalmente se define ¢ compds come un palrén formada
por un tempo fuerte seguido de varios tiempos mds débiles. Lo
que caracteriza 2] compds es una repeticién regulay de ' irvegularides
dindmicas. Sin esta irregularidad de combinar tiempos fuetes y
débiles (frenie a Ja uniformidad regular de Jos pulsos de] mel:rdnoml;
que no presenfa ninguna irregularidad dindmica en sus fnlensidades)
no existiria ¢ compds. Pero sin Ja regularidad Ld? repecién ,en |
bude del palrén tampoco, JFJ pabron rftmico necesita tanfo de o
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frre_g‘ﬁaffda& como de Ja repeticién: si es un palrén’ es Pquue L
presenla una estruchra definida que se repite en bude, si es ritmico
es porque presenta alguna varfacién (irregularidad) enire sus
componentes (si no solo fendrfamos tempo mefrénomo y no’ " tiempo
nmsica]) Podrfamos caracterizar ¢ compds como una especie de
tempodindmica fflmicas tempo melyénomo Iransformado en tiempo
musical "a fravés de ajguna variacion en Ja dindmica de Ja

intensidad  (fuerte-débil) de sus tiempos o pusos. Un mapcapasos

musica] de arrftmias confyoladas, P
Tradicionalmente se ha venido considerando que ¢ primep =

tiempo es e liempo fuere de| palrén rftmico de] compds, aquel clue.
ha de presentar una dindmica de intensidad que Jo chsfingue de|

resto, Por eso es e primero, es decir ¢ que ocupa un Jugar ,‘,1‘_._:" )

especial en una secuencia, porque es e que Ja -inaugura, Pero basta
con e simple ejercicio de repeliy continuadamente un palyén rftmico
(por ejemplo un  compds 4/4) para darse cuenta de que esta idea
presenta agun tipo de disonancia cognitiva. Lo que comienza como
un palrén rfimico de TA-ta-ta-ta (fuerte-débij-debil-débi) répidamente
se convierte, en nuestros ofdos y en mnuestra percepcién, en un
palrén ffimico de fa-ta-taTA (&ébﬂ~&ébﬂ“débfkfuwk) Porque ¢
tiempo fuerte, ¢ tiempo marcado, en realidad no expresa e inicio
de una secuencia rftmica sino su condusién: en nuestra percepcién  es
¢/ tiempo que marca e fina) de una céua fimica. No es ‘un
tiempo inaugural o inciftico, sino un tiempo cadencial La cadencia
es un comcepfo musical que generajmente se aplica y cfrcunscribg al
dmbito de Ja armonfa. Fs un mecanismo que sirve para Iransforma
una secuencia de acopdes en una progresién de acordes, Fs decir
una combinacién de elementos, que por sf misma po&rfa estirarse
hasta e] infinito, en una progresién Jimitada por un principio y un
finay una temporalidad finita que comienza y lermina, fNo es |
extrafio que Ja Jamada armonia funcional (el estudio de Jas secuencias
de acordes) se cenfre no en fodos Jos elementos que forman una
secuencia de acopdes sino. casi exc}usivamerﬁe en qusiﬁllimos de Ja |
cadena arménica, que son precisamente Jos que éonvierfen T ;




T aR——

arménfco de Sépifma de Dominante y sus variacfon&s (domfnanfes
secundarios, ‘sextas aumentadas, sustitutos émfona]es) que precipitan un
final feliz consonante. -Aunque existen diversos tipos de cadencia, Ja
mds eficaz y contundente para [ransformar una secuencia arménica en
una progresién arménica es Ja cadencia auléntica perfecta, aquefa en
que 705" dtimos acordes de Ja secuencia arménica son acopdes de
dominante-ténica en estado fundamenta, Por eso cuando Ja nueva
ideojogfa musica] postona) infente desmarcarse de su predecesora, que
habfa hecho de Ja progresion de acordes una de Jas sefias dei =
identidad de su discurso musical, velard Jos finales felices cadenciales
(Hps compositivos de una moda musica] considerada ya como "
anacrénica) y palrocinard con enlusiasmo Ja creacién de secuencias

arménicas sin progresidn, : s :.-\‘-'-‘.,,_,.u:-;-.g
gt

Asl que, aunque resevado generajmente a mbito arménico, _
¢/ mecanismo cadencia] es igua] o induso mds importante para Ja x
generacién de| tiempo fftmico. Porque es imposible efaborar una
secuencia flmica sin ¢ uso de| tempo cadencia. Fn un palrén
ritmico, &cua] é e tiempa que expresa funciones cadenciales? -Aquel
que expresa ¢ fina] de una secuencia, MNuestro ofdo, muestra mente,
nuesiro sentido de] ritmo tiende a olopgar ese privilegio al tempo
maycado, a tiempo distinto capaz de establecer una frontera enfre un
antes y un después: funciona como un muro que detiene ¢ ~ avance
de Ja secuencia rflmica y Ja convierte en un palrén rflmico |
comp}efo Si damos golpes, por ejemplo con Jas manos, sigufendo un
compés de 4/4 serd e golpe que demos con mds intesidad €] que
se convertird en tHempo cadencial conformando una céula ritmica del
tipo fa-ta-ta-TA, Si precisamente por ser ejecutado con mayor
intensidad  (vofumen, dina‘mica) Jo Jamamos tiempo fuerte, ‘nos
enconframos con que e tempo fuerle de un compds no es ¢
primero sino e uftimo de su secuencia rftmica, porque es e que |
ejerce Ja funcién de baprera condusiva que detiene ¢ fujo rftmico.
Fsto choca frontajmente con Ja tendencia generalfkada 3de lamar , |

)

tiempo fuerte a] primer tempo del compés St alguna caréc@sﬁca |
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iy 5 defiﬁé al primer ffempo de un compds no es ser un tiempo fuerfe,' 4
s sino ser un tiempo inicidtico: ¢ tiempo que inicia e pafrén
no rﬁmico Una secuencia que termina con ¢ tiempo marcado: ]
tiempo cadencia. De ahf que ¢ verdadero tempo fuerte o “ maycado
de qualquier palyén rftmico no es e primero sino e dfimo de Ja
serie, que se convierte en liempo fina] o cadencia).

E
|
’ { i Un momento, {cémo que e tiempo fuerfe de un compds
puede que no sea e primero sino ¢ twtimo? {¢fNos hemos vue]fo
Jocos. 0 qué? Si hay “un principio bésico que toda Ja comumdad
musica] acepta sin discusion es que ¢ tempo fuerle de] compds. es Tl
¢ primero. Poneflo en duda solo demuestra Ja profunda ignorancia 4
[ de Ja gramdtica music]] de quien Jo hace. Probablemente. L= 4
Probablemente sea fruto de un delirio persona] y no de un Al =E )5
razonamiento musica] mfnimamente sensato. Pero vayamos a; origen de g '-i‘!“':ﬁ
todo, F) mefyénomo es e segundero dej tempo musicl. Crea ¢ >
> ritmo sonoro mds bdsico y elementa] posible: una sucesién de sonidos -
' absofutamente = idénticos a inltervalos lemporales completamente iguales.
Jste palyén rftmico absoutament perfecto y monétono lanto puede ser
i considerade un palrén fftmico no musical] como e primer y mds
elementas) de Jos palyones pftmicos musicales, A este paffén rfmico de
pulsos mondtonamente perfectos (ya Jo consideremos como musical o
k como pre-musica]) Je podemos afiadir un segundo palrén ritmico que
Jo haga menos perfecto y por tanto menos mondtono, A ese
: segundo pafrén rftmico mds elementa] es a Jo que hemos Jamado
} compds, Se lrala de subdividir, de Ja manera mds bésica posible, esa

sucesién perfecta de sonidos idénticos, Y Ja manera de hacerlo e
introducir una pequefia irregularidad que se repite en bude. TPodemos
hacer que cada x pusos uno de efos sea distinto, Por ejemplo si

: cada cualyo pulsos uno de eflos es distinto, hemos creado subconjuntos
de cualro pulsos compuestos de fres pulsos idénticos y un distinto,
compds, Hemos fransformado este palrén rftmico |0ooo0oco., en este

Asl a patir de] ritmo de] melrénomo hemos creado e ritmo de] l
ofro  x000/x000/x000...per0 - que  igualment poérfamoE esenfar.  como |

o0oax/000x/ oox,,, Cua]quiera de Jas dos maneras 4de presenfaﬂo es |
—




g fgua)menfe vé]idas podemos considerar que e pulso distinto es %
g e pyi‘mero de] nuevo pafrén rftmico como e vlimo, porque de las
T dos manera obtenemos Jo mismor un pafyén rftmico de cualyo pulsos,
' FJ.consenso musica] undnime ha sido considerar ¢ primer  tiempo
de] compds como ¢ tiempo distinfo (¢ tiempo fuerfe) mienfras que
u Jos ofros lres eran Jos tiempos idénticos (que han pasado a [lamarse
if debijes aunque se ha complicado un poco € palrén. considerando que
i ¢ tepcer tiempo no era débi] sino semi*fueﬂe) Es decir, se ha
p‘ elegido representar e palyén rftmico del compds como
x000/x000/x000...en defrimento de esta olra ooox/ooox/o00x...ques en
principio era iguajmente vdlida. Ta] vez por e prestigio que Hene il
¢l primer puesto. ¢Qué mejor Jugar para colocar e tiempo dianfa,
¢ tiempo fuerle, que en ¢ primer Jugar, € primum inlef pares, - g
antes que relagado a ser ¢ wtimo de Ja fila? Parece Ja eleccién s :"“"'-L‘t“:";;#
més ]dgica y nahuyal, pero {realmente Jo es? o

. F rime no & algo privative de] tempo musical Fs alge "
privativo de] Tiempo (de] cua) ¢ tiempo musica]l no es mas que ’
una de sus mnifesfaciones) Al paso mondtono de] tiempo existencial,
Ja humanidad decidi6 dafe un poco de ritmo, Al ritmo monétone
de| paso de| tiempo medido tnicamente por segundos, se Je afiadi6
el palrén rftmico de] minutor un subconjunto de 60 segundos, Y a
éste, e palrén rftmico de Ja hora (mbconﬁmlos de 60 minulos) B

i nuevo pafrén de] ritmo de] dia consta de 24 unidades de ‘una

| hora. Con 7 unidades dej pafyén rftmico de] dia tenemos ¢ nuevo
palrén ftmico de Ja semana, con € que se elaborard € nuevo =

L palrén pftmico de] mes i asf sucesivamente, e esta manera hemos

convertido ¢ paso mondtono de] Tiempe medido vnicamente con ¢

palrén rfimico de] segundero (ese mefrénomo de| tempo viia]) en
: una enfretenida polirfimia compuesta por Ja coexistencia de  muiltiples
[ palrones rftmicos, que hacen que € paso de] tiempo sea un poco
més divertidos e ritmo convierte el Tiempo en una sucesién de l
momentos que conforman un tejido tempora] mucho ‘mds complejo e
interesante, L al e
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it v ; 23 -
0 Fiiémonos en ¢ palyén ltmico de Ja semana, Consta de siefe * g
e 8 pu]sos diarios, de Jos cuales @ son idénticos i uno distinto. :
f 2 Tomemos - ¢} modelo d'una semana compuesta por seis dfas faborables
i - y un dia festivo, Fn ¢ “compds” de| palrén ritmico de Ja semana,
{dénde hemos puesto e tliempo distinto, e tiempo festivo, € tiempo
’ fuere?? No en e primer tiempo sino en e titimo:
’ 000000%/000000x... No consideramos que Ja semana comienza con ¢
tiempo distinto (fuerte) sino que termina con é: ¢ ritmo semana
va de] fJunes (¢ tempo idéntico, cfébﬂ) a domingo (Hempo distinto,
fuerfez(oooooox/oooooox), no de] domingo a sdbado (xoaoooo/xooéqbo)
F paltrén rftmico de| afic (no ¢ natural sino ¢ ]abora}) también
tiene una estruchuyra rftmica parecida a Ja de] compds: diversos' pulsos. o
idénticos { uno distinto. Fn este caso se frala de un pafpén’ ET0% e 4 P il
[ rftmico de doce tiempos compuesto por once meses faborales y un A :"“"'-L‘t“:'l".q
mes vacaciona. ¢Donde hemos colocado ¢ tiempo distinto,’ fuerte g
(m% de vacaciones)? De nuevo, consideramos que ¢ mes de
vacaciones es e dlimo de] afio Jabora, no ¢ primero. Hemos
organizado €| palrén ritmico de| afio Jabora] poniendo ¢ tiempo
distinta, fuerle, no a) principio sino a final

i 00000000000%/00000000000x, Nos resuftaria muy exirafio considerar que

k e palyén rftmico de Ja semana comienza con e tiempo fuerte (dia
fesfivo) o que ¢ de] afio Jabora) comienza con e mes de
vacaciones, Parece que Ja lendencia nalura] para nuesitra mente 'és

| colocar €] tiempo distinto, fuerte, no a principio sino a final de)

' un pafyén rftmico temporal. Fsto conlasta con Ja decisién de |

} considerar que ¢ tiempo distinto, fuerte, del pafrén ritmica def - =
compds musica] es ¢ primero y no ¢ dtmo. Una decisién véida,
pero ta] vez no tan Jégica y natura] como en un principio parece.

convivir con olra fuente importante generadora de ritmo musical: Ja.
mejodfa, O mejor ese mix de ritmo y melodfa Lqu% podyfamos Jlamar
mejorritmia, - Ya que no thay mejodfa, es Jgéir_" édmb*nadggeg Jie_fji __§
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Pero no soo de compases vive e ritmo musical, Solo els
un background de palrones embudados que ha de aprender a .
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:’; g vaﬁaciones de frecuencia de onda (Jo que Jlamamos notas) sin Titmo,”
" e 8 es decir sin combinaciones de variaciones de duracion de esas
, mismas -notss, No hay notas atemporaes o de tiempo () cada nota
" musical no expresa soo una frecuencia sonora, sino inevitablemente
también una duracién en ¢ tempo. | bude de] compds es como
" una plantila vacfa donde encajar una sucesién de palrones

mejoffftmicos, Fs habitua] su uso pero no indispensable, Pepfectamente
se pueden elaborar discursos musicales que prescindan efa. Y si se
usa es para darle una cierla relevancia, porque se considera que s
ostinato rftmico de Jas celdas de] compds puede sevir de gufaicon
la que inteactien Jos diversos palrones melorrfmicos de Ja obpa. i
Unas veces encajando, olras no. (Generando asf Jo que podrfamos = Pl
Jamar una especie de confrapunto rftmico (punto conlra punl& e e ]
dos palrones fftmicos) Si solo elabordramos pafrones meloryftmicos qe }...,f,:’?’f'.' P
encajaran perfectamente en Jos budes de] compds tendrfamos’ obras con B
poco confrapunto fftmico, dado que ambas Jnias rftmicas se solaparfan
y ¢ resufado serfa demasiado simple y previsible. JFn cambio si
nunca encajaran, Ja presencia de Ja gufa del compds resutarfa de]
todo firrelevante. F] dinamisme de] confrapunto rflmico se consigue,
por ejemplo, usando esporddicamente recursos como sfncopas,
conlratiempos o cuajquier olro que minimize Ja frontera de Ja barra
de compds, Fs deciy, desacompasando algunos compases, Si esto se
volviera crénico, desaparecerfa ese confrapunto pftmico. Curiosamente Ja
préctica habitua) derivada de considerar e primer tiempo de] compds
como tempo fuerte, en realidad acaba consiguiendo resultados |
' confrarios a Jos que se propone. FEn fugar de reforzar Ja barra de
compds, Ja diluye. [a préctica fan comiin de situar en ese primer
tiempo Jas notes de mayor duracién o Jas armonfas mds densas, Jo
que hacen es delener € flo melorrftmico y dap por terminado ¢
palrén rftmico que se estba creando. JFse primer tiempo del compds
en realidad pasa a ser ¢ dtimo tempo de Ja céula meforrftmica |
que habfa comenzado uno o varios compases antes, "De esta manera
pierde su caracterfstica de ser un tempo ‘iniciéffco dentro de] patrn
rfimico de] .compds y pasa a ser un Hem]aoqcfén?a! de] patyén |
melorrftmico. Con Jo cual, € nuevo palrén mejorrftmico comeﬁ"zaré'én |




e _segundo P"‘?mP'E’ de’ CﬂmPés que ahora adquirird valor de Hempe‘ " ‘d“a

inicidtico, Pafa que e palrén me]orrffmfco refuerce Ja barra del

compds, su Hempo cadencid] habrfa de coincidir con ¢ tiempo

cadencia] de] compds. Y eso se conseguirfa situando Jas notas’ Jargas

o Jos acordes que van a delener y findlizar Ja céula meorrfimica

no en e primer tiempo sino en e 1ltimo tiempo de un compds,

Asf & primer tiempo de] siguiente compds coincidirfa- con ¢ tiempo
iniciftico de un nuevo palrén meforftmico, y Ja barra de] compds
mantendrfa su funcién de separar un antes y un después. No s *
que esto sea mejor o mds correco que Jo que se hace : . =
habitualmente, ambos son iguajmente vdlidos, Simplemente se kral:a de 5”‘
ser conscientes de Jo que reajmente se hace. Parque a veces learfa x g
y préctica no coinciden. Y realmente hacemos Jo conlrario de To ARG :
que creemos estar haciendo, Fn este caso creemos estar reforzando A -\"4#
barra de] compds haciendo del primer tempo un tempo fuerte, *
cuando en Ja préctica Ja eslamos minimizando a) convertir ese S
primer tempo inicidtico en un tempo cadencial. :

F) tempo funciona como un acelerador musical que marca
una velocidad de crucero, No tiene Ja misma duracién wna nota i
que viga a 60 bpm que olra que Jo hace a 180 bpm, estando g _
ambas marcadas por Ja misma figura musical Tstablece Ja velocidad a -
la que se desplaza en e liempo fodo e conjunto sonoro. Un
conjunta sencro fruto de] diflogo de diversas pafyones pftmicos “ entre
sl (¢ palrén fftmico de] compds, Jos diversos patrones mefoprftmicos,
junto con Jos palrones ffimicos generados por e moviemiento de ]e}-;
armonfa y Jos palyones rftmicos creados por Jos infrumentos de
percusién) que gemeran una fextura que podrfamos famay Pofifonfa
Rftmica,







Y Ja palabra se hizo cantus, Y habité enfre Ja muisica.

' we. FBn ¢ génesis de Ja musica religiosa medieva] se da un

’ 3 fenémeno lascendenta) Ja lransmutacién de] texto sagrado en canto.
JFn un principic Ja musica era fundamentajmente canto, Canto

} monofénicor una unidad unfsona (u octavada) de voces en Jo

universa)l. Un himno a Ja unidad perfecta de Jas esferas musica]esv ; i,;r
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de| firmamento. Monofénico es ¢ canto softario, pero lambién ¢ joy
canto acompafiado (induso por una multitud cora]) siempre que]as‘ o S
voces se mantengan a una distancia intervdlica decente, F| = s
malrimenio sagrado de] unfsono con Ja octava é ¢ tinicar vinculo b wj
licito entre frecuencias sonoras que en un primer momento reconocerd

. la Iglesia calffica medieval Jo que Ja octava ha unido, que no Jo

| separe ¢ cante, [.a pajabra divina es tnica y universal, por eso

i hay que canfafla a) unfsono o a Ja oclava,

La unidad sagrada de este primigenio canto flano, sin 3
embargo, no seguird una regla disciplinaria lan eslyicta como Ja
contemplada, por ejemplo, en ¢ canto saimddica que privilegia
especiamente €] malyimonio perfecto enfre Ja pajabra y ¢ canto
(representados por sus unidades mds bdsicas y elementales: Ja sflaba |
verba] y Ja nola musica}) F malpimonio sajmédico  eslricto es una
unién monogdmica enfre Ja palsbra y ¢ cantor una sflaba solo puelfe
fener una nota, F] malrimonio gregoriano, en cambio, se caracterizard
por establecer una pequefia Jicencia musical, una bula wvocal, que
permitird Jas uniones neumdticas y melismdticas: una tnica sflaba
podrd desposarse con varfas nolas a Ja vez. Fn € canto gregoriano
Ja poligamia melismdtica no serd -considerada una unién iffcita ni |
confra nafura: ina tnica sfiaba podrd manfener relaciones fntimas con
varias nolas a Ja vez sin vivir en pecado. ﬁagmenhcidn de ]a
sincronfa perfecta enlre Ja' palabra y ¢ cany),_ rivada de’ Ja - t
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W s asim;ronfa neuméfica,\ no serd considerada una herejfa que merezca e] » m“
7 ' fuego eterno. ' j
o Ry 1a po!fgémfa neumdtica y melismdtica inaugura- e conlrapunto ’
mor®dfénico (si esto no es un oxfmoron): no tanto de nota conlra
nota (punchis confra punchum) sino de sflaba confra nota. Fn ¢

v canto _Jano hay un juego complejo enlre Ja sincronfa sajmédica y Ja
asincronfa mefismdtica, Ja unidad y Ja fragmentacién, Jo tnico y Jo

;
!
{ diverso, ¢ wno y Jo mdtiple, Ja fusién y Ja dispersién, Ja

monotonfa y Ja variedad, Podrfamos considerar € neuma y ¢ : &
melisma como Ja primera forma de confrapunto rfimicor wna Jr %*
bifurcacién de palyones rftmicos, en donde ¢ palyén ltempora) sﬂ&fco
y ¢ palrén fempora) musical difieren, Fs ¢ paso de Ja monoyritmia i

samédica a Ja poliritmia gregoriana, A diferencia de Jos o %
instrumentos musicales, Jas voces no solo cantan nolas, también cantan a7
sffabas, Fs precisamente este hecho Jo que ha permitido que e

. cantus medieva] nazca como confrapunto ritmico.

La asingonfa rftmica que infroduce Ja [écnica mefismdtica de
dispersién sildbica, con ¢ advenimento de Ja pofifonfa se verd
reforzada con € nacimiento de novedosas formas de fragmentacién
cord. Fn ¢ orgamum, ¢ intervalo de quintas verd reconocido su
estatus de inlervajo divino: Ja octava dejard de ser ¢ tnico espacio
sagrado reconocido, Si ¢ melisma inaugura Ja polirritmia de] tempo
sagrado, ¢ organum inaugura Ja polifonfa de] espacio sagrado. Un
intervalo es Ja distancia, € tepritorio, Ja geograffa, € espacio, e
interregno  que hay enlre dos notas, Si estas notas suenan af mismo
tiempo configuran un espacio musica] bidimensional Si se afiade una
tercera nota se franforma en e espacio tridimensiona) de Ja armonfa:
Ja polifonfa musica] de] espacio Iridimensiona. Con Ja armonfa nace
el espacio musicll en 3. F] organum representa para € espacio
musica] Jo que e melisma para el tiempo musicalt Ja fragmentacién |
de una unidad monolftica inafterable y ¢ inicio de] -juego entre Jo |
mismo y Jo olyo, Ja identidad y Ja dwersidad, ]a unidad y Ja
dispersién, La . fragmentacidn polifénica de ] #pacid Tlegard a,
su  esplendor con Ja técnica - contrapunifstica ]a dispersién armdnj!ca,,‘ R
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y 8 un_ compejo juego de espacios musicales fragmentados que i 41 I“
; Pfqgresivamenfe incopporard intervajos de oclava, quinta, cuarta, tercera, ' ﬁ
j';.;,,':_ sexta, segunda y ' séptima, Una asincronfa de| espacio sonopo que, sin
3 embargo, no desembocard en ¢ pandeménium, € caos o ¢ ruido,
porc?ue se lralard de una asincronfa prefectamente sincronizada.

v “Pern Ja polifonfa no va a afiadir a Ja asincronfa

monofdénica de] mejisma sojo Ja nueva asincronfa arménica de Jos

:

P

’ intervajos, sino fambién una novedosa forma de de dispersion musical
que es probablemente Ja* que més afectard a Jas refaciones enfre Ja it
palabra y ¢ canto, € lexto sagrado y Ja voz humana: Ja asinq‘onf'a : ._"? ia
sildbica,. Mienlras lanto Ja asincronfa melismdlica como Ja armdniea ; & -
dejaban intacta Ja unidad semdntica de] texto sagrado, Ja asincygii_fa .
silbica Ja dinamilayd implacablemente, La tcnica can&apunﬂsﬂc@ e / %
comenzé como una dispersién polifénica de un cantus firmus 35
monofdnico, Después de una breve introduccién de un canfus firmus

. cantado a Ja gregoriana, éste era sometido a una profunda

| fragmentacién = polifénica consistente en un complejo juego de voces
dispares. Pero a] mismo tempo no era infrequente  someterjo 2]
mismo tiempo a un no menos complejo juego de asincronfas
sildbicas, que se consegufa de Ja manera més eclementa) relardando Ja
enfrada de Jas distintas voces, Cantaban e mismo cantus firmus (O
¢/ mismo texio), perd comenzando en tiempos o compases distintos
(conlrapunto imitativo), Y ese Jigero delay temporal provocaba que en
un mismo tempo ajgunas voces cantaran distintas sflabas, Asf que Ja
secuencia podfa consistir en un fexto monofénico que era sometido a
una dispersién sildbica confrapunifstica que generaba una fensién ""
seméntica sincronizada que era resudfa en un tempo cadencia] en
donde se volvfa a Ja monofonfa sildbica en Ja cual todas Ja voces

‘ cantzban Ja misma sflaba, disolviendo Ja precedente dispersién semdntica

en aguna forma de plenitud silbicas Ja asincronfa sildbica que
generaba Ja ténica conbrapunifstica de fragmentacién 'de] canfus l
monofénico era resuella en una sincronfa cadencial fﬁ\a]. Es ¢
movimiento de sfstole y didstole de] corazén ,,ée h_‘_armonfa by oat el
polifénica. ' | . a—
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0 o - Ne resndfa exirafio que en un momento determinado ' Whie
e (CO‘fnddienéo con ¢ muevo espfritu de Ja conh'arefarm) Jas
autoridades edesidticas consideraran que se habfa ido demasiado Jejos
con, Ja asincronfa siibica de| texto sagrado, Aunque a decip vepdad,
Jas autoridades eclesidstica habfan sospechado desde un primer momento
de Ja pofifenfa, ya que incrementaba Ja posibilidad de encuentros
intervificos poco consonantes, asincronfas varias y frecuentar Jas malas
compafifas ayménicas, Fra un poco como € fritono, un didbojus in

E
|
[ musica. [as refaciones enlre Ja pajabra y ¢ canto, con Ja p]enfhtd

-

de] contrapunto, habfan desembocado en divorcio: estaban viviendo en
pecado. Y eso era de| todo intoerable. La religién catdlica, c@mo

buena creencia abahaménica, era una religién de] [ ibro, basada en : T
s Sagradas Fiscrituras, no en Jos Sagrados Cantos. Si Ja pabra’y =
¢l canto habfan enfrado en un conflicte iresofuble, habfan de g e ST ,,“q
prevajecer Ja Jeyes gramaticales sobye Jas Jeyes musicales. Poy eso T v
conlrarreforma caldlica promovié Ja vueta a una cierla inteligibilidad

monofénica de Ja pajabra divina y a una mayor sincronfa silébica.

Porque ¢ ascetismo monofénico era un vehfculo musica] mds adecuado

para transmitiy Ja pajbra divina que Ja fujuria polifénica de Jas

voces confrapunteadas,

La asincronfa contrapuntfstica no murié con e Renacimiento,
Siguié cutivandose en e Barroco. Induse pudo Jegar a su zenit
con fas obras de Bach y Haendel Pero ya no serfa ¢ sefo
caracterfstico de una época. Fue, como mucho, su canto de cisne, |
Porque habfa de competir con un nuevo sistema musica] que sf o
marcarfa una nueva época: e nacimiento de] sistema tonal, Pe a)guna

| manera supone ¢l relorne a un nuevo monofonismo: Ja homofenfa
de Ja melodfa aymonizada, Ja monodia de acordes, Fn realidad, Ja

: polifonfa confrapunifstica fambién es una foyma de armonizacién
melédica, pero de naturaleza muy distinta, F) sistema modal comenzé
en forma de melodismo monofénice, en sus orfgenes gregorianos. Lk
polifonfa medieva) consistié en aymonizar mejodfas mbnofénicas
Jamadas cantus  firmus, que eran sometidas a unLProceso oo 7
disoucién arménica que Jegarfa a su punfog‘ a‘lgido an e cankrgpunt'a

-] :
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rena&nhsﬁa, en donde esa maleria prima melddica de] canlus firnﬁxS bid “&
era’ ﬁ'ansforma&a en pura armonfa. [a poifonfa moda] es un proceso i

alqufmico de disoucién de Ja materia prima melédica que acaba
transmutada en oro arménico. [2 nueva polifonfa  tonal (para se
precisos, no se frala ya de pojifonfa coral, varias voces ritmica y
sildbicamente dispares, sino de homofonfa coral varias voces sidbica
y rftmicamente concerfadas en armonfas en bude de tepceras, formando
acordes; pero aquf Jo usapé mds en ¢ sentido Jiterl de Ja pafabra
-poli phonos, varios sanidos-, para caraclerizar una lextura sonora_ §iis Sl
formada por varias fuenles sonoras, ya se lrale de varias voces; de b %*
diversos inslrumentos o de una voz con acompafiamiento mbrumenﬁa], .
independientemente de que manltengan enlye sf una refacién " '
estyictamente polifénica, homofénica, homorrftmica o de me]oéfa |
acempaﬁada) hard ftodo Jo confpario, ya que en Jugar de disover esa B
maleria prima melédica, Ja apoyard y Ja reforzard, dando fugar a fa ?
tetura de Ja homofonfar Ja melodfa armonizada, en bucde de lepceras X
o acorde, Ja nueva Polifonfa Melodica de] tonalismo que conlyastard

con Ja antigua Polifenfa -Arménica moda, Mienlras que Ja aymonfa -
confrapunfstica era una fuerza cenlyffuga de fragmentacién melédica, Ja

nueva armonfa lona] serd una fuerza cenfyfpela de concentracién
mejédica. F] conflicto irresojuble enire mejodfa y armonfa que acabé
estafando en ¢ sistema moda) a lravés de| conlfrapunto, se resalverfa
en ¢ armisticio tona, donde armonfa y melodfa aceptan colaborar y
reforzarse mutuamente, firmando finamente Ja paz de] acorde tonalr
wna armonfa que ya no serd una pusion de muerte melédica, sino
una pulsion erdtica de fusién e integracién mubua, =

Fs en ¢ Bayoco donde comenzardn a porducirse todos estos
acontecimientos que darén paso a una nueva era musical Y es
también en esa época donde finajmente Ja medida mélrica ‘de|] compds
adquiere definitivamente su estalufo moderno de bude rfimico, de
medida exacta de acentuacién de pujsos, Fn e sislema modal o nol,
exisfa €] compds o era- irreguar y muy flexible, F] ritmo mefrico
no se basaba fanto en e ostinato pfmico de) coinp& como, “en Jos |
aceithcs - gratiibienles” ‘4t Solacin  nevmalioHkeinge; divis podafus)
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en. ja monofonfa o en Jas refaciones fempora]es inestables 'y
caclimies que mafenfan, por una parte Ja brevis y Ja semibrevis (el
Bempus) Y por olra Ja semibrevis y Ja minima (la pro]aiio) en fa
polifonfa, Serd precisamente Ja instauracién definitva de] bude mél-rico
de Ja medida lempora] de] compds, junto con Ja aparicion de Ja

pulsién obsesiva y obstinada de] basso continuo, Jo que configurard Ja

particufar naturaleza de| ritmo baryoco,

Histéricamente “basso continuo” fue ¢ nombre que recibi6 esta
primera encarnacién de” Ja nueva armonfa fona). Posefa dos cua]idades ‘
fundamentales que, aunque aparecfan unidas, expresaban cosas distintas
era un contimum y estaba cifrado. JFra un contimum porque su :
presencia era insistente y constante, y estaba cifrado porque scg}o ge e, e
anotaba Ja voz mds grave, | resto estaba frenzado en forma de s

acorde, de que se cifraba Ja disposicién en que debfa ejecutarse (en \"“:
estado fundamenta], en alguna forma invertida o con alguna pecufiar
alteracién) Fs decir, e cifrado ofrecfa informacién sobre si Ja nola .

que ocupaba Ja posicién mds grave de| acorde en realidad era Ja
fundamenta), Ja lercera, Ja quinta o induso Ja séptima de acopde. Y
a partiy de ahf dibuar e paisaje arménico de fondo, ¢ background
acordfstico, que formaba e pilar bdsica que habfa de sosteney ¢
edificio sonoro de] nuevo sistema tona (que no era mds que una
reorganizacién de] antiguo sistema moda] a partir de] modo jénico y
su refativo menor edlico, reconvertidos en escaas mayores y menores)
frenzado en forma de acordes ffadss con mds o menos - extensiones,

L2 constitucién e importancia de] basso continuo durante ¢ - j
Barroco expresa de 2guna manera ¢ lriunfo de Ja lextura de Ja
mejodfa acompaﬁaéa (}a voz con acompafiamiento insfyumenfa]) La
musica religiosa moderna (medieval) habfa comenzado como canto puro
con e género de Ja monofonfa gregoriana, Su principal preocupacién
era concertar Jas relaciones enfre € habla y €] canto (]a sflaba - y Tal
nota) La tota sincron{a de] canto sildbico (una sflaba, una noia) '
hebfa dado paso a una felacion mds compleja y |dindmica con Ja |
asincronfa neumdtica (una “sflaba, varias nolag 8¢,/ intensifics l:ont
uso de] melisma, de ta] manera que una de Jas pﬂmeras tqyms)i de'
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pel#mfa fue €] organum mejismdtico, donde Ja voz organalis adqufrfa o ﬁ

incuso mds. fmporfancia Ja voz principalis (que era Ja tnica en e
¢ canto ‘monofénico), y que acabarfa convertida en cantus firmus, 3
mera maleria prima para € desarroflo poifénico del canto. Con Ja
polifonfa surgird una nueva fuente de conflictos vocales en Jas
relaciones enire ¢ habla y e canlo, que ya no se reducirdn a Jas
asincronfas infroducidas por ¢ canto neumdtico y melismatico. F
conflicto ahora afectard a mismo corazén de] habla, de Ja pajabra: Ja
sfaba. JF) conlrapunto imitativo fomenta wna asincronfa silbica (um F
conflicto enfre Jas mismas sﬂabas) que amenaza con volver inteligibe
e discurso verba] y que suscitard una reaccién de Jas autoridades
edesidsticas confra esle polifonismo exiremo que desinlegra Ja c]aridad r.
de] menssje de Ja pajabra divina. No por razones esh'icfamen[e s o o B 5

religiosas, sino mds bien expresivas y naryaltivas, e Bajroco” verd s ;"".:.{u:":;z!
florecer y consolidarse una forma de relacién enfye Ja palabra y ¢ By
canto que estard en Jas anifpodas de Ja que se daba en ¢ &=

contrapunto renacentista: €| recitativo. ] recilativo se silua en algin
punto intermedio enfre ¢ habla y e canto. Y no sdo no genera
ningin conflicte con Ja daridad semdntica de| fexto, sine que refuerza
y da prolagonisma a) relafo verbal, haciendo que e canto se vuelva -
un lanto secundario durante su ejecucién, De alguna manera, ¢
recitativo interrumpe Ja musicalidad de] canto paya dar protagonismo a
Ja palabra, a Ja naracién verbal Fsa allernancia en Ja textura: de]
estrato voca] enfre canto (ya sea cora] o so]isfa) y recitativo, serd |
una de Jas caracterfsticas dej barroco. Con ¢ tiempo, esta pelacién |
acabard disolviéndose: Ja constante inlerrupcién de| cantus por e
recitativo serd visto como una molestia que habrd que eliminar para
crear un contimmum cora] sin interrupciones, F] recitativo sobrevivird
sobre todo en un nuevo género vocak Ja dpera. s  por esto que
Wagner no Jamard Operas a sus obras sino dramas musicalest pof
su deseo de crear un continuum "voca] sin Jas. mojestas interyupciones|
recitativas, Un todo sonoro donde coro y orquesfa se integren de
una manera mds fluida ¢ compleja, a Ja manera L Jas antiguas |
tragedias griegas. o e | e
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f’wque g recifafivo es inseparable de] continuo insfrumenta). N ol "a
es casualidad que e basso continuo y e recitativo sean Jas : S
caracterfsticas  principajes de Ja musica barroca, Cuando ¢ canfus cesa :
paras dar paso al recitado, ¢ continuo adquiere todo e profégonismo
instrumenta). Porque e recitivo representa ¢ [(riunfo de una fextura
sonora que estd en Jas anlfpodas de Ja textura renacentista del
confrapunto: Ja melodfa acompafiada, Ja voz con un acompafiamiento
instrumental. L2 mwisica religiosa habfa fenido siempre una cierta
tendencia a Jlevar una .vida solilartar no pocas veces se presentaba ‘a .
acapefa, sin ninglin acompafiamiento instumenta). Conlrastando con e &
tipo de vida que soffa fevar Ja muisica profana, mucho mds dada a Loath®
frecuentar Ja compafifa instrumenta). [.2 creacién de| basso conlinuo ( .
nace de esa necesidad que experimenta Ja nueva sensibilidad bm'roca e g e
de savar a Ja musica religiosa de su soledad a capefa. Fs e I e
“you'll never wak aJone” de] cantuss nunca mds cantards solo.
Siempre habrd un incessante continuo instruments] que acompafie 4 i
canto, Por eso ¢ continuo puede aparecer cifrado, porque su funcién |
principal es ser un meyo acompafiamiento arménico de| canfus, en ‘
forma de acordes, para que nunca mds se sienta soo. Y eso se
observa clarmente en Jos recitalivost una voz deminanie con un -
paisaje arménico de fondo (un soporte mecdnico que se origina
desde 1Jas profun&idacfes arménicas de Ja octava def baja)

Pere Jla funcien de Ja mvsica instrumenta] barroca neo
se |imita a ser un mero acompafiante arménico de Ja voz, -Asf |
como Ja voz barroca es un eslralo sonoro de doble capa (aJlernanci?
de canto y recitativo), también e estrato instruments] barroco presenta
una doble capa: ademds de este grupo instyumental (cembalo, viola da
gamba, fagol, arpa, tiorba) que forma ¢ continuo, aparece olyo grupo
instrumenta] diferenciado, que no estard cifrado y que tampoco  se
Jimitard a ser un mero acompafiamiento arménico de Ja voz, Serd
de este grupo instruments] “discontinue” de ~donde macerd Ja orquesta’
moderna, Un eslalo sonoro  insluments] que no se Jimita a
acompafiar sino que didoga de tu a tu con Ja Lz _creando sus ‘\
propios palrones melorrftmicos, que seran fan impiyrlan es  Como- _']_Qﬁ_ik =
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3 V8 ___ere e‘! Anl-rafa sonoro vaca] Asf, cuando dmparezca e] lnsggl «}’ 4

de Ja tetura musical, Jas relaciones enire ¢ Coro y o

ff OrquesEa F@r&n mucho mds proftmdas y complejas que ]as de "',;;,;, i

| Ja gimple melodfa acompaﬁada, con un papel secundario ée ' ',‘ /

instrumentacion: un diflogo enfre iguales. Fs mds, ¢ esb'afo R

" instrumenta) acabard superando a) voca] como protagonisﬁa musica),
generdndose muchas méds obras puramente instyumentales - que vocaes e i
invirtiéndose asf Ja ftendencia que durante siglos habfa predominado, -
Dando Jugar incuso a.un nuevo género musicak Ja sinfonfa c
obras principalmente instrumentaes en Jas que se incuye,
originariamente en ¢ Utimo movimiento, un “acompafiamiento” e
Camino abierto por Beethoven en su Novena Sinfonfa y q

por olros compositores, como Mahler en su Segunda Sin _' 4

arprendenie nueva forma de melodfa acompafiada, con fos Wes
invertidos,

Finalmente €] continuo bayyoco acabarfa disueto en ¢

continuum orquesta), de Ja misma manera que Jo harfa e recitativo
voca] en e continuum coral.
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i :E] pentagrama es e mapa cartogrdfico ‘de] fendmeno
nmsica] Sobre ¢ plano de su eje X se desarrofan todos Jos
’ aspectos que ltiene que ver con e liempo, Tanto e ritmo come Ja
’ mejodferson figuras temporales, Pero también posee su territorio, su
1 espacio propio, que se construye sobre su ee Y. JEs Jo que
Jamamos Ja armonfa. JFs cierto que ésta fambién forma secuencfas
temporales a fravés de sus progressiones de acordes, perd su
caracterfstica mds destacada es su capacidad para genmerar ondas” i
complejas formadas por varias ondas mds simples (]as notas musica]es) i e
Acumulando  verticajment fres o mds nolas se conslyuyen acopdes. F| o 4 Wl i
concepto de acorde es un elemento primordid] en ¢ argof ayménico \wg
de esa peculiar ideoogfa musica] Jlamada tonalismo. Ciertamente no ha R e
inventado €] acorde (entenéi&o como un palrén sobre e ee Y de
intervalos musicales) peré si e concepto de acorde. Patrones
intervdficos idénticos a Jo que posteriormente se Jamard acordes ya
eran ampliamente usados en obyas generadas siguiendo Jas Jeyes
compositivas de esa olra ideoogfa musical que se ha dado en [amar
modalismo o sistema de modos, Fn realidad ¢ fonalismo no hace
tabula rasa para construir un nuevo sistema musical a partip de fa
nada, Més bien se construye a partir de una reordenacién de)
sisema de Jos modos. Fscogerd e esqueleto intervdlico de Ja escala
de wno de efos, ¢ modo jénico, y Jo replicard en todos Jos olyos
modos, consiguiendo asf{ efaborar ftodas Jas escalas mayopes fonales, —
Haré Jo mismo con su yelativo menor, ¢ modo edlico, y obtendys
todas Jas escalas menores, -Asf, por ejemplo, Ja escala Re Major no
é mds que e antiguo mode dérico reconvertido en replicante jénico
(con sus alteraciones necesafias) No es un proceso especialmente
comp]icado* solo ‘hay que usar e]. fampdn musica] de cjonar y ¢ |
antiguo sistema moda) queéa reconvertido en e] nuevo sistema tonal.
Pero, équé tenfa de especial el palyén mherv de)] modo jénico |

i

para convertizse en Ja escala ideal para Ja . nuev ~ideologfa - musica) s
de] tonalismo?. Sin duda e intervalo fyitonal que forman su-——N y
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R su ‘VH grado, que se convertid en pieza dave de J]a afmonfa’ Eona]h 'j‘
o 8 para generar su gran lensor arménico de Séplima de Dominante,

, Tan esa asf, que afterard ¢ segundo tefracordo de Jas escalas
menores (en forma de menor arménica y melédica) para conservarlo.
Es decfn volverd a usar ¢ lampén musica] de donar y tranfermard
] segundo lelracordo de Jas escalas menores en rep]icanfe de] de Jas
escajas' “‘mayores,

E
|

L2 ideologfa tona] no inventa ¢ acorde, pero sf ¢ concepfo ‘
} de acorde. ) acorde tona] no se capacteriza solo por estar L

construido acumulando inlervaos de tercera (en su estado fméamen&a)), ,,;‘ %“
sino ademds por su especia] naturaleza eldstica. Un mismo acorde :
puede expresarse mediante diversos pafrones intervdlicos, Se puede A o
invertir ¢ acorde, induso reordenar sus noles de cualquier . manera, L ‘J
que sigue siendo e mismo acorde. Aunque ya no quede ningtdn “"“M#
intervalo de fercera, Porque su identidad no Ja establece ¢ intervajo ‘
> sino ¢ conjunto de sus notas, Para Ja ideojogfa tona] ¢ orden de
| Jos factores (ncfas) no atera ¢ producto (acorde). Un pricipio de
identidad que seguramente resutarfa un lanto exlyafio para Ja ideogfa
i moda. Pero que a partir de Jos fratados arménicos de Jean-Philippe
Rameau quedaré plenamente establecido, F] acorde ]fquido serd uno de
Jos pilares de Ja nueva ciencia de Ja armonfa, Pero soo basta con
l escuchar Jos diversos estados en que se presenta un mismo acorde
(fundamenta), inversiones o cualquier ofro) para darse cuenta de que
= precisamente Jo que se dice iguales no suenan, Induso que, a pesar
de ftralayse de Jas mismas notas, puede que actisticamente sea mds 410
; que Jos separa que Jo que Jos une, Y es que para aceplar e
} principio tona] de Ja identidad de] acorde hay que hacer case omisa
de Ja percepcién sonora, La abstraccion de su identidad ha de
' prevajecer sobre Ja diversidad de sus sonopidades, Su''esencia idea] ha
de prevalecer sobre su exislencia empfrica, JB) concepto tona) de
acorde tiene unos fundamentos abstractos, racionalistas, no empfricos Jlﬁ
actisticos, s su esencia- yaciona] Jo que Jo hace idéntico, aunque
genere realidades actisticas  muy diferentes, st f@sié enfre- o , |

— e

abstracta y ' Jo concreto siempre estd presen@ en e] enémeno musfca{],
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Y§;:s.qu'e combina® signos abstractos y sonoridades concetas, pentagramas
y ondas sonoras.

Si una cosa ama Ja ideclogfa tona] es precisamente Ja armena.
Tanfq que engendrard un aumento exponencia] de Jos fratados de
armonia, A la vez que se apropiard de| concepto de armonfa para
aplicarlg,, casi exdusivamente a su peculiar forma de polifonfa, mientras
que relegard a ofyas formas de pofifonfa, por ejemplo Ja
conlrapuntfstica, a2 un mero juego de melodfas que se desarolan en .
¢l ee horizonts) X, y quedéndose para sf misma ¢ dominio casi
exdusivo de] eje vertica] Y de Jas sonoridades arménicas en Ja. . o
cartograffa de| pentagrama. Fsto no deja de ser paradGjico, ya que
en Ja préctica tona] Jo que se observa es justamente Jo cqnfraﬁbs ial
una pérdida de| protagonismo de Ja armonfa respecto de épocas i

precedentes, Porque si hay una Fdad de Oro de Ja armonfa habrfa G
que sibiara mds en ¢ perfode confrapuntfstico que en ¢ fonal
Aunque parecerfa que en Ja fextura contrapunifstica predominarfa ¢ eje *

horizonta) X del desaroflo melorrftmico, dado que wna de sus Jeyes
musicales principales consiste en combinar distintas voces que generan
mejodfas distintas con igua) relevancia, en realidad Jo que hacen esas
distintas mejodfas es anufarse muituamente y crear una fextura sonora
donde predominan Jos efectos arménicos, Por eso resuta diffcil
tararear una pieza confrapunifsticas su masa sonora no genera palyones
melorrfimicos féciimente reconocibles y memorizables. -Asf que p(ﬂrfamos
caracterizar ¢ paso de| sistema moda) (que comenzé creando sabre |
todo texturas monofénicas donde sf predominan Jos palrones
mejorrftmicos- y acabé generando texturas polifénicas conkrapunffsﬁcas)
a) sistema fona] como ¢ paso de una Polifonfa arménica a una
Polifonfa mejdédica. Porque en este dtimo sistema musical Ja aymonfa
plerde ¢ prolagonismo que antes tenfa, fransforméndose en ‘una
especie de paisaje sonoro de fondo sobre e que sobresale en primer
planc ajguna de Jas voces, que adquieren asf un pape] principal 'y
que ahora sf que pocfré generar pafrones me]oyrftmicos que se
desfaquen en Ja masa sonora y asf sean mds fé{lm e reconocib]es l
y memorizables, Y esto Jo corrobora Ja apa??fdéni i
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‘; i fgqgi&enos peculiares en ¢ discurso tona] como serfan Ja ; L ')’zf‘

‘g" il B Eransfbrmacfén de Ja voz mds grave en un bajo continue que ! S

g A cifraba un acorde de acompafiamiento, Ja pérdida de relevancia de Jas

i vocgs infermedias o Ja conacion de adguna de Jas voces en T
nueva lextura armodnica basada en acopdes frfada. Por esto resuffa

! & curioso Ja importancia ledrica que adquiefe Ja armonfa para Ja

’ ideoldgfa” tonal, cuando en Ja practica adquiere un papel, no
irrelevante ciertamente, pero s un fanto secundapio,” Lo que

r singularizard en Ja prdctica a una obra musica] no serd su estructura ‘
arménica, sino Jos palrones melorrflmicos que genera. Fso es Jo. que 4
hace a cada una de efas tnica y diferente. Por eso, por ejemplo, . L
en e género pop-rock con muy pocos acordes bdsicos se Pmden P i
generay multitud de obpas singulares y caramente diferenciadas” enl:re s

} s, porque Jo que Je da identidad propia no es ¢ pasiaje arménico '\9&*#
de fondo sino Ja singujaridad de Jos palyones meforrftmicds que es ol
capaz de generar. Y sin embargo, en Ja ideclogfa lonal, cenltrada S
sobre todo en e estudio arménico, Ja melorrflmia serd Ja hermana -
pobre, Ja gran olvidada. s cierto que se haba de Ja frase musical.
y olras subdivisiones de una melodfa, pero Ja importancia que se Je
da y e liempo que se Je dedica es casi margina. Hs como si 4
ensefidramos a pintar un cuadro dedicando Ja mayor parte de tiempo
y esfuerzo a aprender Ja ténica de crear e pasigje de fondo y
nos ofvidframos de Jo principal Jas figuras que estdn en un’ primer
plano y que son Jas que Je olorgan su capdcler tnico y singular.’
Porque usando casi ¢ mismo paissje de fondo puedes crear multitud
de cuadros claramente distintos. Siempre que no se frale de abrds}.
puramente paisajfsticas, en cuyo caso ese paisaje deja de ser un
fondo situado en segundo plano para pasar a convertirse en e
prolagonista principa] de Ja escena,

Generajmente Jos entes musicales suelen Jlevar una doble vida
Fxisten a Ja vez en ¢ mundo idea] de Jos  signos y en ¢ mun!do
fsico de Jas sefiales, Fisto solo serfa aplicable, evidentemente, a Jos
que pertenecen a culfuras  musicales que han’ desaho]]a}c{ alguna  forma
de escritura abstracta, Son a Ja vez Qndasérsondras N c[esp]azazp
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por e %pacfo 'y figuras concepluzles que se desplazan por ¢
Y il penfagrama, Esta doble vida de Ja existencia musica] a weces puede
F‘-{;,_ generar conflictos, Durante Ja Fdad Media Ja musica formé parte
k | del ,quadrivium (junto a aritmética, geometrfa y astronomfa) en Jo
que podrfamos [Jamar Jas ciencias de] mimero, en conlraposicién 3
| friviun (gramdtica, relérica y |égica) que serfan Jos saberes sobre Ja
’ letra *(¢l' lenguaje) De ta manera que Ja muisica se . enfendfa mds
como un sistema de organizacién malemdtica de signos sonoros que
P\‘ no un lenguaje. F) estudio de Ja préctica musical resuftaba sec:tmdaﬁo

frente a) estudio de Jas proporciones |dgicas enfre Jos intervalos
musicales generados por Ja divisien de un monocordio (una especie
de caja de renonancia sonora para cuerda soa, que ya habfa®
inspirado a Pitdgoras  sus reflexiones malemdticas sobre Jos it o F o E
arménicos y Jos inﬁerva]os) Las cualidades abstractas y mafemdticas de :"\“."::tu‘-":;:’-'#
Ja musica resutaban mds significativas que sus aspectos expresives y b
su_capacidad para generar respuestas fisiolégicas en Jos receptores. F e
verdadero lenguaje musica) era e Jenguaje malemdtico. Fn cambio Jos |
| barrocos se cenfraren mds en reflexionar sobre Ja vida expresiva de] -
‘ fenémeno musical, Sobre Ja capacidad de Jas ondas musicales para
| provocar una rpeaccién fisioldgica en e cuerpo, en forma de
'} emocién, afecto o respuesta motora, No soo era un sistema  raciona
: de signos abslractos, también un Jenguaje expresivo, relrico, capaz de
provocar respuestas emocionales, De ahf Jos diversos ftratados sebre Jos
afectos musicales que aparecieron durante este perfodo. Si habfa side
quadrivium (férmula numérica), era hora de reivindicar que también,
era lrivium (éiscurso expresivo) —
Probablemente desde sus remotos orfgenes Ja mmisica ha
estado vinculada a Ja danza, Fra su capacidad, a fravés de Jos
patrones rftmicos que creaba, para provocar movimientos corporales
coordinados Jo que se vajoraba, Y sin duda también su no menos
importante capacidad para desencadenar emociones fundamentales como l
Ja alegrfa, Ja lristeza, Ja- ira o ¢ coraje. Sus pahones rftmicos eran
capaces de inferactuar con €| sistema motor del L o humano, , |
mientras sus pafrones = melédico-arménices bdﬁlbﬂéaban sin Pi@% su |
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amigéa]a fé]amo, hipofﬂama y ¢ resto de cenlros operativos de|
sisfema Hmbfco (fen'ﬂoﬁo cerebra] de Jas emocrones) disparando mﬂ v
un afectos, Los romdnticos Jlevardn a extremo todos estos aspectos ]
expesivos de] Jenguaje musical, quedando ya en ¢ imaginarid colectivo
asoclada Ja musica romdntica a una préctica somora de Jas

emociones humanas, [.a escritura music]] no es solo un ejercicio
abstracto” de combinacién Jégica de signos, sino también una

cartograffa afectiva disefiada para provocar respuestas emocionales en e]

receptor. Un pentagrama [fmbico.

Desde este punto de vista, € postonalismo supondré ,r %‘u
un relorno a Ja concepcién medieva] de Jos signos musicales, Su 4
gesto fundaciona] es Ja substitucién de Ja serie arménica (un conjunto. 4 N
de rasgos ffsico-actisticos de Jas nolas musica]es) por fa serie i “
dodecafénica (un constructo abslracto y puramente menta]} como  base s "ykﬁ
y fundamento de su discurse musical Con Ja diferencia que ¢ '

formalismo matemdtico antiguo (de Jas teorfas pitagdricas a) quadpivium
medieva)) aun fenfa su origen en fendmenos ffsicos de vibraciones

sonoras. [a ideclogfa postona prescindird completamente de cualquier
referencia a este fundamento ffsisco de Jas nolas musicales y Jas
tomard como signos puramente absiractos que solo tienen una
existencia pentagramdtica, INo solo considerard anacrénico cualquier
intento de provocar respuestas emocionales o motoras a fravés de]
discurso musical, sino que prescindird completamente de fas expectativas
y deseos de| oyente, que quedard relegado a Ja categorfa de subdito
abnegado y paciente que fendrd que aguantar estoicamente ¢ pecu]iay;
resufado sonoro derivado de aplicar Jas Jeyes sintdcticas y gramaticales
de Ja nueva ideojogfa musical Con Ja satisfaccién de saber que estd
en ¢ fJado coreto de Ja historia de nuestro presente sonoro. Un

nuevo ascetismo musical que, como toda forma de puritanismo, ha de
Juchar constantemente por reprimir sus emociones mds bdsicas y
elementaes, Solo aqueflos capaces de resistir “y dominay Ja lentacién l
de caer en ¢ pecado de Jas viejas emociones fonales seran aptos
para convertirse en miembros de] nuevo aifo mﬁsk% Un | cuto | qué
tene mucho de espiritual o platénico, ya "aue“ privﬂegia e] mum(o |
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sign; musfca]es frenfe a] mundo maleria] de su ' " )

i6n=sonora.Dela]maneraunapfeza musfca]yanose“‘-" :

va]orariporel”hedloc{equesuenebienoma],seamésomenos

agradab]e satisfaga o no Jas expechativas sonoras de] oyente, ‘Je

pfovoque placer o aburrimienfo, enfusiasmo o indiferencia, Todo esto

. es frrelevante. Lo tnico importante es que esté efaborada siguiendo
las Jeyes abstyactas de Ja nueva ideojogfa musical, Con Ja amenaza
e expulsar de] grupo de Jos elegidos y desterrar 2 un pasado
anacrénico a tedo aquel que no Jas acale,

Y es que en ¢ fondo aquf enconlramos e elerno gpgﬁic‘o v
tumano entre ¢ individuo y ¢ grupo. Las reglas ideoldgicas d‘trmca JOr. s

%*

se presenfan como opciones personales de [ibre efeccidn, - sine ¥
como estrategias de sumisién para reforzar Ja cohesién "
Cuando perfectamente podrfan ser consideradas como una Wefa de
recursos musicales (enfre ofros, independientemente tanfo de] momento
4 cronolégico en que fueron creados como de fa ideologfa musical que
Jos inventd) puestos a sevicio de| individuo para expresar su
propio mundo sonoro.
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’ Fn Ja mitologfa griega, Harmonia era Ja diosa de Ja concordia

y la consonancia, Su .opuesta era JEris, que representaba Ja dfscordia,

e] conflido y Ja disonancia, Qriginariamente Ja musa de] canto efa

Melpomene, pero con e tiempo pasé a ser Ja musa de Ja h:age&ia

y su heymana, Thalia, Ja musa de Ja comedia, encarnadas en1 Jas

mdscayes tealpales de| Tanto y Ja alegrfa. ] tealro deriva del o

religiosor una ceremonia originamente de naluraleza sagrada ‘que acabé

dando origen a una escenificacién profana. FJ antiguo tealro griego .
. se. siia en un peauiar espacio limflrofe enfre ¢ cuto y e fealpo, &
‘ la] como Jo concebimos actuamente, Ya no era eslyictamente un culto A
‘. religioso, pero ain no era lampoco un espectacuo profano. Se
‘ celebraba en deferminadas fechas marcadas de] calendario religioso,
especialmente Jas grandes fiestas en honor a) dies Dionisos, pero se "
pagaba enfrada y no era ejecutada por representantes religosos sino ‘
por actores que ponfan en escena obras de poetas tealrales. Y,
aunque era una ficcién acluada, en su frama ain se ejecutaban
algunos ritusjes culfuales que rememoraban su origen religioso, de] que
no se habfa separado de] todo. Y olra de sus pecuiaridades era |
que no solo incdufa interacciones diaogadas entre Jos actores, sino
también partes de musica y canto. De hecho e coro no soa era
e representante de Ja comunidad, fambitn era una coral que en (g’
determinados momentos cantaba, Més que un espectdculo de diglogos ‘: b
recitados, era un aufentico musica] teatya. Cada “dramatupgo” tenfa A
que escribir una telralogfa para ser representada, que constaba de (:rés
tragedias y una comedia, Si bien ¢ tealro griego se Hhabfa
especializado en Ja creacién de dos géneros distintos  y aniagénicos”
Ja comedia y Ja lragedia, Jo que podr{amaif Jlamar a espectdculo ,
tealya) Jas reum‘a y fundfa en una entidad de nahxrajeza Wﬁnﬂc&,
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Duranf tres dias, en Jas fiestas dionisfacas, se Jjoraba ¢ frafgica

destino de Jos héroes que se enfrentaban a un dojor casi

, sobrehumano, pero ¢ Ukimo dfa ¢ fanto mufsba en carcajads, en un
fina), de fiesta feliz donde todos se regocijaban en una comedia bufa

:
i donde Jos mismos héroes, incuso Jos mismos dioses, eran objeto de
’ sétira y acababan invojucrados en situacions de Jo mds grolescas y
’ ridfcufas” Y es precisamente ese espfritu de fusién fragicémica que se
daba en e espectdculo teatra] e sefo distintivo del  antiguo tealyo
griego, mucho mds que Ja divisien de Jas obras en géneros Jie
anlagénicos e frreconciliables como eran Ja lragedia y Ja comedia. ¥ %
Mé que fa tragedia o Ja comedia, ¢ verdadero IJeitmotiv de] Eeatro »1 o e
griego  era Ja lelrajogfa tragicomica. Ta vez por eso, cuandq i s
Wagner intenté recuperar € espfritu dramahirgico de| antigug™ feaﬁre b s ‘”':
griego, compuso su propia fefralogfa. La diferencia es que i WA \.,ug
nahqaleza de Jas lfelrajogfas griegas no era exdusivamente €pico-fragica 44
o lydgico-mistica (como la que ¢ compuso) sino lragicomica, [a =
discordia que emergfa de] conflicto lrdgico no se resovfa con Ja 1
esperanza de una armenfa fina) en un mds al{ religiose de ajmas -
elernamente felices, sino en ¢ mds acd de una armonfa de Ja yisa
tealra) que nos reconcilia con Ja vida, Su cadencia fina) no era ¢
acorde mfstico de Ja armonfa de Jas esferas, sino Ja aymonfa de Ja
alegrfa liberadora de angustias, en Ja celebracion de uma existencia
paradoxe] que indufa a Ja vez discordia y concordia, tensién iy
relajacién, Jlanto y risa, Fris y Harmonfa, Melpomene y Thalia,

FEn reaidad, no olra cosza es Ja armonfa musica. Su =
definicion no puede ser mds dara y concisar diversas notas musica]es
sonando 2 mismo tiempo, {Cudntas? Basta con dos, Aunque se
suefe Jamar intervajo a] hecho de dos notas sonando a Ja vez, en

i redidad ya es una forma de aymonfa, Ja mds sencila. Y cualquier

forma en que se relacionen dos o mds notas sonando 2 mismo

tiempo, conforman una armonfa musical, No es indispensable  que se]
organizen en forma de-acopde, F) hecho de reservar e concepto de
armonfa para Ja polifonfa. tona] es absurdo)” La Lpo]i nfa moda), e !
contrapunto, - forma parte de Ja armonfa cmf' ¢ Inine dereme qug |
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Ja. yo}ifonfa Ean&] de acordes. Porque Jo esencia] es que diversas i
nofas suenen a] mismo fiempo, siendo frrelevante si forman wuna
unién con&‘aptmﬂsﬁca o acopdfstica o incuso atonal, Evidentemente Ja
armonfa moda] tene sus propias caracterfoticas que Ja singularizan y
Ja diferencian de Ja armonfa fonal, pero no por eso deja de ser
una forma de armonfa. De Ja misma manera que pofifenfa, poli-
phonds;" diversos sonidos, es un fémino que tanto se deberfa poder
utilizar para hablar de Ja armonfa moda] como de Ja fona o de Ja
atona, porqué bdsicamente son sindnimos, Lo fundaments) en ¢ F
conceplo de armonfa es que varios sonidos se ejecuten 2 mismo -
tiempo, siendo irrelevante todo Jo demds. Porque, y esto es Jo e
aulénticamente rpelevante, Jo fundamenta) en € hecho arménico &s que a4l "

se de una fusién de sonidos para generar ondas sonoras més i t,":
complejs, Fn reafidad, Ja armonfa es ¢ primer smfeﬁzador nventado .
por Ja humanidad, _

La sfntesis sonora elaborada fusionande diversas ondas
sonoras distintas fue wna de Jas primeras estralegias que utilizaron
Jos sintelizadors analdgicos. Se Ja Jamd sfnlesis aditiva, Y no ofra 3
cosa es Ja amonfa que una forma de sfnlesis aditiva, Se foman
dos o mas nolas musicales y se fas fusionan haciendo que suenen a
Ja vez. F) resulado es Ja creacion de ondas mds complefas surgidas
de Ja inferaccion de ondas mds sencillas, Jas nolas musicales, [a
maleria prima de Ja musica fue desde un inicio esa peculiar |
sefeccion de ondas de| espectro sonoro que famamos notas musicales|
Con un grupo muy reducido de ondas sonoras se consigue obtener
un nimero casi infinito de resultados distintos, Combinando
sucesivamente ajgunas de efas obtenemos una mejodfa, combinando
simuffaneamente ajgunas de eflas obtenemos una armonfa, Y Jas
posibilidades de combinaciones y recombinaciones son |muy elevadas, |
[as nofas musicales han side fradicionajmente €] alfabeto de] Jenguaje
de Ja musica. Pero las notas musicales no_ sen | ondas sonoas |
simples, ya poseen un ciefto grado de cogp!ejidgﬂj “LCuando 1a t:ueréa
de un inshumenfo musical vibra y produce una  nota &efermimch, Jén |



iy reaﬁéad esa nofa e ¢ producto resuftante de diversas ondas sonoras "
L 4l mds simples que vibran simutaneamente, Son Jos Jlamados arménfcos :
b i A Por tanto, wna nota musics] ya es en s/ misma una onda compleja
{ creada por Ja sintesis sonora de diversas ondas mds simples vibrando
a] mismo tiempo, Fs decir, una nola musical en realidad ya es

una forma de armonfa creada por sfnlesis aditiva. J§) mecanismo es
¢ mimo que utilizard e Jenguaje musical para generar ondas sonoras
més complejas (armonfas) a partir de Ja sintesis sonora de onc{as

i
P
[ sonoras mds simples (]as notas musfca]es)

¢Como se convierte una onda sonora en una nola musica]?
OPor qud precisamente estas ondas sonoras y no ofyas han, ‘acabado i
convertidas en Ja maleria prima de cierto Jenguaje musical®’ gk SR TR
Seguramente cada culura musica] probablement habrd fenido {'sus propies ~§
criterios de seleccién de persona} enlre Jos posibles candidatos. Si
observamos, por ejemplo, Ja maleria prima de| Jenguaje musical
occidenta] nos damos cuenfa que todas Jas notas comparten una _
caracterfsticas suenan “bien”. Fs decty, se lrata de ondas somoras de
una cierla complejidad que presenfan un palrén de ayménicos que
hacen que sea una onda soncra estable, con una organizacién
interior que mantiene cierta Idgica. Jsto Jas diferenciaria de ciertas
ondas sonoras de| espectro sonoro que podrfamos Jlamar puido y que
se caraclerizarfan o bien por carecer de pafyones organizativos o
bien porque sus pafyones organizatives son irregulares y no generan
ondas sonoras estables y equilibradas: suenan “mal” 3 ofdo, Poc(em&
realizar una combinacién a] azar de nolas musicales de manera

sucesiva y e resufado nunca serd estyidente ni yuidoso, Probablement
no serd Ja mejor melodfa de] mundo, pero lampoco un auténtico

i desastre sonoro, Porque Ja maleria prima de Jenguaje musical
occidents] estd compuesto por un .reducido mnimero de -ondas sonoras
consonantes, con un pafrdn de arménicos que expresa mds Ja '
concordia y ¢ acuerdo enfre sus arménicos, que| ¢ conﬂicle y a
discordia: Jas notas musicales, Por eso ¢ ganto onofénico meéieva}

| produce esa sensacion de refax, de ecosistema paradisfaco con- -qug
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expresar Ja fantasfa mfstica de una vida regular y sin esfridenciast
genera palrones mentales de concordia y paz interior. Pero Ja :
sucesién - mejédica” de notas tiene unas posibilidades Jimitadas y puede
cae, en Ja monotonfa, Y es que ademds de combinar Jas ‘motas
sucesivamente, lambién Jas podemos combinar simultdneamente y esto
abre un campo de posibilidades casi inabacable. (Generar nuevas
ondas™“sonoras mds complejas a partir de Ja sintesis aditiva de notas
musicales serd ¢ gran reto de Ja armonfa, cosa que incrementa
exponenciamente Ja cantidad de recursos somores con que puede confar
e compositor. Y aquf se da Ja paradoja de que combfnar
simultaneamente ondas sonoras estables no genera excusivamente nuevas
ondas sonoras complejas estables, sino lambien ondas sonoras inesfab]es A 'l T
tensas, discordantes, porque Jo palrones vibratorios de Jas distintas =~ i
nolas musicales que Jo conforman pueden enfran en conflide. Fs a i-\g;,,f;.'-,-.4
esta “caldslyofe sonora” a Jo que en un primer momento’ se hg
denominé “diabolus in musica”: €] inlervalo lritonal, resufante de Ja

fusién aditiva de dos nolas musicdles que enlyan en conflido y
generan una nueva onda sonora complefa con un cierto grado de
disonancia. Una onda “arménica” que no resuftaba demasiado
armoniosa, /\] menos para €l sistema moda), Porque en € nuevo
sisema fona adquirifa un protagonismo fundamental: foymar parte
acorde de séptima de dominante, Y es que ¢ sistema de Jos tonos
recupera €| espfritu emociona] de Ja antigua tlelralogfa lealyal griega,
donde tan importante era Harmonfa como Fris, Ja concordia como
Ja discordia, ¢ yelax como Ja tension, Melpomene como Thalia. No
] absoutisme de Ja ténica como se suele decir, sino este diélogoj,
enfre Jos anlagonistas complementarios es Jo que caracteritzard 4
sistema tona, Lo relevante no serd e mondlogo que genere un
centro tona) todopoderoso, sino e diflogo que se establecerd enfye
una malriz generadora de consosnancias y wuna malfiz, igual de
importante, generadora de fensiones y disonancias, La ideojogfa tona)
establecerd ese didlogo a su manera, con capacterfstica peculiares que
Je serén propias, pero que no seran ni Jas tnicas posibles ni
necesariamente Jas mejores,” Muchas olyas san. pos“lﬂesj ni mejores" nit
peores. Porque Jo relevante no es como Jos ﬂamemas sino cemok Je'
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caradeﬁzemos Y su pecuiaridad es que son sistemas’ basados en e] "
didlogo y la infegracién enfre elementos sonoros que a Ja vez son
antagénicos |y complementarios: fensién y distensidn, cosonancia y
disgnancia, Harmonfa y TFris, comedia y ftragedia, pisa y Janto,

dojor- y aegrfa. Como Ja vida misma, que no deja de ser uma
tragicomedia de paradojas.

JF) nuevo sistema atona] que substiturd 2 tona] come
paradigma  de] academicismo musical, Hene algunas virtudes innegab]es_
Como, por ejemplo, haber incrementado enormemente Jos recursos
disponibles para expresar Jas lensiones musicales. Su exploracién: de ]os
recursos lensores de Ja musica ha generado una estimable . pa]efa de
recursos sonoros a disposicién del compositor. Pero definitivamente ha i
dinamitado todos Jos puentes de diflogo de Ja musica com sus fﬁ
propias conlradicciones interiores. Se ha perdido en ¢ Jaberinto de
un mondlogo incansable que no reconoce mds interlocutor que a sf
mismo, cayendo en un nueve monolefsmo de Ja lensién disonante
convertidla en monarca absojuto, Tan absofuto que induso ha Tegado
a allerar, mediante algunas técnicas de ejecucion de Jos instrumentos
tradicionalmente utilitzados, Ja materia prima de Ja misica, convirtienc
las nolas musicles en ondas sonoras con un significativo grado de
disonancia, Una simple melodfa alona] suena muy distinfa a cualquier
mejodfa moda) o tona, porque aunque utilice Jas mismas notas
musicales, Jas uliliza de una manera alterada, de manera que ya no
presentan esa caracterfstica de ser ondas sonoras equilibradas y -
consonantes, Porque cuajquier forma de consonancia plena ha pasada a
represenfay a] mismo demonio y a pecado opiginal, que han de ser
desterrados de] nuevo presenfe musica. Y es que Jas viejas
vanguardias artfsticas han acabado ac{qulrtendc tics de Jos integrismos

religiosos |

Con Ja expusién de su peaiar parafso musica) de todo sonido que
pueda parecer consonante, cuajquier  forma de dié‘pgo entre anlagénicqs
complementapios resulta ya  imposible, Fs ¢ E‘precib qa Hene qe |
pagar toda ulopfa que aspira a una revojucién sajvifica: ~generar fun’

Sk




‘. ‘#n H’empo pasado habrfa sido superado. Fise mesianismo es-
‘ caracferfsﬁca de T ideo]ogl‘a que generaron Jas vanguardias arlfsﬁcasx Ja
ijusgr ia fanfasfa de que estban inventando Ja tueda, Que ¢ pasado !
noeramdsqueunerforqueserfaredfmidoenunnuevoﬁiwo_
surgido de alguna revolucién apocaffptica: Ja nueva venida de Crislo,

la sottedad sin dases, Ja énia purificads, € nuevo Jenguaje aptfstico .
de Ja modernidad. Un nuevo arte sin pasado, ni  fuburo, porque :
serfa un presente elerno. Un nuevo arte de| presente que, en
palabras de uno de Jos profelas de] nuevo evangelio musical, e

de durar & menos mil afies. Y es que Jas vanguapdias artfsti
Jamentablemente se han convertido en Jo mds parecido a una secta
estéticas un cédigo ritua] de obsesiones y formalismos reldr

mds asffxia que Tibera, ‘

EaEa]ifaﬁﬁ que no reconoce oponentes, sfmp]eménie ]os expﬁa%' Sl
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F) compés es e] “cantus firmus” de] contrapunto rftmico, T

Una cza de ritmos que suele conlener un mimero Jimitado de = :
tiempos defimitada grdficamente por signos de bayras. La bapra ;.r
establece una frontera entre compases. F] primer tempo despué& de

-

S
3 =R |
R,
"
“

Ja bara es ¢ liempo inicia) o inicidtico; ¢ dltimo, ¢ l:i‘empo ol
final o cadencid] de] compss. F) compds es un palrén piimico que W it
divide ¢ espectro de] Tiempo en unidades discrelas y Jimitadas de 74
tiempos que se repiten en forma de cidos. La caraclerfstica esencia -
de] compds es que crea pequefios buces fempora}&s que se repiten en :
| forma de Joopst ¢ bude tempora) de 4/4, ¢ de 3/4.. Fxpresa
l una concepcién cffica de] Tiempor es ¢ Elempo de] eterno retorne
de Jo mismo. Una concepcién de| tiempo que probablemente es fan £
antigua como Ja humanidad. Fs e tiempo crénico de] Mito, en :
confaposicén aj tempo cronolégico de fa Historia. F| compds es un
bude temporal limitado, pero que se puede repetir hasta ¢ infinitos
siempre podemos, como en e infinito aritmético, afiadir un compds

f
’r
} palrén rfimico de base. sobre ¢ que - se consfruye Ja polifenfa ﬁfn’ifca.

mds, (Genera una serie lempora] que no tene Hmites ni e tiempo.
Un tiempo sin tiempos un tiempo elerno, sin principio ni final |

Fste “cantus firmus” (t] vez habrfa que Jamaro “rhythmus
firmus") de] compds comenzard a crear fenémenos confrapuntfsticos
cuando inferaccione con olra voz geneneradora de pafyones pifmicos, T
Lo que [lamamos melodia es una secuencia de variaciones en Jas
frecuencias de Jas ondas (u:na combinacién de noias) y a Ja vez !
una secuencia de variactones en Ja duracién de Jos tempos de Jas
ondas, que acaba engendrando un palyén pftmico | particular. Cuando |

Jas frecuencias ubilizadas son Jas frecuencias "i’rsiﬁrp]& aunue_ We.




g ya, estin a su . vez compuesl:as por una multitud de " olras frecuencfaé'

‘ : ma's sfmp]es o armoénicos, siendo asf que ya son ondas comp]ejas)
confenidas en una escaja (que no es sino un conjunto Jimitado  de
frecquencias = deferminadas o afinadas que fJamamos notas) esta

combinacién de frecuencias y liempos recibe € nombre mejodfa. Fsta
combinacién aparace lambién en Jas secuencias generadas por ondas

mds “complejas que son e resuftado de hacer vibrar simujtaneamente

varias de esas  frecuencias mds simples o notas. La diferencia

reside en que ¢ pafrén ffmico generado por € desplazamiento P |
tempora] de estas ondas armonicas mds complejas suele ser mds #
estdtico, con menoy dinamismo y variacién que ¢ palrén rfhnica .
generado por ¢ movimiento melédico. -Ademds de] hecho de que sus

ondas complejas escapan a Ja afinacion de Ja escala, a] estap R "’:
compuesta por Ja suma de diversas de esas ondas afinadas’ o nolas, "’1"’3";"'.3{@5:;: '
siendo asf que Jo mds relevante de efas es si esa mezdh produce rool
efectos consonantes (cuando vibran 2] mismo tempo frecuencias que =

se coordinan’ y refuerzan mutuamente) o efectos ftensores (cuando Jas
frecuencias de Jas nolas colisionan entre e]]as) Fste juego de

tensiones y distensiones s Ja materia prima con que se

construyen Jas progresiones armonicas, .

Es precisamente ese mayor dinamismo de Ja melodia Jo que hace

k que destaque y cenlre nuestra alencién sonora, por sobre de iun
movimiento arménico que realiza mds una funcién de bajo continuo
: pftmico, situado como estd enfye ¢ palpén ain mds estdtico del
} ostinato de] compds y e palrén mucho més dindmico de Ja =
, mejorritmia. Quedarfa ain induir Jos palyones rftmicos generados par
Jos instrumentos percusivos para temer una visién completa de TJas
’ distinfas  voces que componen Jo que podrfamos famar Ja Polifonfa
' Rftmica, que ajustada a Ja velocidad de crucero establecida  por ¢
tempo (medida en bpm o pulsos  por minuto) tejerd Ja fextura
rfmica de una obra muscia. Una polifonfa que es el resuftado del
combinar diversas fuentes rpftmica generadoras de ' palrones Iempora]es
i que interactian enfre efjos, ,

:

. e

PR T
¥




NP s

: :Es cferfc que este rhithmus firmus de] compds, 2 menos'
. en su versién como signo de pentagrama, presenta una forma un
i tanto peafiar (y ta vez a causa de esto es por Jo que

Eradéciona]menfe se Jo ha considerado md&s un hecho métrico” que
rffmv‘co)s es insonoro, {Existe e rimo silenciose? (O es un
oxfmoron? No es menos ciefo que en redlidad todos Jos signos de]
pentagfama son silenciosos y que sofo se convierten .en musica red]
cuando algunas fuentes generadoras de ondas sonoros (ya sean ffsicas
0 vfrhza}es) los interprelan. Y aun asf, ¢ compds de uma obra ¥

sigue sin sonar relamente, Sigue siendo un ritmo fantasma, Mé’s

una caja de yitmos que un ritmo propiamente dicho, Sin embargo ‘
es ¢ primer paso para que e tiempo pulsante de] melyénome, que A
segmenta ¢ tempo en unidades completamente idénticas, se comriefl;a B )
en tempo musical Pstableciendo un pafrén de pulsos o Eiempas que ?-';,'i:._,_ui‘j'-#
marcados regularmente se distinguen de Jos demds (Jlamémojos acentos, ol
tiempo fuerte o como queramos)= es esa pequefia irregularitat regular S
que infroduce en Ja perfecta reguaridad del tiempo melyénomo Ja que {
Jo vuelve lan significativo, Fstablece un alternancia, una inberaccién

conlrapuntfstica entre unos tiempos y olros que generard patrones

musicales, Por eso, en € mismo momento en que comenzamos a 4
dividir un pentagrama en bayras regulares de compds ya Jo
comenzamos a [ransformar en tiempo musical -Aunque, paraddjicamente,
se frale de un palrén musica] insonoro. Y si aceplamos Ja existencia
de palrones musicales silenciosos (como g compés) no es de] lodo
descabeflada Ja idea de que fambién puedan existir patrones ritmicos,
insonoros, Asf ¢l compds no solo podrfa considerarse como una - 1
variante insonora de| tiempo musica] sino fambién como una foyma
sflenciosa de pitmo musical,

' De hecho si nos remontamos a Ja fuente de’ donde Ja
musica tomé Ja nocion de méffic_a, la poética literaria, tenemos que
un poema estd dividido en esfyofas, que a su vez estén compuesfa.,L

por versos. Y e concepto de verso (cac{a ]fnea horizonta) de un

..... pajabras |
organizadas « rftmicamente. La unidad méfrfca no 4serfi ]as pa]abras [
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sing Jas sﬂabas Lo que pecliariza a Ja mélrica no es su

" 40 diferencia con Ja rfimica, sino que establece palrones de acentos

b g ) ritmicos ‘que pueden coincidir o no con Jos acentos de fas palabras:
creas su  propio pafrén rftmico de acentos (basado en un pecfiay
recuento de sﬂabas) que se superpone a| palrén de acentos de Jas

& palabras. Cuando se habla de mélrica podtica constantemente se estd
haciendo referencia a ritmo poético. Asf se habla de ritmo acentus]

(o sea que se considera que Jos acentos mélyicos crean palrones

f
P
7
} rf&mcos) o de] ritmo .mélrico de] poema (que es Jo que Jo

<

diferencia de Ja prosa, que no necesita poseer ritmo) o se ({fce & %L
que un poeta consigue dotar de ritmo a un poema a Eravés de ]a
rima y Ja mélyica, Por lanto, no se entiende Ja mélrica ‘como U,.;'f A
dlgo ajeno o distinto a Ja rflmica, sino como una parte inlegranle s
y fundaments) de ésta. Un pabén silencioso (no verba]) que establece - ';;'.:Q_i‘:!';.'#
la estructura rftmica del poema, i

4 Por todo esto, aunque optemos por considerar que el
compds es una unidad mélrica, esto no implica necesariamente tener
que expusaro de Ja rftmica, de Ja que perfectamente puede '
considerarse que forma parte integrante y fundamenta). JFj problema
no es Jamar unidad mélrica a) compds (o de cualquier olya forma
que queramos) sino definiflo como ajgo distinto & ritmo. Porque es
una distincién tedrica que puede resutar més artificiosa que rea).

Aunque insonoro, € compds no es informe, Tiene una |
estruchra inlerior, que es como poner Ja primera piedra para poder
transformar ¢] tiempo genérice en liempo musical Y esa esfrm&q-a}
interna  est{ relacionada con e acento mélpico,  -Acenturar
regularmente uno de Jos pulsos de] reloj melrénomo transforma e
tempo en tempo musical, a partir de Ja creacién de esa estructura
rftmica fundamenta) Jamada compds, JFJ palrén temporal  de] compds
es un palrén pftmico de unidades temporales métricamente acentuadas,|
{Sobre qué unidad tempora] de] compds recae ese acento méfrico? |
Fstd unénimente aceptado considerar que és, el primer tiempo de] |
compds €| tiempo - acentuado (fambién namacﬁ u _é)'iPero basta con/
observar como se estructuran Jos patrones rftmicos  para cﬁrs_e*cuegfa‘
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by que reajmente el tiempo acenfuado no es e primero sino e dkimo®

f : de Ja serie, ¢ tiempo cadencial, que es ¢ que detiene ¢ flujo % 32

it rftmico y Jo convierte en un palrén rftmico conduso. Y no pocﬂ'a

k

i ser,de ofra manera, ya que Ja tnica estuchya esencial de|' compds
es |a frontera (ja barra) que defimita donde acaba un compds y

! comienza olfo, generando asf un tiempo inicia] y un tempo

’ cadentid). Y ¢ tiempo cadencia) es precisamente ¢ encargado de
generap esa fronterar es ¢ tiempo acentuado del pabrén rftmico, e

r que detiene su flyo rftmico,

Los recursos mds habituales para cadenciap ’.e]_ /_;:.
pitmo de una melodfa son Jas nolas Jargas, Jos silencios y Ja vl
densidad arménica, que funcionan como muro de conlencién que o
detiene ¢ fluir de Ja melodfa, Por eso, cuando utilizamos ‘esos o -
recursos colocdndojos sobre e primer tiempo de] compds, convirtiéndojo et ”’":5
en tempo acentuado o fuere, en realidad Jo estamos convirtiendo en
. tiempo cadencia] de] ritmo melédico, perdiendo su papel de tiempo -
inicidtico de] compds, cuya funcién pasa a) segundo tiempo de]
compds, que es € que funcionard como primer Hempo de una
nueva céfula melddica. De ahf que, creyendo que estamos encajando ¢
| rilmo  melédico con ¢ ritmo del pafyén de] compds, en realidad Jo

estamos  desencajando. Convencidos de que estamos creando una
monofonfa rftmica, en realidad estamos creando un contrapunto rftmico

enfra Jas dos voces,

| Pero en este conlapunto rftmico a dos voces hay ago mis

F profindo que jugar a encajar y desencajar ¢ palyén fitmico de Ja
mejodfa y e palrén rtmico de] compds. -Aunque e compds establece
un palyén temporal finito, encajado enfre Jas dos barras, en realidad

'. estd creando un palyén cfdfico, que se puede repetir hasta e
infinito: expresa una concepcién cfdica de] tiempo. FEn cambio Ja
mejodfa (a pesar de Ja fantasfa wagneriana de crear; una melodfa |
infiniﬁa) crea palrones temporales también finitos pero que, aunque en
teorfa iguamente se podifa repetiy una tnica melodfa hasta e |
infinito, en Ja prctica diffciimente ocurre, Practicamete munca s
presenta como  tiempo  cfdico (a) contrario que gj compa(g)tﬁmﬁ_ -H |
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fepefici‘dn ]imifada de una misma mejodfa, con o sin varfaciones, sf "

que es un recurso compositivo habitual. ] TJeitmoliv wagneriano e

un daro “ejemplo, Y eso que se fJama confrapunto imitativo no

consiste  sino en Ja repeticion de una misma mejodfa a varias voces

(de manera mds esltyica en e canon, mds complea en Ja fuga),

pero desfasada lemporalmente, para crear lexturas arménicas. JEste

arioso” mecanismo yecursivo estd presente también por ejemplo en Ja

geomelrfa fractal: Ja reiteracién de una misma férmula matemdtica

engendra sorprendentes formas absiractas opdenadas. La repeticion & |

rearsiva es distinta de Ja repelicién cfdfica, precisamente porque evifa %

caer en un bude, De aguna manera podifamos deciy que ¢ o

contrapunto imilativo genera una muisica fractal Pero la vez e] '

cjemplo mds sorprendente de recursidad es Ja que di6 arigen a

nacimiento de Ja conciencia Tumana: un cerebro que se piemsa a sf U £
o

mismo,

Asl que, aunque haga uso de Ja repeticin recursiva, e
tiempo mejédico es bdsicamente un tiempo finito, un tiempo con un
principio y un finak un liempo cronoldgico o histérico. Asf que
podrfamos  caracterizar a] confrapunto flmico (e] que se da enlre ¢
ritmo de] compds y e rimo de Ja me]od{a) como un juego
complejo de interacciones enfre dos concepciones temporales arraigadas
en ¢ imaginario colectivo de Ja huminadad: ¢ tiempo cronolégico de
Ja historia y e tempo cpénico del mito. :Expresados musicajmente en
¢l tiempa cpénico de] compds y e tiempo cronoldgico de Ja melodfa,

Pero no salo Ja melodfa expresa esa concepcidén finita del |
tiempo, fambién Jo hace Ja armonfa a lravés de Ja creacin de
progresiones armdnicas, con ese fina cadencial que convierte una
secuencia f{limilada de acordes (que podifa extenderse hasta ¢ infinito)
en una secuencia con un Jmite en e tempo: una progresién, Ni
tampoco tinicamente e ostinato de) compds expresa Ja concepcién |
cdica de] tiempo musical. Por ejemplo, una oclava ‘no es sino una
escala embudada, [a ima nofa de wna octava es a Ja vez Ja
primera nota de Ja siguiente (cumoso fenégleno nénico, como sef
a Ja vez bemo] y sostenido, de poseer una- c{oia]e identidad) -~ E{-i‘j




ﬂ:]e convefii&o en un bude de d‘&ava!q“
~cido de quintas, ese cfrafo vicioso que sé-,,
'E{ﬂ'?or no hablar de] bude de terceras, mfﬁz
furg?menfa} e Ja nusica tona) de acordes, (), en 0&5
cosas, de ese curioso fendmeno de cido recurrente en que se ven
WmfdeOW%MWWefermymmMa
effmefas.”

la muerte. JFEse mismo* contrapunto temporal que se manifiesfa en. e
anima] que se sabe effmero y que suefia con un tiempo ﬁ




