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Al principi va ser ¢ sorof.

L 'especre sonor audible (aquesl rang de freqidncies que & cam;-de i :_.;:
percebre ]'ofda humana) é un vast oced d'ones sonores que abasfa(' ds
d 20 He d 20 kHz D'aquest immens confimam de serowmﬁs'
diverses cutures de] mén han fyial unes poques ones sonofes . qué e}sm i ;fﬁf_i.i:‘ i
resufaven especiament significatives i amb efes han efaborat cémp]exas R i w
sistemes musicals. ) gest fundacions] que va fer possible ]'@laboracié d'un “Jj
fenguafge musicl va ser Ja quantitzacié de| contimum sonor audible: Ja e
fransformacié d'un degradaf subli] de freqiibncies sense sofucié de contimuitat
en un grup reduit i selecte d'ones sonores que manfenen cerles relacions e
Pogiques enire efles,tol creant un palpé coherent d'intervals musicas. Si un i
dels descobiments més sorprenents de Ja flsica moderna & ¢ fef que fant
la malyia com ]'energia estan quantitzades, resufa curids conshalar com
precisament Ja possibilitat d'efechar un vialge musicl a fravés de | 'especire
sonor audible é ¢ resufal de Ja seua quantitzaci6 en un discret i limitat g
nombre de paquels d'ones sonores que anomenem notes musicals. D@fimr i
se musicament per ] espectre sonor audible implica anay saftant de A
a qunhm (de nola en nola, de conlyapunt a conlrapunt, de d‘acord en
acord, d'octava en odava)

F pensament musicl en reafitst no seria sind un Haclat harmonic
del soral. ' = gy 1
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inferiors, sense principi, sense mork significa ¢ repds foka). B

sflenct és un't ol g
des noms de Ja perfeccié absojuta: € no-yes sonor. o>

[ F sienci & una forma de ser de |'atemporalitat. Sﬂlseﬂé“s"’m qu
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. JF) so neix quan es frenca ¢ silenci, FJ so é una vibacié que e
: recorre ¢ silenci; F) so é un silenci aferal: un silenci bemo]. T

La distincia més curta entre ¢ silenci i ¢ so & Ja pulsacié (beat). A
F pos & Ja minima afferacié de] 'sflenci: ¢ balec de seu cor, Ja seva iRy
pusacié vita. -Amb ¢ pols € sflenci neix a Ja temporalitat, -Aquest nou e
régim sonor que inaugura Ja pulsacié consistid en un dideg enfye ¢ ~silenci
i ¢ so. Inicia ¢ joc crealiu enfre Ja lensié i e repds, encara que sigui
en Ja seva variant més elements) i previsibles pos a pok. : \

F refoige tempora) del 'pols, paradoxajment, marca amb Ja seva incansable e
tic-tac una concepcié atemporal de| temps: |'elern retorn de ]'identic. Un :
temps tolajment reversible, simdfric i sense enlyopia. L 'opdre dej pols 3%&
regit per una mondlona repeticié. Fs lemps que passa d'una manepa
complefament tegular i peritdica, Un sistema pojsant és gairebé perfecte.
JFncra que no fant com ¢ de'sflenci. Significa | 'inici d'una nova forma
d' ordre, fan sok una mica mé imperfecta que Ja d'el ' silenci: una
dlernanca regulay, sistemdtica i repetitiva enlye sflencis i pulsacions. [Jna

o

pusacié és |'interval que separa dos “silencis, un silenci & | interva) quze )\
separa dos polsos, . '
La pusaci6 inaugura |'opdre sonor del'meffonom .
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Vi {5 d'una manera mus mp]ca una all:eracié d«rel)ayﬂre de k_ .i

ftme és n sistema d' accenhxacié temporalitat regu]af 'i

rifme é una% d'ordre empora!, perb R Ean ecfa com T de’ la -
monotonia melyénoma, Fn'accen pulsacions, 5; ﬁ
encara que sigui de manera constant, es enca i& ecctd de ]‘anftc ord‘;e dels L""‘f'f

e nova o llly X

"
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[ cammar mefrbnom encara no és un d musical e l

in[ervﬂs enfre ¢ silenci i ¢ so,
di agfm it Ja pulsacié amb és '
3 mm musncale :ﬂﬂx en ¢ f«emci;sn.[l La fexhn'a mm &'IE? P?)Zritja mus?c&lmés e

| o) R e (e i o il B

| 0 m), compas, gures mus notes: rocdones,

‘ Hangues, negres, carxeypé}: k)s g és paly i enl

) i Probab]emenf Jes manffesfaci‘onsdenmsfca]s més antigues de Ja humanitat fossin
@

osddia, enfonacié meac
i variacions d‘a]hq'esAn;li,J iques B Al e
instrumenta]

forma de sfnfesi de v

Cia mejodica esfaﬁav?efb% 'origen més remot d:é san?rﬁgl: ienfs ~
Egm'cannms cahgtaparl?i%sre e]:’s ftradf?igsca' nmf‘kals ﬁ:1e1 tol e}e mdl;l Q_SEn \

|'harmonia és stica menys

Fncara que e's possi composicié music] fefa només de ritme :\

ia ni i flan : ics
e 0 & e 3 mm&%m T o ek
acorc! harm dnic, possee una en ¢ lemps, i tant inevitablemen
per molt mondlon i repetitiu que pugui ser. P

n:e{ odia o una hafmonia de pitme  zero.
o]s e] reno dd emps musical, Pero ¢ seu  bic-fac mp]acab]e

només c mﬂ et re}:m de] mateix verftab]e
nei ¢ compés : comp&s é ¢ big bang najxemen&

f“mus
]AJ ré de oompés e no exisleixi a tof i
exist

semdgre ha esdev una mena de ]accenfuac

' o] menys caxésetﬁm%i'ﬂ:enﬁmi brﬁ;iczm e;'-efg;xo ‘Wﬂ :E(,] i\;ﬁeix passa
x ¢ conceple mefydnom n
. rﬂafﬁvamen% recents, per refeﬁrme a re]lofge cronojog ic no que-



Fﬁgﬁm éz;. un osfinafo ritmic del
ia am (e ﬂ&ge . :fl&\nﬁr aocenﬁlacé 3]: 0]8 fnrma C[J?OSIMO
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’ 4 mu31 que sén Ja complexa fextura ica
} R e L e

oder escnm com b S e
compls s pasar ﬂa‘ Pam:leaq'a bisica de| temps musica‘l Un- fré SR

d'accents sonors r%x; esfa&ma cia manb polsos en 1m rﬂme."" ¥ 3

?Aquesf osrmafoanamenem cam‘;)(%sun im 3 onferes é‘enfggmtm‘fafs ‘ d j

pro%gishqmprﬁmipalt ¢ Ps fort. La PT e&af% 0}'&] de] compas, cemencé 'ﬁ

dins de de

polsas cirtsneescggcﬁgwenelcompgsue{,a maneracfesp%fn;r i hoﬂsﬁee ' ”"f

especial 'de] primer temps é converti-lo_en ¢ fJoc on fenen Igc e

es&evemmenfs més refevants de) compas, Per exemple fen que, si en ajgun ﬂoc
ha de cd‘e!mmar fgnﬁ acforc% sigui m'ec]:ismen[]:l proifr; p psése que ﬁ%a:: 1

en aquesI sigui on es e més duada, e

punt de ﬁsl&Psﬂkfm degu] "escriplura conu'lgau gue aid s‘accenfua ¢

d'aquest primer temps com moftes vegades ¢
noles m ggues e]s qt’;m que e] precedeixen a}mr una lextura
| sonora més q&m}menf é un ‘fs priviegiat que enf mapea i
sg de R barra el compis, [a ox& é que des—dg
cle &e v{ aJR) percepcid fs:ma;i'a& J’agssa tol " ¢ '[eg‘ﬂnh'&r i ha unges mng: {
onia ene que veiem e esco quepoqwesvega '
Visuajme un fem trilegi X
frﬁntey:g‘ m&n}ge barra de) Pscon‘:r ﬂegLa que e qlmm’zs &e] Ja f
id sonora passa ftob ¢ co oxi-l ha una manca e ‘

i i
S W T T
fronf barra de) camp&s d punf
pers:]gi sonora oE ¢ con ari i ha una manca de

"o,

sincfonia que vei em o que escofem que nques vegades s'ha
i cia rfm jca d'un com de enE )'escﬂvim
com a ~ —h— h-la'-ia %ar%ar %
o 3 Ea'fa' | i 1;3\ / w- K 2 di o
temps 'fc};em ]a ?ina] oT l' i 1‘ rﬁmfca. ons sonors ho e
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Fls orfgens de sistema music] occidents) es remunten a Jes reflexions gregues ﬁl( ;
sobre J'at dels sons. Pibigores va ser qui va inaugury ¢ camf de Jes pelacions
intervifiques que caracleritzen ¢ nostre sisfema musice diafonic. Les fseves
observacions sobre Jes vibacions de Jes copdes i Jes relacions d'infervals e ‘*‘3
donen enlfre Jes ones sonopes consonants que produeixen han estal " aprofundides i o
ampliades 'acistica moderna, A més de Jes bases flsiques del'fengualge musical S
occidenta], Pibigores fambé va establir e fonaments mefaffscos del Jengualge musica) e
dels modes medievals: Ja consondncia perfeca (diapass o octava, diakesarén o i
quinta i diapente o quartd) com ressomdncia sonora de |harmonia de Jes esferes,
una representacié de Ja geomelpia de ]'univers concebuds com una harmenia
matemitica d'infervals musicals perfectes, Una mafemdtica dels sons que harmonitzava
amb Jes drbiles dels planeles. F| nombre i Ja geomefria, e dos pilars
fonamentals de ¢ pensament matemdtic, que finajment van poder fondre amb ¢
mén flsic en J'acord perfecte de Jes “Jeis universas” de] moviment gracies a
aquest Pitagores de ¢ segle XVI[ que va ser Newlon, F| somni fel realitat
d'una representacié malemdtica de |'harmonia de Ja musica de Jes esferes que
donaria naixement a Ja citncia modepna, ]
concepcié mistica de |'estbica musica, ja sigul en Ja seva vapiant
pitagrica o medieva), findia com a conseqincia privilegiar Ja consonincia
perfecta i no considerar legftimes més que Jes relacions infervaliques d'octava,
quinfa i quarta ['aufentica misica de Jes esferes cefestias. | &
La reelboracié medieva] defs vuit modes bizanting (okloechoi) presenls én Ja ‘
litirgia de ]'església orfodoxa grega en forma dels vuil maneres gregorianes o ¥
edesiastics de |'cant pla, i adoplar Jes denominacions antics tonoi grecs
S}bnic, dopic, frigi, Jidi, mixolidi, edic i Locrio)va ar Ja gran’ sfolesi
- de Ja leorfa musical moderna que desembocaria en ¢ sistema fona -
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Fs grecs van crear |'dfebet diatonic (diatonikés: a lravés deb fons) del
lengualge musical occidents. Durant fot wn milenni (Edat Mibjana i
ity Renaixemenf)-]a practica musica] occidenty) va esar basada en un sislema de
- modes, La lonafitaf propiament dita no comencaria a establir-siné a partir de
I'Barroc i durante fres segles es convertiia en e fonament del es coneix
com ¢ pefode musicd de Ja practica comuna (segles XVIL i XX iz
Barroc, icisme { Romanticisme) Dels echioi bizantins { e tonoi grecs. van ;9:!'- 54

néixer s modoi gregorians, ] sisema musical edesidstic o gregoria constava de L1
vuit modes formals per dos telracords ascendents (a diferecia dels fonof grees' que &
eren descendenis). A partiy dels Tab‘e modes auféntics (Déric o prolus §
authenticus, frigi o deuferus authenticus, Jidi o Iritus authenticus, mixdfidi o Y i_:-.,»;;'-#}‘
tefrardus auhenticus) es formaven els quaire modes  plagales (hipodéric o edfi, .
hipofrigi o Jocri, hipolidi o jomic, tﬂmmixo]idi) desplasant ¢ tefracord superior s
per sola de Ja primera nola del mode aufentic Cada manera fenfa dues noles 3

destacades: Ja finalistes (ja fonica en Jes maneres aufentics) que soffa ser fa nola
amb Ja_qui findfitzava ¢ canf § Ja peprecusio o fenor (ja quinfa en Jes modes
aulinics) que es constituia en ¢ cenffe de Ja copda de recitacié de Ja melodia.
Desplagant-se per Jes ledes blanques de ¢ piano modern es pot fer un
recorregut per Jes antigues maneres medievals: jonic (de do a do), dopic (de e B
a ), frigl (dd meu o meu) Jidi (de fa a fa), mixdfidi (de sof a sof) Mg
edlic (de o a ), Jori (de si a si - o
FI sistema diafdnic que capacleritza ¢ Jengualge musica] occidents) é un
sistema format per set noles difeents dishibuides en cinc inlervals de to § dues
de semitd, Fn ¢ sisema moda, cada mode posseeix una personalifat infervilica
propia (wna particer distyibucis dels infervals de toms { semitons que ¢ fan
tinc). L'esquelet d'infervals d'una manera en redfitt no & més que Ja
radiografia de |'wnivers interior de Ja fonica (a nota més greu) Quabeva noka
musica] é una ona sonora composta per diverses ones simples, ['ona senzifa
més greu (o quil posseeix Ja fregibncia- més baia) & Ja més fnkensa o | ‘
dimimica (2 que ¥ w voum més forf), 1 & b que déna nom a J'ona o Ly
S nola, Fn actstica musical eben € nom d'harmonics e |conjunt d'ones simples 1
f que acompanyen aquesfa ona més greu, 3 JLFJ J 12 >.
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| Mode Lidi | TTT-s+-TT-st
Mode Mixalidi TT-st-TT-st-T

o Mode Edfic T-s-TT-st-TT
Mode Logi*" s=TT-s+-TTT

F) sistema modd medieva estava formal per set modes difepenls, cadasunamb Ja "
seva propia personafitat infervilica, Fincara que fols compartien fes malexes sef = é
notes musicals, e que es feia tnics era Ja disposicié dels intervals  de. semifd: B |
seva pecufiar sinfaxi infervilica, Ja verifable comna verlebys de Ja manepa, que
no era sind Ja radiografia de ¢ moén interiop haymdnic de Ja seva foniea o P
nola més greu (&o en ¢ mode jonic, e en doric mi en frigi fa en Jidi, . ,,E'.'é
so] en mixolidi, Ja en edlicc si en ]ocn‘) Perque fola nola musiea) ja é en si T
mafexa un acopd harmdnic, un ona composta € so és ¢ pesufal d'escollay ¢
mateix femps foles Jes seves ones sinusoidals simples.

Si s orfgens dels modes medievals es remunten a Jes reflexions musicals de Ja
Grecia dassica, o cant de sinagoga de Ja fradicid jueva i a Ja Jikipgia
bizantina, Ja lexta de] seu particar univers sonor cal buscar-la en Ja seva
propia concepcié de ¢ sentit dfim de'mén i de Ja vide ¢ cant def'paradfs
perdut de Jo muisica de Jes esferes, L2 preponderdncia inicid de Ja veu humana
en Jes primeres fases de desenvojupament dels modes medievals va ser deguda a ,
dues causes de foea major, derivades delconfext en qud es van originap Ja seva W
subordinacié a Ja [ibirgia dels fextos sagrals i Ja prohibicié de J'us d'inshruments i
durant s serveis religioses, -Amb ¢ subraffat de J'exdusié en un principi de Jes
veus femenines en € cant [itdpgic. ]

F) cant edesiastic o gregoria era monofonic. Tols canfaven Ja mateixa
cang6 a una soa veu (mafefxes noles { idéntic rﬁmo) -Aquest  desplagament
unfson a fravés de Ja melodia produfa una consomdncia perfecta.

Tot wn himne a Ja musica de Jes esferes. Fn aquesta musica celestial, ¢ pecal
origing) lenia forma de dissonincia, JF] -fpfton, fomal per un interval de cinquena
disminuida o quarta augmentads, va passar a ser considerat - com “diabojus in
W muwic”. [a pau d'esperit d'aqus que s'havien exiliaf de "mundana) sorol* per
f recuperay Ja felicitat harmonica dels paradisos , not-havia de ser pertop

| per Ja poma de Ja discordia de Jes dissonncies en'ﬁ“nis La consondncia senora
era Ja pedra mestra del sentit musicl] de J'exisfencia, En realial, Ja h“t‘sfbﬁa' dertiop
la misica occidenta], des d'aquells remots opfgens de Jo monofonia medieval fins " .“»g—u; .
. a J'acualitl, no é afra cosa que Ja cronica de l'expu]skf{ﬂ#‘i'parafié de Jaer s
. "L{f"’ e ect& : . :
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Amb | homofonia comena |'ardu camf de Ja bifupcacié mefodica que cuminaria
en Ja pofifonia renaixentista, Les veus se separen, encara que no per enfronkar-
se. Fs Jimilen a prendre camins peraljels. Ja no es desplacen en bjoc unison
com en Ja monofonfa, perd encara conserven un af grau de consondncia: TJes
diferents Jfnies mefodiques es mouen a infervals de cinquena justa T quartajusta ..
posterforment famb¢ a infervals de ferceres), que son Jes distncies mésit
consonanfs, | ho fan a ¢ maleix ritme: varia Ja fregitncia sonora perd mo a & ‘ﬁ" "
duada de Jes notes. JF| contrapunt g:lffbnfc accenfuard encara més ['efede J
d' expusid ¢ paradfs perdut la misica de Jes esferes: a més de fa
fafida de |'acaica unitst mefodica, exigid Ja fafida de Ja unitaf pffmica. Les
diferents veus no només hauan de cantay noles diferents, siné que fambé ho B -
han de fer a ritmes difeents. Amb J'agrewjant que es proyibird 'd pas, amb (e
ajgunes excepcions, pes camins mefodics més faclls i consonants: oclaves i quintes IS
paralfeles, Tot un fepte d'enginyeria sonora per aconseguir |'improbabler un ;
conjunt de veus dispars que sonin en harmonia. Si J'ide] de ¢ cant monbddic
dels modes medievas era Jo “unitas simplex” (la unitat mitjancant e simﬂar),

I'idea) de ¢ cant pofifonic de Jes maneres renaixentisles serd Ja “unitas mufiplex”

(2 wnitd a lravés de| que dispar) un conjunt de veus dispas que sonin er

harmonia, Si ]'idea) de ¢ canf monddic dels modes medievas era Ja "unitas

simplex” (]a unitst mitjanant ¢ simﬂar), 'idea] de ¢ cant polifonic dels modes
renaixentistes serd Ja “unitas muftiplex” (]a unitat a fravés de| que dfspaf) un )
conjunt de veus dispars que somin en harmonia, Si 1'ided] del cant monddic defs :\
modes medievals era Ja “unitas simplex” (}a unitat mitjanant ¢ simﬂar), I'idea) 3
de ¢ cant polifonic de Jes maneres renaixentistes serd Ja “unitas multiplex! (ja
unitat a bravés de| dispar)

La tetura confpapuntfstica de Ja polifonia renaixentista exigeix una apquitectura
sonora fan complexa { monumenfs) com Ja d'una cafedra) gotica, Resufa un fant
paradoxa] que, en un genere musical del qual els factals de pofifonia
conlrapunifstica ressallen com a caraclerfstica principal Ja Jibertal mefddica de Jes
diferents veus, estigui fan sahyat de prohibicions i camins ‘vedals, Ta Jibertat
cogfrapt;néﬁsﬁca dsemb}a c1lnés a una Jibertal viglada que a2 wn Jire abi. La

in ncia de les. diferents veus pofifoniques nos'aconsegueix sind ‘un
a]teg:ut la vigikncia mitua de foleg Jes q:::s mﬁe?ﬁ:ﬁn no WP%;‘HZ ’
refacié de jeapquia siné d'iguafal enfpe Jes veus, cap deu de:,_k,acai"enEeF B e

alfres,



Se sol, dassificar € confrapunt enlre efs gineres musicals cenfrals en J'eix de
|'desplasament horitzontyl o mefodic, en conlraposicié a |'harmonia, que privifegiaria
J'eix vertical dels acopds o sons simmifanis. Perd aixd resufa una mica enganyds,
. "H fdt que-hi hagi diverses Hnies mefodiques diferents no disminueix Ja necessifat
- que ¢ comportament df grup de notes que sonen simufaniament presenti un
comportament harmonic, Unitas muftiplex: en Ja textura pofifonica tan impoytant és -
la diversitat meodica com Ja “unitaf heymdnica, Fs frada d'una coreografia o
ordenad; de veus musicals (cenfrades en e regisies sonors de baix, mET 1z "5"”
soprano es desplacen rama conjuntament perd fent coses &
ngc{el ;»1‘:21[ de vista depe'la Pf?ec?émfa i e fﬁme), P:; fan important & Ja P
iversital mefodica de Jes parts com Ja unitat hermdnica de conjunk H| que e
variad en ¢s diferents estis { perfodes conlyapuntistics serd Ja concepeié de| que i .,»q
es consideri en cada cas un confunt harmdnic de veus dispars, admetent alguns -
dissonancies que alfres estls més severs o consonants descarlarfen. Fin generd, Ja
polifonia conlrapuntfstica presentava major loferancia a Ja dissondncia que Ta
polifonia medieval. Convertida Ja melodia monofonica edesidstia en un cankus
firmus amb ¢ qua) inferactuaven afres veus, |'orgamum, pivot pofifénic de J'Aps
Antiqua, origindriament només permetia intervals de consonincia perfecta (odava,
qurs 1 quinks) perd a patiy d'd sege XI amb J'orgamum florit o mefismakic,
comencard a acceplar infervals de consomdncies imperfectes (ferceres i sexfes) ie
discantus moviments conlraris, Les diferents espécies de] conlrapunt eshpicle “mapcaven
el rime de Ja confontaci6 de Ja veu o veus en confyapunt (jespecte’ de)'cantus
firmus que sofia fenir Ja durada d'una fodona) segons fa de Jes figures
musicals dels seus compassos (rodoma, blanca, negra), fins i fot ¢ de 2
especie lrencava Ja regularital dels polsos de ¢ compis a fravés de Ja. sincapa
(creant aix{ cerla dissonincia, lensi6 o ipregulritat pftmica) Un discups musica)
ft només de consonincies perfectes i regujaritals rftmiques acsba per caye en Ja
monotonia, Sén Jes lensions i Jes dissondncies Jes que aporfen moviment, varietal
i dinamisme. Per aixd ¢ Jengualge music]] ha anat progressivament obrink-se,
desdes Jes seves aryels consonants &) unfson { Jocdava de J'eslicte cant monofonic,
a inlervas més dissonants, nfervals que, dins d'una concepcid moddl deTJes
sonoritals, era preferible preparar i resoldre, é a di, acoslar-s'hi de manera
B  gradul i escapar d'efs e més papidament possible” Afx(,_pmenfre que 'Ars
; Antiqa de 2 pofifonia privilegiava e infervals que oferien®una " consonaneia |
b perfec, 1-Ars Nova preferifa e fnfervals que conformen  consonancies aperfecte,
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Senf eslpicles en Ja definicid, ¢ leyme monofonia s'hauria de reservar
per a una fedura sonora que constés d'una inica veu sofista sense cap mena
d'acompanyament. Veu en ¢ sentit ampli que indou quaseve| inshrument { no
pss en ¢ pesfpingit de so emds per Jes copdes vocah, Hi ha e instruments
polifonics que, com ¢ ledal, sdn capagos d'acompanyar-se harmdnicament a si
maleixos: en aquest cas |'is ‘monofonic de 1'instument implicaria fer-jo gepir o
com un mer instument mepdic. Perqd Ja monofoniz é ¢ regne musical de Jar B
melodia. Fn ¢ seu estal més essencid, pur desplacament horitzonk] sobre ¢ ; i

penlagrama, F] que se sof anomenay monofonia, referint-se a |'opigen del sislema W
modd occidents) a |'antic cant pl, en redifat ja és una forma primitiva de
polifonia, Fs uwa polifonia doclaves. ) sistema moda) va comengr com wm e

hbrid enlre melodia i harmonia una pofifonta mefodica, un mejodisme haymodmice .
uncor&eveusquecantalesmateixes noles o mateix ritme perd amb Ja bulfa " bk
musica] de poder fer-ho a diferents octaves. Ao que generalmenf anomenem ;
monofonia, en reaita é wna pofifonia d oclaves, una melodia polifonica, -Aquest

polifonisme musical incipient de] cant pla progressivament es vewd ampliat amb ¢
pofifonisme de quinfes de |'orgamum i ja finajment amb ]'adveniment de |‘Ars

Nova (i ¢ sew fbi sobre T'antic pofifonisme de ocaves i cinquenes) i e

instauracié del nou polifonisme de ferceres i si® (amb un s harmdnic molt ,
restrictiu de quintes | ocaves) aryibarem a aquesta edat d'op del polifonisme

harmdnic que va ser ¢ confrapunt renabeentisla, Aix{ ¢ sistema modd, que va \
comencar amb ¢ pofifonisme mefodic, va acabar convertint-se en ¢ paradigma del :\
polifonisme harmdnic, Curiosament, encara que se sol descriure ] contrapunt, com 6
un exercici d'escriphya music]l més Jigat a desenvolupament horitzonts]” de Ja

mejodia que o vertic]] de harmonia, en reafital resufa fot a confparic ¢

confrapunt  pofifonic va resufar una senfencia de mort per a Ja meodia, Pot

resufar paradoxal, perd ¢ fet de potenciar ]‘escr:})bm pdlifonic de veus mefodiques

tolajment  independents { en ol iguatal, acsba donant com a resufl que loles

s'anclen enfre efes i creen wna lextura .music) de pura haymenia, on ja & <
impossible distingir daramenf una Jnia mefodica per poder pecordar Per aixd & oy
W tn diffcl] farellejar una peca confrapunifstica, De fef, T fonalitat sopgeix quan ;
/ comenca a esquerdar-se ¢ majestuds edifici sonor [de Ja dlifonia_ harmonica |

renafrentista { comenca a refvindicar-se de nou ¢ polifonisme mefodic; Un |nou
polifonisme mefodic que, ‘- difepéncia de |'antic polifonisme medieva] basa en
ocaves i cinquenes, ‘ara passard a girar o vofant de] bm]e,xfe Eerceres,él que s
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. anomenem acords (trfades, sefenes, novenes ) L'adveniment de fonalisme va i
constituiy & “principi de Ja fi d'aquest regne majestués de |'harmonia puraww
va ser Ja pofifonia renaixentista i |'inici d'un nou paradigma sonor més cenfyal g
en un nou pofifonisme mefodic (o melodisme peﬁfbnfc) W e S
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F Baroc impie w put dinflctd en fa hisiria dof enghalge musil ";&“‘
: d'Occident, Suposa ['inici d'un sistema musical nou { dnic que ‘es convertifd en u’
.. un aulnbic senya) d'identitat propia: ¢ sistema tona. Un origing sislema de |
1 composicié musical. que durant fres segles es convertit en ¢ fonament de| que -

..\.

es coneix com € perfode musical de Ja practica comuna (seg]% XVIL XVII i
XD+ Barroc, Classicisme i Romanﬁcisme) e
Gi haguéssim de sintelitzar en un lifulap sensacionalista |'inici de Ja cadema =
de successos fraumdlics que per a Ja histdria de Ja pofifonia musica anava @ =
suposay ¢ perfode baroc, sens duble seria aquest: ¢ basso continu va malay
J'estrefa def'confrapunt, Perqud ¢ punt d'inflexié de 7'inici de 7arg procés de
metamorfosi que anava a lansformar ]'antiga pofifonia confrapunistica en Ja :mm
polifonia tona] va ser wna idea fan seduclora com delirant: intentar fer reditat Ja
quadrahra de ¢ cerde. O parlant amb més propietals Ja quadrabura del fria
Les fades de Ja Jei musnca]de]pmtconhapmtambquéwvafemr]a
frama polifonica del'desplacament renaixentista de Jes veus pel penlagrama anaven a
desencadenar un eslpany fenomen que probablement no estava confemplaf en efs seus
estahifs fundacionals: Ja cistalitzacié de] punt confra punt en acopd . L'afal
costura de 1'enlrefjagat confrapmﬂsﬁc del fetxit harmdnic va donar pas 4 pref-a—
porter de |'enlreflacat acopdistic del feixit harmonic, fet singur va comencar
a eshlir Jes bases de| que serfa un dels pilers fonamer iobreelsqtds
 s'assena |a pcﬂffanfa em ¢ bude de lerceres (crear ¢ pﬂsafgeﬁarﬂ@ﬁc
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i peca musica) superposant infervals de efcera) I va comengar de Ja manera
més elements: wna pofifonia de frfades, ) problema es va presentar quan es va
. infenler encaixar aquesta nova reinterprefacié de| punt confra punt a fopea d'acopds
frfada amb A" necessitat de manteniy Ja venerable lradici6 coral de |'escriphura a
qualre veus, La pdlifonia fona (&nomenada generalment “conduccié de veus ) en
molls aspectes no difeeix gaie de Ja pofifonia moda, é Ja seva hereva 'difeda
(segueix moltes de Jes seves regles a |hora de desplacar Jes veus pel. penfagrama ;ga.'.'f,“

de manera ﬂuuia i evitant moviments parl-lels d'octaves { qumfes) peré hi 11& un g
aspecle en se separa lolajment per constitui-se en un nova forma de -
confrapunt basal en ]acord frfada, F) confyapunt tond é una nova forma de f‘-f':-"j-‘:‘f
polifonia cenfrada en ['acord frfada. Les reflexions haymdmiques de /Rameau g

asseurien Jes bases de ] nova polifonia ltona en pevelr wna “verital” fins Javors /
ignorada: ¢ misteri de Ja Sanlfssima Trfada, Tres intervaiques distrintes, perd un oy
so] acord veritable, .

Lesh'fadessénlane]ashqmstﬂexiblescemmxndef]ispedmpresenhr
invertides, recombinadas i esmicolades (per tant presentant esquelels intervajics
diferents) { no obstant aixd seguir sent considerades Ja matefia frfada, Aquesta
nova rega de Ja pofifonia tona) només é possible si es fa abslyaccié de ¢ fet
que una lfads sona difeent si es presena en eslal fonamenls) o en ajguna
inversi6, en disposicié fancada o oberta, i només es 6 en comple ¢ fet| que
es fraca de] maleix conjunt de noles, encara en diferent permufacié, [a
identitat de] conjunt de noles que forma l'amré frfada resita més important que
I'esquelet intervélic que formin, Si Ja polifonia mods) era wna haymenia d' i‘nferva]s,
Ja polifonia fona serd wna harmonia de frfades de Tafex.

Si en |'underground del penfagrama tonal comencava a byilar amb Jum
| propia Ja veu d'el baix, o seu skyline ¢ protagonisme era sens duble pep Ja iy
I veu soprano, que comengava a febre fola mena d'afencions mejodiques, Comencant 4
per Jes frucades noles eshranyes ‘2 Ja frfada (nafe& de pas; ;brodadupes,
recolzaments, - retapds, - anticipacions) 1 acabant per Jes noles d'adomn f—éfpes
floritures me]édnques que no felen més que incrementar e pry&gamsme ife ]&
. v supeﬁar que ressafava pel seu dinamisme i vivacitat ;jjj fca sebre un
pai ge ’ i
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' ‘haymonic de fons, de' movimens més Jenls i encolifals.

R Dialra banda, podia dir-se que o tondfitst & fila de fa modafifal, 1 que

| com fof descendent oscilla enye Ja vofuntat de perpeluar § Ja de rebelar-se

« confra |'heréncia dels seus progenitors, Fn ¢ dia a dia de Ja practica musical
s'havia anal donanf un fenomen que resufava diffcll d'obviapr no loles Jes
maneres eren iguajment aprecials. Alguns eren majoitariament utilitzals, i affres
havien caigut en J'objit o Ja indifertncia, Fnkre e més populaps, sens, dubte, gai. -
frobaven ¢ Mode Jonic 1 ¢ seu refativ mency, Ja Manera Fdfic. Haﬁen !;_ 355‘/'1'.‘
acabat convertint-se en les aultnliques eslyefes de sistema modd. JF] nou sistema |

musics) de Ja fonafitat no feia més que recondixer Ja seva mdtscufiﬂe W
protagonisme. | ho fela d'vna manera drastica: converbint fols es afires maneres 8 o
en replicants de Jes maneres jonic i edlic. 3)3

Es podria dir que Ja lonaitat & una neomoddidad on només es modes
janic i T'edlic han mantingut Ja seva personalitat interviica, transformant fols efs
dfres maneres en mers replicants d'aquels. | sistema moda) de set maneres
diferents, amb personalitals intervaliques propies i diverses (modes jomic, doric,
frigh, Tidi, mixdidi, edfic 1 Jocri) es va fransformar abd en ¢ sistema fong de
24 tonalitats (bfflq'cacions majops 1 menops de Jes 12 noles de R wﬂena) que
no eren siné rRpliques de |'esquelet infervilic del mode jomic i ¢ seu refatiu
menor edlicc F) mode jonic es va dir lonalitat de Do (major i menor), ¢
mode doric passar a ser Ja tondfitf de Re (replicent doyic major i menor defa
moswa jonic i eb]k) e mode frigi es va convertir en Ja fonalitast de
(replicant frigic), ¢ mode Jidi esdevingué tondlitat de TFa (replicant Jidi}, ¢ mode
Mixolidi es converf en tonafitat de Solo (replfcant mixe]fdi), ¢ mode Fdlic
passa. a dir-se fonalitat de [a i o mode Locri esdevingué ¢ replicant Jocri dels
modes major/menor jonic i edfic en forma de fonafitst de Si.

Perd Ja tonaitt no només és la ffla replicant de Ja modalitaf, també é |
flla natural de diable. Qw2 & ¢ que fela b aljactiy, fan fyesistiblement | A
O sedudor,  Mode Jonic i o seu retiu menoy, ¢ Mode Folic? L'alernanca de ;
f maneres majors i menors resufava fan svgnifncafwa,,que ‘v gonservar Ja seva
s ﬂemcﬁmamsim&ompefaqqueenqmguﬁgemesdm $
manera & precisament  aquesta bifurcacié: Ta manera major i @ mode menor. T gl
. mus d'aquesta duaitat moda) estd en Ja lepcera nola de ]'esc':am si e sitada a "'?"‘* |
' _m dfsf&mia in&erv}]ica de qualre semifons (majj respecle f ]a fbnfca oa uma .-'
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: Perd fo vepitable: dau de Ja fascinacié pel Mode Jomic, ¢ més popular i
s apreciat dels antics modes medievals 1 incfiscufib]e cenfre escalay de] ‘mou sistema

tonal (en foma de Do Major) havia de residiy a Ja peculiar  configuracié del
o seu esquelet d'infervals:

Do (T) Re (T) Mi () Fe(T) SoT) LT) Sild) De

0 = R fomia e “ ¥
T A T T T, 4 4
&

que sem& de coumna vertebra] per fransformar fJes dokze fom]tfafs majers s 91,,:“?
possibles de ¢ nou sistema tona) en replicants de ['escala major ‘nafurel. Per |

aconseguir Jes &olze tonafitats menors, € mode] d'intervals Que es replicava era ¢ "
de J'antic mode edjic, de ]'escala menor nahural e

T - i =T - o ~T -'T

Amb ¢ lemps i Ja practica, una insatisfaccié es va fer palent respecte
d'aquest esquema infervalic menor. No complia de |'sobretol Jes expedakives
harmdniques de Ja nova esRbica del'gust fona] sonoy. Fins o punt que es va
considera necessayi elaborar un nou esquelet d'inkervals menor (que no era més
que ¢ de l'ecaa menoy naura perd amb una Jeugera modificacis)e ['escala
menop harmonica

T-d-T-T-d~-T+id-d
, 3 |
L2 modificacié va consistiy en augmentar en un semitd e sef2 grau de
l'escla per aconseguir un inferva] de Seplima Mﬁpedie&e]aibnica(anze
: semilans) Agquesta Jleu reordenacié de |'esquelet d' menor Tesolia € preb]ema
harmonic, perd generava un-nou probema mefodic. [a Jinfa g}jﬂi‘& férm&& oL
una lercera augmentada  seguida d'una lepcera menor generava, - m}drﬁaf exdtica’y . )

reﬁer&va a Jes escales orientals i Arabs, 'Pef sa]ﬁona«!@es va crear i
‘A de 1‘ grau_
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afegia ]a'xmodiﬁcac?é de] sisé grau en un semité superior
" A A RN PR

B resitat va ser Ja creacié d'un esquelet d'infervals “menoy” (]'escala i
meno mefodica) que en redifat era un esquqet d'infervals mix formal per wn =
primer fefracord propi de Jes escales menops (fercera menor) i un segon ‘;;‘:" . % |
tefracord més propi de la escales majors (sexta i seplima majops) Mé's qué una & 4
exda menor, Ja mepdica resifava wna escap hbride, andrdgina, hermafrodits, o R A
maletx femps menor i major. Una “monstrucsital’ que no era siné e resultat uﬁ
de Ja necessital d'obleniy un inferv]l de splima major per harmonilzar |'escala o]
menor amb Ja nova esRlica musical de Ja tonalital, Si ¢ sistema fona posseia £
un encant secret, practicament irresistible, Ja dau devia residir en aquest seR grau
major propi de J'antic Mode Jonic.

Quin nou sentit de ]'harmonia musical expressava |'estdtica tonal? Fn qud es R
diferenciava de 'antic gust harmodnic propi dels sistemes modals? L'eix sobre o W
qual pivola |'harmonia fona é J'acord Un minim de fes veus o noles diferents 8
sonant 2| maleix femps, Una pofifonia de veus que formen un conjunt har{nbnic.
Un conjunt harmonic, perd, que era una mica diferent a J'general per Ja
confrapuntfstica modal, [a polifonia tona) possefa € seu propi sentit de |'harmonia,
que per deformacié endogimica passaria a considerar-] harmonia per excelRncia,
com si Ja pofifonia modd no fingués ¢ seu propi senlit de ]'harmonia, que
encara que diferent resufava igu de vifid que ¢ general pel nou  sistema |fonal
L acordfstica é a sistema tona) e que ¢ conlrapunt é a sistema modalt un
metode per harmonitzar diferents - veus o freqiiéncies, soncres, Perque fant en| un
cas com en ['dfre ¢ que s'aconsegueix és elaborap un conjunt d'ones sonerés

 composfes (um conlyapurt, un acord) a partiy de notes ‘o ones sonopes- mnsica]s
- més simples (que ) seu forn ja sén un conjunt harmonic &ﬁles enara més ’ ‘
sfmp]es 0 sfnusot&a]s) Sf una nola musfca] é una harmenh foymada per  difepents " ‘

n.-.-..,



una harmx;ma formada per diferents veus o freqibncies anomenades nofes musicals,

La forma bisica d'un acopd es diu ffads, i é un conjunf haymonic. de
fres veus o notes diferents enirefasades en intervals de fercera (ja primera o ‘
fonamenta], Ja fercera 1 Ja quinfa nofa) [a manera més eementa) &‘e]dmrar e i R
paisaige hapmonic d'una tonalitat (e seu fereny de joc harmonic) serd conf@wag,r Q’d |
Jes diverses Ifades possibles a parbir de cadasuna de Jes seves noles dfafbnﬁ]ues. i 4
Fn o as de Vel major naturdl seriens do-mi-sol, re-fa-la, mi-sobsi, fadledo,
so-si-re, Ja-do- mi i si-re- fa Les quis correspondrien a Ja ffada de fomica "'5”
(gmu [ de ]‘escéla), frfada de supertdnica (grau H), tfada de mitjancant (grau 5
H{), trfada de subdominant (grau IV), frfada de dominant (grau V), trfada de ol
supepdominante (grau VI) i friada de sensible (grau VII) Harmonitzay fonalment P
1 escala basicament consisteix a elaboray un feixit hermdnic enlyeacant intervals de |
tercera. Amb Ja possibilitat de frencay Ja monolonia harmdnica d'aquesta mecinica .
frinitaria, fof infroduint ocasionajment acords ffada wna mica especfa]ss acords -
suspesos (que permefen vapielals de frfades amb segona o quarfa quinfa) f
acords invertits (que infodueixen harmonies amb infervals de b i sexta i de W
quarta | sexta) | ,

F misteri d'aquesta sanlfssima frinitat  haymonica (fres  veus diferenls )
un so acord veriiab]e) é l fomua migica de |'haymonia fona A Ja qual
cosa caldria afegir una quarta veu superior, que s'encarregaria d'elaborar Ja
melodia principd, amb respecte de Ja qual J'acord ffada funcionapia com a
acompanyament harmdnic, o paisalge de fons harmdnic sobre ¢ qua es mouria
Ja melodia, generahment en un regisite mé agul. ] & precisament aquesta |
tendencia de |'harmonia construida a fora d'acords de privilegiar Ta textua
musica) de Ja melodia acompanyada el que diferenciaria |¢ sistema._fona] de ]a
pofifenia confrapunbfstica, La. textura confrapuntistica ide  quatpest veus' A‘Tguﬂ

reflevincia que es vigilaven mutuamen!, ha donat pas a wna lfextua e jon ]es
. lres veus infepiors s'encadenen més fortament enfpe elfes, en ﬁrma d‘awfds
preesfab]erfs {que en Jes seves configuracions més basiques, <2 frfada féfraéa
. _en. fonamenfa!, no supemn ]‘e:&ensid fnfervﬂfca d‘una vu?fem “i passen a L &
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J'acompanyament haymdnic d'wna quafa veu, generajment més aguda, que pof moure
« amb mola mé Jberfaf pel penfagrama a |'hora de facar Ja seva [inia mefodica,
Per aquest “motiu se sol parlar, en ¢ sistema fona, d'harmonitzar una melodia;
La]lfber[alnovfgﬂadaqueacansegueixd){enirtmade]esveusene]sisfema

i subordinen, [a fexhura harmodnica de qualre veus en [libertat vvg‘lada (en el ',, ﬁ?'..‘
sislema moda) de Ja pofifonia confrap\mﬂsﬁca) 7 }

La tondfitat difereix de Ja modafitat contyapunifstica no namés en ]a R L
textura harmdnica de veus (qualre veus en [ibertat vigilada vs melodia &'acayﬂs) S 5"@
siné lambé en Ja seva sintaxi, [a sinfaxi de |haymenia fona) esfd basada en Bl
una peailiar progressié i cadncia dels acords. La férmul migica de fa o
progressié dels acopds de |harmonia fona no pot ser més senzffer Rnica - %
| dominanf - fonia ([ - V - I) Perd a resufd ser ]a pedra mesha sobre o
) qul ste conslpuit fof |'immens edifici de o fonafitat musicd, Acord de fonica
| d'acord de dominant i acord de fonica, una senzifa progressié harmdnica que ha

permds elaborar complexes i fascinants obpes musical. Quin é ¢ sew secre

|
{ tonal, es realitza a costa d'encadenar les allres fres wveus en bjocs d'acer&s

Una escdla no deta de ser una melodias un recorvegul per Jes noles o
d'una tondfital, Perd o seu itinerari & especdl i refevant wna opdenaci kA
progressiva de Jes noles musicals comencant per Ja més greu fins apyibar ja fa o
més aguda, | si Ji afegim wna affra vegada Ta primera, si s‘&xadaal'deble]de
distincia, obtenim |'inferve] d'octava, ¢ palyd dau de sislema fonah set noles
diferenls, 12 inlervals de semitd, comenant i acsbant amb Ja nola que popla ¢
maleix nom: do-re-mi-fa- so-la si-do. F] fet que J'Gkima nola d'una oclava
sigui a ¢ maleix femps de Ja primera nola de Ja segiient, confereix a ¢ palré \
de | odava wna nafuydesa de bude, La fonalifaf organitza V'especkre sonor audible  {F
enunacadenaenbmle&'ocfaves])efblmaocfavan é només una escala .
espirl en forma de bude, siné que fambé &, d'alguns manera; ]‘expressié de
I'ADN sonor de Ja seva fonica (]a seva nola més greu) Represenfs_t'wdre $
infervdlic de| seu peaiar mén inferior d'harménics. ] en a?bst ‘mén inieﬁor ."»—, .
de Jes ones sinusoidals d'una nola musical, es donen a]gun rehcitms wpecialmen ,“ '
L'ena sinuseﬁa] més semb]anf (excepluanl ]um‘sen ]qckwa) a ]a i
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;fﬂnamenfﬁ (Ja més gfeu i que déna nom 2 Ja nofa) es&r& sifuatk a uma’

dishncia de 2/3, que quan es desplegui en ]'esquelet d'intervals de la seva
o odava ocupait ¢ cinqd grau de J'escala. ] després se situard, en fant a
consondncia, Ja quarta. Per aid es consideren s graus quint i quart d'una
escala com graus fonas, ésadirnefesquereforcen]asonarﬁaidecenﬁ'ebnd
de Jo Rnica, perq@ sén el més consonants després de J'unfson i Joctava,
Mentre que ais affres graus de J'escala, per aporfay cerls matisos sonays &ifewnfs, §r
i enriquir Ja fondfital, se'ls considera graus modas. T.'especia] pelaci6 ‘{“‘-’ |
s'estableix enfre Ja fomica d'una escala { T2 seva quinla, prové de ]a parﬂmi}a :f’f‘i o
harmonia inferior de les seves ones sinusoidals, , S gl A

‘i
X

Si per wna banda, ¢ quint grau (so] a ['escla de Do major) manté eskrels g
Jasos d'amistat pel que fa a ] Bnica (da) sent gairebé com germans, d'afra 3
banda es revela com ¢ seu gran enemic: é ¢ cenfre de |' 3rea de dominant,
regid anfagonista J'area de fonica, Des de) punt de visla haymonic, una escala .
tanalésmespaisonorqtmcomprénhesgmregionsoarees,qmm&nen r
relacions complfca&es enfre efest |'area de fomica (formada pes gras I L VA
do, mi, h) J'4rea de dominant (formada pes graus V, VI so] SI) i ]'area
de subdommanl (formada pels graus Il IV: re, fa) Les reacions que manfenint B
e primer i ¢ quint grau dins ¢ sislema fond no podrien quifificar-se més que
com ambivaents, d'amor i odi. ['alfaccié consonant que senten com intervals
bessons, no és inferior a Ja repusié harmdnica que experimenten com as:or&s
antagonistes,

Perqd si hi ha un conflide tonal significatiu, una guerra d'acords, sens
duble é Ja que es déma enffe |'dyea de Rnia i la de dominani, Les seves
personditals harmbniques no podﬁen ser més dispays: fof ao que expressa yelaxamd “‘- )
en J'acord de fomica, expressa fensi6 en J'acord de d IWP&R&QX&L
perqt ¢ quint grau forma parf de J'acord de f@fca%%), perd quan
consfrueix ¢ seu propi acord i passa a ser Ja nofa fonamenta). é&quamjwe]a]z
seva capa ocufa. Fspeciafment en J'acord Rbpada o de  spimas 1‘3'5*7,
g escalamiermfwdseﬁa sofsi-re-fa. s Javors qun s'dbre o ée
- Pue durd Sttn & Do (V) 3 gu s’
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« no deia de lenir wna sonoritat mot propera o primer grau,

Se sol considerar que |'element dau de Jodava lona) & Ja fonica (grau
I) definint-la com un cenfré gravitalori o voltant de ¢ e qul giren foles Jes e
dfres noles, a Ja manera com s planeles giren 2 voltant de| sol deguf a ]a e ’ﬁ" Wy
forea dalyaccié gravitatdria. La monapquia fona) s'hauria constifut a ]a major PR

goria de J'indistufible regnat de Ja fomica. Després de fof, T'esqueleb infervalic £,
d'una odfava no deixa de ser ¢ reflex de] seu mén interior d'harmonics, R ’,3: *
Perd menkre en ¢ sislema modd coexistien set personaitals diferents, ¢ sistema e
fona) s'ha erigit a) vofant d'una soa d'elest Ta personalitat inlevilica de] mode s

jomic. Personalitat que toles Jes afres ltonalitals van acaber adoptant (fotament IJes 3
majors, parciajment TJes menors), fransformant-se en replicants jonics, aquesta p 3
personalitat jonica wna de Jes daus de Ja lfonalilat, fide] reflex del mén inkeriop
de Ja seva nota més greu o fonica (do), Perd tn important com Ja lfonica, va -
resfar ser Ja quinta, amb Ja quai manfenia una complicada refacié d'amor i odt
d'alraccié i repulsié. D'alguna manera, ]octava fona) presenfa en reafifal dos
cenfres gravitatoris, Ja fonica i Ja dominant, de)'conflicte dels quals  sopgeixen bona
part de Jes seves manifestacions musicak., ] fot i aid, si haguéssim de quedar-
nos amb un fret definidor de Ja personalifat intevilica de ]'escla major
(l‘anﬁc mode jbni‘c) no seria, encara que soni a sacrflegi, Ja seva fomica, Ni
fan sofs Ja seva quinfa, AJ que i déna & mode jomic un foc absojufament
person] 1 tnic é Ja seva stplima major, que en combinacié amb Ja seva quarta
juts é capag de gemeray wn interval lritona) de quinta disminuida.

Dels antics modes medievals, sofs- dos posseien una stptima, major, ¢ jonic
i ¢ Jidi, 6nm&dwnmqmc¢mdegmmrq&iédeqmnfa
disminuida, perqué ¢ mode [idi no possela una justa sind wgmenfadg.
«Aquf residia precisament ¢ gran encant de Ja personali “tnbervilica de] - mode
lbniwelseucaﬁcferb*pdarhm*erwramaiorﬁmfeﬁamnﬁwlesa. _
degre, equifibrada { ‘solemne; o seva stptima major revelava, ﬁn nudi fose

sfnisfre en Ja seva personahfaf Fra o Dr. Jekyl @ M. &eis modes
med 5. Aharaange | dimoni _ mistea cepesﬁ@_f dtmm ierna] Lo oo
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sobre aqﬁsi canﬂictiu mén interior de Ja personaitd jomica sabre ¢ qua] e va
f constyuir €| nou 'sistema tonal,

A
-~

F qe va comenar com un arhel de compondre wna misica de Jes

esferes a lravés defs antics modes medievas de ¢ cant monefonic, marals per fa

nostigia dels paradisos perduls, va acsbar fransformant-se en ‘Ja necessitat d'elaborar

una misica de Jes passions i e confficles inferns a fravés del nou [enguaige

jonfc de Jes tonalitats, ] aixd va ser possible gricies a Ja rehabifitacid de =
I'infeval més demonilzal i estigmatitzal de J'antic sisfema modak ¢ frffon Sf 15, ga’-';_’.,i
tonalitat é Ja fila nalue] de dimoni, é precisament perqd se sustenta. sobre la q }
sépﬁma major de] mode jomic, Ja seva nola més “sensible” i capa& de generar Al
J'harmonia més dissonant, amb frfton indos, i 5"@

B iervds de quinks | qura jua i o de fercera major | menop sn . .
e mé consonants, menfre que e de selena, segona i s disminuils i B
augmenfals son e infervas més dissonants, Des de) punt de vista hamdnic, Ja
frfada d'sensible, amb Jes seves dues ferceres menors (1“'33“55), é Jacord més
dissonank: wna friada disminuida, que foma un inferva) fté enlye Ja seva fonia
i Ja seva quinfa disminuida Les especials caracterfotiques dissonants de Ja VI
grau de |'escala jonica (anomenal “sens‘b]e"), una stptima major sitiada a onze W
semitons de Ja fonica (és a dir, a wn semitd de T wifena) i que é a seu
torn Ja fnica df Mode Locri (si) es va revelar com especiajment signﬁkaih
{ refevant dins de ¢ nou sistema fonal Si en |'antic sistema de mod esf
infervals de frfton (quinta disminuida o quata augmentada) | de  septima ‘major
(sens‘ble) foren poc utffitzals, indis demonitzals | estigmatitzals per Ja seua
nahurdlesa especiament dissonant (Jfa primera nola dferada o cromitica usada fou
precisament ¢ Sib per evitay ¢ frfion), en ¢ nou sistema de fons van passay
a lenir wn prolagonisme indiscutible. Tant que es podria dip que es van | \
convertir en ¢ fret distintiu de Ja nova esféﬁca tona], - oy

I aif aibem o que es podria considera o fonamenla] de Ja ‘

discrepancia que separa ¢ ve] gust moda del nou’ gustfona: ¢ floc que- ocupa _
la sonoritat dissonant, [a major o menor refevancia que se [i -alorga a ]‘conﬂlcfe
i Jes tensions ~sonores, :El que no passava de ser, dins cl‘uty concepci‘d moda |
de ]'exisiincia sonora, un simple ey musical a evilar, basab en un evidenk ma] "
_gust es&ﬁc, e va h"ansfermar en una fenf de conﬂfdes f n oxes musfca]s 2 --
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Ta sngnfftc;md musicl que se i alorgava a Ja geomelria fensora que una
. deferminada escafa d'infervals era capas de generar, ¢ que va converliv d Mode
Jonic en e “mode tond per excelencia, 1 @ VI grau de fa seva escala (i o
seva capacitat per generar harmonfes dissonants i fensfons inIeriars), en ¢ gran
fensnr tona] que, paradoxalment; accenfuava i potenciava ¢ plaer di‘siensor tfé T G

F) regnat de cenlre consonant de Ja fonica en ¢ sistema Eana] cfeu gfm
part del seu poder a Ja seva propia ombra ¢ cenfpe [ensop de ]a dominant, e A
Sera aquesta profunda conlradicci6 interior Ja nola caraclerftica de el nou joc de
tons elevat a paradigma musical

B = - ™

g

EF-. T

(Petit  entreacte.

JEn |2 leopia musicl hi ha cerls maentesos que vénen repetini-se de boca en :
boca probablement des de fa genraciones i que caldria adarir, perqw no lenen -
massa  sentit, e

:E]primerésquenohfharessemb]atianefesderepbsonofes R
desequifibrades, =

Toles Jes noles existens a noslre paradigma musical sdn precisament ones R
sonores friades pel seu opdre inferfor d'harmonics, aufonomia 1 eskabilitak.
cert, perexemple, que ] nola Si, en eshay sitads a mig semité de Ja nota Do,
sigul una nola inestable que vugui anar a Do. L2 nola Si é una ona sonopa
fan estable i equﬂibradacom qualsevo] alfra de Joctava, [a nola Si no vol anar
cap a cap banda, com fampocja nola Fa vd amay a Mi o viceversa, Tant hi
fa que estiguin situades a un inferva desemitd, perqud aixd & irefevant’ per
determinar Ja seva estabilifat sonora, des de] punide vista flsic-acisticc.

Pt b vegada o majop maenfis & considerapt qm}q&%vd acord. M&u
sobre ¢lquint grau d'una bonalita major exepceix una funcié de dominank, :E]
© malenis sorgeix del fe& d anomenay dominant o quint grau, - qeure
e qu ﬂlb en qu esftgut involucrat  aquest cinqud grau exe@x una func:d
o =‘;..§-- de dominant I anb no és aixf '

————— .




major ¢ wna ffada major. [ un frfada major sempre és un Tnlerva consonant
: (esfi‘gu? consfutt sobre ¢ grau que sigui, perq aixd resufa irre]levanf) i per
fant diffciiment” podra exercir cap funcié de dominant, que per definicié é una
fammdefensiéharmbnica.Unakrfadasabreelqufnfgrauésh\comomnfi
genera fan poca lensi6 com wna ffada sobre ¢ primer grau. |
Possay d'ima a una ala & com passay d'uma Erfatfamajeraunaaﬁriﬁffa& »gvf‘
major: no reso] cap fensié perqu no hi havia cap lensi6 generada py%vmmenf. i
Una cosa é que ¢ moviment generaf pe pes d'una frfada sobre ¢ giuints grau P,
a una frfada sobre ¢ primer grau resyti un moviment sonorament inferessant § S A
que es pepeleixi wna i una afra. Una alra moft difeent que s'infenti justficar i‘ g
explicar eprdniament com Ja resoucié d'una lensié qe mai ha exisitit, perq va
d'una ffada major a una affra, ['tnica frfada amb una funcié realment de
dominant é wna frfada disminuida o augmentada, A Jes escales majors, Ja frfada
que es genera sobre ¢ se® grau (no ¢ qm‘nt) de Ja tonalital (si"re'fa) perqué
indou ¢ fritono de cinquena disminuida, JJquint grau sf que passa a exerciy o o
funcié de dominant quan sobre €] es conslrueixun concopde diafonic (en Ja
tonafitat major) de Septima, perqud aquest acord of que generalensid. a lravés def
frffon que indow Ja Septima de Deominant, ,
I en daper Joc, perd no menys peflevant, assenyalar (i aixd segurmeni
resfard una mica poRmic, si no enfra de ple en Ja blasfemia muska]), que
I'harmonia tona) esfd sobrevajorada, No sofs prelén ser |'tnica i auRnkica férma
d'harmonia, ocupant ¢ fron absoluf de )'eix vertica) de Jes sonorifals i relegant a
I'harmonia modz) un mer meodisme que discorre sobre J'eix horitzonts) de| temps,
siné que ni b sos considera com wna forma harmonia a Ja pofifonia moda
ni a confrapunf, | probablement sigui fof a conlrari: si hi ha wna edat tf'
de |haymoenia musical, un perfade on fa reina indiscubible del discurs musical va
ser |'hamonia, sens duble va ser ¢ de Ja pofifonia ixentista, E fina) de]
regnat de |'haymonia  com a monapca absofutista dely discuysi musical' va comengar
precisament amb Ja fransformacié musical de| sistema moda] en fona, Va nsggﬁifmr -
. ¢ principi ‘d'un nou paadigma musical que acabaria re]egsz gr'paper de
‘harmaniaalmpais&gesomrdefanssd)fee]qual




« Perd aixd confpasta amb |'exteuant proliferacié de fractals d'harmonia i |'escassa
alencid ledrica que se 11 ha prestf a T melodia, |'aunfica eslrefa del nou
sidema fond, Fis o aiguda de J'harmonia i J'auge del que podrfem anomenar
meloritmia (una veu que ritoticament destaca pe] seu dinamisme especid sobre a2 %
fons de veus harmhniques) e que caracteritzart ¢ nou sistema fona, Gafrebé’ ,r iﬁf""' i
ningi no é capa¢ de recondixer una peca musica] coneguda escoftant només ]a i 1
seva haymonia, en canvi gairebé lfols ho faran escoffant ¢ seu paffé. me]orf&nm ,.i
Fs aid o que Ji confereix o singurit { no e palpons harmdnics Per abd LA
qualsevo] pesa de pdlifonia o confrapunt mods] resufa intararejable. No € una 5
fnia meddica dara i singularitzable. Conlradient fot ¢ que se sol di, en realitat '
sén pura harmom‘a)

F) joc de tons es revela aid com ¢ gran joc musicll de Jes fensions
i Jes dislensions sonores. Perqu Ja singuaritat del Jengualge fona] resideix
precisament en que alorga identic prolagonisme a Ja mafiu generadora de
dissondncies sonores i a Ja malpiu geneadora de consomincies, A diferéncia del
que passava en ['antic sislema moda), que privilegiava Jes sonoritals consonants (]a
que, encara que admelés un cert grau de dissondncies, Jes resolia rkpt&amenf) 0
¢ que passard en s posteriors sistemes postonales, on ¢ profagonisme de| ‘]es
dissondncies s'imposard a) de Jes consonincies, I aixd s'expressa, a nive] harmdnic,
en ¢ fet que ¢ molor principa de Ja creativital tonal sigui ]'elern conflicte
enfre. |'yea de dominant i ¢ de fomica Perqud, si bé es podria enlendre que
la progressid estelfar dins d'aquest sistema haymonic (la cadéncia final perfecta
IVI) no é siné Ja representacié de ]'friomf de Ja consondncia Ronica frenla a
Ja dissondncla dominant en forma de findl fefic harmomic (2 fensi6 geneada Pef ey
J'acord de sefena de dominant jesof en ¢ repds final | proporciona J'acord de 4
Rnica amb qu es tanca |'gbra), resufa innegable ue fina] feffc -només
s'aconsegueix després de  provocar tensions inferiors en Ja - massa snnaﬁ;_ﬁ que no
esprodrfahaverarﬁbniael!senselaceﬂaboraciédeelgmknwr&ffona! Ly
“éidaﬁ]ic‘* telracord Locri de quinka disminuida), ja que igméﬂ aquest conﬂi : f,_'
&nhgmﬁsfes irrecancﬂiab]es clue aJ seu forn es necessﬁm i camplemenfen 6
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' § principal felmotiv hapmémic de fof 'itinerari del et fona]

La tumanital estima s finds felicos. Va inventar Jes refigions per

fransformar Ja mort en ¢ find fefic d'una exisncia paradisfaca aconseguida només

després d'haver superat no poques dissonincies ferenals. Un fina) felic fruit de

fortes tensions prévies es pot observar en |'degria que expressa un cienfffic a

I'trobay Ja soucié malemdtica d'na hipdlesi fisica, ¢ creador que finajment &

capas d'expressar artfsticament wn profund conflicte inlerior, ¢ )ecter espectdar e
qe a Ja fi Comprendre ¢ desenfa¢ d'una complexa infriga o assisleix a ¢ 2 i’ﬁﬂ'-'_f :
find felic d'una complicada historia d'amor en forma de casament o recancﬂtacf@ g

defintie, © & o friomf de o bé sobre d md en qubero] hiREUE RGN
o aventues, després d'innombrables confficles i situacions exipemes, () simplement TR
quan per fi resdem uns mols encrewals o d'dfyes problemes, fedric’ o real, que i 5

ens ha generat forts mals de cap. | mecanisme subjacent en tols efs sempre és
d mafete una profunda rexacié o acord fing fruft de Ja resohcié d'un infens
conflicle o dissonancia previ. Precisament ¢ maleix joc de lensions i distensions
que caracleritza ¢ sistema fona)

Perd hi ha un joc de lensions i distensions que K wna pefevancia molt
especia] per a Ja humanitat (en reclitat, per a gaireé fola forma de vida),
per Ja infensitat de Jes emocions i fascinacions que provoca, com pel fet que
sense Ja seva existncia nosalffes fampoc existifem: ¢ fina felic de| desig sexua)
Gi anomenem desig a |'4rea de dominant generadora de foples fensions sexuss, Ja
seva fomica no pot ser ala que |'orgasmer Ja resolucid fina) de lols s eshals
de fesiones i excilacions previs, B ffton musicll K ¢ seu equivalent " en L]
frfton Jibidinal: un inferva) de fensions sexuals no resoffes, ) “diabojus” fef cam
a aja recea d'un find felic per 2 seu desig fonah Ja cadéncia perfecta de
I'harmonia erdlica, Perqud en ¢ fons, Ja progressié harmdnica fonaments) d
I'lengualge tona] no deixa de caker Ja progressié fisiodgica de fensions i |
diensions de 'harmonfa sexual, per desembocar en |'orgasme sonor. Un joc
musica] d'afpaccions | dissondncies. harmdniques no exempl de caure en
templaci que amenaa fof model" basal en una infensa 6 ftensorar ' ejaculacié
precce, Sent o progressi6. [-V7-T ¢f a6 srgumenty chu e I'harmonta, fonal,
fambé é Ja seva fonma més sinletia T precos. Partint d'un et de repds, N
arpibay pépidament 2 Ja mixima fensié de dominant i ‘_j ent a %

fingl,i e]tc fona Un ﬁfnerari harmbnfc tan fascfnanl -com ;




necessitaf de resoldre rapidament Jes fensions creades pels acopds dissonants

¢ mitiancant resoucions consonants que Jes s'equilibraren, es va convertir en un
leitmotiv de] seu discurs harmdnic, Perd progressivament s'aniria postergant aquesta
uigencia de Ja resofucid precos de Ja lensié dissonant i Jes forces en un
harmonic de desitios més foscos i errants, dflafant aix{ ]'excitacié sonora, per
provocar dfmax consonants més infensos.

Multiples { variades han estal Jes estpalegies inventades per ]harmonfa &ma]
per dilatar en ¢ temps aquesta frresistible afpaccié enlre s antagomsﬁw -
complementaris per evitar care en ['ejaculacid harmonica precos. La primera ha S S
estf infercalar en Ja progressié harmonica acords de subdominant, capacos d'inicir  © o
un joc prefiminar de semilensiones i semielajaciones que enriquissin € joc de Jes .
excitacions sonares { ahora posterguessin Ja resofucié de| desig fonal. Alfyes 3
eslraldgies no menys importants han eslal Ja inversié de |'estal fonamenta] dels
acords;  ['expansié de cadenes de progressions harmoniques; Ja infroduccié de
substituls fritonales (jeemplacar un acopd de stplima de dominant per un alfre
situst a una distincia itervilica de fres tons &escen&enfs); es acopds incomplets
i e acords composos amb novena, oncena o lecena; i Ja creacid de
dominanfs secundaris fof desplacant-se imaginativament pel cerde de quintes pey o
poder expandiy ¢ joc de fensions i refaxacions de dominani, subdominant i Rnica ‘
més enfa de ]'escala principal. : -
Un dels recursor més cayacterfstics de |"haymonia fona] é Ja modulacié (encara
que més apropiat seria anomenar-ho “lomx]acié") Podrfem  definip ¢ mecanisme de
Ja moduaci6 com una mena de Jicencia podlica que permet lransgrediy, encara que
sigui de manera esporddica i breu, s Jfmils dej monoleisme fona) (un cenlye
consonant tinic). ['efeccid d'una deferminada tonalitat base per a J'elaboyacid (d'un \
discurs musical 16 s seus innegables avantalges (i proporciona wn ordre inlerior )

s‘ i una coheréncia indiscutibles) perd fambé dbvies ]lm‘factﬁ caure, en Ja friviaitat .
R & fmiiar i previstle. Per no esgolar Ja copacilal desoppresa i novell, |fa

| possibifitat de modular permet enfiqui ¢ discurs nmsica] desplacant-se, genera}mnk
de manera no - permanent, a aflres tonalitals per poder inh’odujf“ notes i acopds
no dlafbmcs Perd fambé amb Jo fingitat d'enyiquiy i d‘lafq' d joc ha'mbmc &e :
Jes __?gns i Jes rlisfensions de ]esca!a principaj Mochﬂar dtr tn&odmr-se e 4
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e creani estrucures harmbniques ~que N ‘fm%"m 3
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rigidesa del monotonafisme esficte. ] ahora permelen crear un joc
preliminar de fensions i distensions cromdltiques més complex, per crear una
geomefria fensora capa d'incrementar Ja infensitaf de| fina) felic fonal Perd
moduar pot significay fambé una cosa més profunda i radicdk no només canviay

d'escala tona), sind abandonar,” encara que  sigui de manera momenfinfa, © mow ;"""
Jenguatge dels foms per recuperar ¢ ve] fengualge dels modes, Relornap @ ]‘esca]q,y 'ﬁ .
de Re Ja seva personalitat dorica (un mode menor, perd amb sexta majer), a 4
Mi Ja seva personafitat frigia (un mode menor  ~-fercers, sexta i séptima o
menors- perd amb segona menar) TFa la seva pepsonalifat Jidia (un mode ’,5 4
majoy ~fepcera, sexta i seplima majors- perd amb quarta augmentada), 2 Sol b ﬁ
seva personalitat mixolidia (un mode major perd amb seplima menor) iaSih
seva personalitaf Jocria (un mode menor perd amb segona menor com ¢ frigi,
a més amb quinka disminu?&a)

Fn reditdl, e modes antics mai van desapadixey de ¢ tol. F) nou
Jengualge tona) va conbinuar fecoprent a efs, de manera |imilada i momentinia,
per enriquir ¢ seu discus musical | per ubilitzar-Jos com difaladors 1 medidadors
de les forles lensions i distensions que era capag de generar. R

Probablement aquest complex joc de fensions i distensions harmomiques (ja (. *
seva hebilitat per dibuixar infenses geomefries fensores), sigui ¢ gran secret de fa
fucaci o gl o, No st ofny qe o seu orien e sl
precisament en ¢ peridode historic del Barpoc, Ta cdfum estéticade] qua] es' basa
en a desmesura i Jes emocions bipolars, i que aribi o seu mixim zenit,
després d'un intermedi dassicists, durant ¢ Romanticisme i ¢ seu gust pel pathos
i J'excés emociona). ['eshructura inferviica de Ja Mode Jomic es va revelar com
e) mode idea) per expressar els conflictes inferiops exirems, JFJ frfton, element
disbdfic per J'esibica modd, es va lransformar en Ja dau meslra de| gran fensor
Jocri (siﬂ'e—fa), ad qua se |i va afegir una fercera major en ¢ baix (so), en
reafitt un grau fona que pebaixava una mica Ja Seva Mnciaie]foniam
J'acopd de tonica (del també forma park: do-mi-sol) - per creap & gran amrd
Septima  de Dominanf ?'{;7; ]~sf—re~fa un dels eixos c]ams de 'harmonia del
nou sistema fona (junfament amb ¢ seu elern anfagonista cem]ehtenfm Ma7:
basafen]'anﬁcMede]bnic,qwarava elBeunam
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oﬁginaﬁ i va passar a denominap-se fonalital major mhra] ) simp!emenf esca]a
. de Do Mapor.. |

A
-~

« Perd no només d'hamonia viu Ja lonafital, Per Ja seva lendencia a elaboray
textures somores en forma de melodia acompanyada, Ja funcié' de ]'harmenia dins
e sistema fona hauria d'ocupsr wn foc més aviat seundayi, com a mey
acompanyament harmdnic de veus de Ja veu principd, que é ['encaregada de
generar fant ]2 melodia com ¢ rilme fonamenty) de |'oba, :ES faci] rﬂfﬁnétxer s &"-{'f |
una pea musical escofant només o seva melodia, o fins i lot ¢ seu’ pitme, "
perd exiremadament diffcf] si només se sent Ja seva estyuchura hafmbnm Fn L
reafital, |'harmonia funciona com a paisalge sonor de fons sobre € ‘quil e ‘»v}-
desenvojupa fant una melodia com un ritme que sobresurten en primer pa. [ mo ¥ >
obstant aixd, aixd confrasta amb ¢ fet eviden% que Ja immensa majoria de
fractals, mamuals i peflexions ledriques reditzades sobre ¢ fengualge fonal,
precisament girin o voltant de Ja seva haymonia, Polser per Ja seva especificital,
i per la necessitaf d'estabfiy Jes seves difetncies pel que fa a ]'haymonia modal
F) sistema ftond] é un complex espai sonop Iridimensions formal per Ja
infersecci6 de fres elements bisicst Ja fextura mefodica, Ja fextura pftmica 1 Ja
textura harmonica, Al qut lambé es podria afegir Ja lextura Hmbpica Si mo &
acompanyal per un moviment conjunt de Jes afres dimensions, Ta pecufiar geomelria
de fensions i distensions haymomiques que & capag de generar ]esquelet infervalic
de |'antic Mode Jonic es dijueix en ¢ no yes. F) seu impace a |'horade
modeler Ja massa sonora es desdibuixa, Necessita que fant Ja melodia ‘com o
ritme generin Jes seves prapies geomelyies de Eensfons i distensions en sinfonia
amb Ja geomelia harmdnica, perqut fola Ja massa sonora que s'escofa abast a
expressar ¢ peculiar dfmax somop que capacleritza Ja personalitat bipolar jomica,

L'antic Jengulge mod, fn aple per eoborar wna misica de Jes esferes
O (copas d'expressay Ja befesa de Jes emocions paradisfaques, va donar pas a ¢
: nou Jenguatge tona), especia}menl indicat per creap na de]s remo]fns (capac
' d'expressar ¢ subhm Jes passions _exiremes) 0
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Si hi ha un palpé sonor que ha et eevat 2 Ja calegarfa mﬁfca ﬁi F“‘d
gir paradigmitic que representa ahora Ja mert de fof un sistema musTm] (J‘ . MA
sislema fonal) 1 Ja profecia de |'maixement, a partiy del seu ca&ve# d‘un nau ;wa:f’q
regim sonor (en realitst muliples sistemes posiona]es), aquest és sems dubte K Ag
I'anomenat “concorde de Tristén® ¢ primer acord (fa-si-e#-soj#) que apareix en .-
e segon compas (despré's d'vna breu introduccié me]b&t‘ca) de) drama musica) 4
Tristan und Jsode de Richard Wagner, posseiria la peciar cayaclerfstica de ser i
dhora un fing i un principi. De Ja seva mort i lransfiguracié hauria nascut o -~ _
sensibilitat sonora confemporania, '

La redjitat de J'acopd & incontestble, Fs fracta d'un acopd Rfrada (qure
noles) de 15 semitons amb extensis de novena i es intervals, des del baix,
serien de quala augmenlads, seta augmentada i novena augmentada, 1
predomini d'intervals augmentals (que indou wn ffton de quarla augmeniads, ¢ ‘,
diabojus in musica) i confereix una sonoritat fensa i dissonant. Perd ¢ que ' v
reament ha disparat o imaginacid inkerprelativa no o et o maleriaial de o
seva prestncia sind Ja ficcid de Ja seva geneajogia. Es un _ concorde alonai 0
es pot raslrelar com a modificaci6 d'algun acord fona] més estandard de e] qua)
seria una afleracié - acceptable? Les histdries genea]&tq\gs prapostes han esfaf‘

: mutiples { diverses: des considerar-Jo un acord alferat de sisena ’angmerifach 3 ‘.-
 francesa, esfah}mf so] i com a suport de Ja nola rea deiﬁc@'d gé), frms
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considerarfo un acord semidisminuit sobre ¢ grau [ de Ja Iena]ifaé de La
menoy nalurl amb ajgunes modificacions, [Jna obstinacié fan enginydsa com
incondosa, No només a causa del seu capacler inevitablement  especufakiu, sing
sobrefol pel fef que, en redital, fols e camins fonas porten a Roma, @pﬂsew} R
acord, per estrany i insdfit que resuti, pot ser considerat una fr&nsformaélé | “; “ %{M
d'dgun afre acord més fregient en Ja prictica tonal, B i o ;
Perq gairebé des del principi, o sistema fona) ha complat amb o 3:4
mecanisme capa¢ de fornar acceptable gairebé qualsevo] excepcid: Ja medu]amé [,a "*‘:ﬁ
modulaci6 é una Jictncia podtica que ¢ sistema tonal s'ha donat a si maleix A,
per poder fransgrediy Jes seves propies regles. La moduacié permet fraspassar ek ™
fmits de Ja ftonafitat friada i desplacar-se a dalfres escales i cenfres fonals, aid '
com fransgrediy e Hmils diatonales i fer wn recorregut cromdkic per fotes Jes
notes { acopds possibles de Ja vuitena, Fins i fof, en una oslentacié de
plasticitat camalednica, suspendre fotes Jes Tels fomals en vigor 1 embaycar-se en
un extlic vialge modal per Jes escales, " - Wi
Conlé ¢ sistema tonad] ¢ germen de Ja seva propia mxlo&esh'ucgfé?
Polser & aquestala inquietant pregunta que planta (més e de o seva pessib]e
genedjogia tona]) |’enigma de FAcord de Tristin, I, per extensid, tola Ja
comp]ém textura sonora wagneriana,
F fet qe un acord sigui dissonant no implica necessiriament que sigul
atonal, Fs més, Ta dissondncia és a) cenfpe de J'eix de ]a vida foma, [a
historia de Ja msica occidents], des dels seus remafs en Jes _reflexions
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. pitagdriques i ]a seva pasleriar reconveysié en e] e de mades ~me§fiev&ls




m, (basafs il ‘eslricla’ disciplina consonant), & Ja cronica de Ja progressiva

indusié dé' Ja dissondncia com a mafyiu musica. Primer ]'acceplacid de
consondncies imperfectes (infervals de fecera i sexta) com a elements de ple dyel
de sistema musical ] finajment, Ja indouen en ¢ fengualge musical oficial dels
intervals diatonics dissonants: segona menoy, stptima major. De fel, si unajcosa S
va precipitay Ta lansformacié de |'antic sistema mods en ¢ nou sisfem; fema], ¥ | a}rl
va ser precisament Ja [ranscendéncia musical que va comengar a Eenfr ]t sépfima“‘  , A
sensihe del Mode Jonic, que fnbment a o seva qurta sk era capas e 3:4
generar un interva) disminuit amb frfton, Seplima major de Mode }bmc que i "«r‘ 3
seu ton seria Ja Rnica d'un hipoRtic Mode Locri, una escala sonora impossible
i tbi en ¢ sistema mods) per Ja seva especial dissondncia, £

De les muitiples personafitals inferviliques que possefa ¢ sistema modd, e va
passay 2 un sistema fona) de doble persondlitat major i menop (basada en s
modes jonic { edfic), que aportaven wn malfs din i solar (¢ mode major '
un malfs nodum, fris misterids i enigmitic (¢ mode menor). Segons sigui ¢ ”
su fnfervll de fercera ¢ mode & major (qualre semitons) o menor“(lres A
semitons). Perd, 2 més de Ja seva lercera menor, ¢ mode menop natural possei’&
una sea | una stplima menoys, confpastant amb Ja sexta | siplima majors de]
mode major natura, ] aixd dtim va comencar a ser un problema. Perqud ¢
mode menor era incapac de generar Ja geomelria lfensora necessiria per a
reditr ¢ gest hamonic caractrftic (V7-IMaf7) que va comencar 2 ser. Ja
maca distintiva de Ja tonafitet, Per Ja qual cosa resufava indispensable disposar
del'dissonant friton de quinta disminuida, o qual s i ,ﬁe‘gm una | fercera menor
~en ¢ baix per obfemr Ja sépftmaa de dominant Isa)—svre'fa) de] ma&e m#or




V.-_

. natura), La sohicld va' ser aferar Ja stplima menor per convertir-ja en major,

cosa que“va arossegar flambé a Ta modificacid de Ja seda. Abd d mode menor

de) nou sisfema lfonad] va acabar convertit en un mode hbrid, amb un primer

felracopd  d'escaa  menoy (&ercera menor) i un segon fefracopd d'escla majoy (sexfa

i stplima majors de |'escala menoy mefodica). Cosa que posa de mamffesi RO
importancia cenfya) de Ja dissondncia haymdnica en ¢ sistema tonal, Per aixb “; “ ?f'°

diffciiment  ¢| sistema tona] podyia sentiy-se amenacat per Ja invasié &'1m 50 %
haymdnic com ¢ general per |“Acopd Tristdn (a'si~re#~so]*), que bé' pﬁfﬁfé : ' £ ':4
interprefap-se com wn acord semidisminuit (fa—so)#—srre#) fercera menor + lercera ‘w‘ 3
menoy + lercera major (esquema Fintervals caracterfstic de J'acord de séphma

menoy del grau VII de J'escda major nahura o delgraull de |'escala menor T

nahoral), o q@ se Ji ha fet wna petitt modificacid (desplacer ascendentment fa
tercera una octava per convertirfa en Ja veu superior) Un acord de frfada
disminuida + fercera majoy, que no & siné ¢ reflex especulay de J'acord de
sptima de dominant (tercera major + frfada dismimuida), un acord central del
sistema fonal, ; A | Wi

Resita paradoxdl que es planegi com a poradigma sonop de ['dhim af de
sistema fona) i primer sospir dels nous aires musicals que ¢ reemp]acaran,,i
precisament una sonopital haymdnica que no é més que wna petita variant de
I'ak musics) que ¢ va engendrap ¢ gran tensor lIritonal

Gesamfkunstwerk (I'obra d'at Eofa]) i Unendjichte - Melodie (ja mdodiag
infinita) sén el dos Jeitmoliv ppincipds de ¢ pensament esfetic de Wagner.
Totaifat, infinit i elernitat sén  els acopds basics d‘ % ]fmifg.

- 'estetica wagnerm senquadraﬁa dins d'aquesta meia?:?ic& de] &esig Ian




; ml caracfeﬂsﬁcav de ]a Wellanschauung  romantica, | génere operfetic rewnia en si
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maleix a“fols e afyes generes artfstis (ja poesia, ¢ felab, Ja muisica, ¢ cant {

¢l tealres era ahora verbal, visua) i sanar) perd sense haver aconseguil encara

infegrar-jos en wna unifaf e Calia Hransformar un genere que pesufava més

avit un pretext sonop per o Juimenl vocd] en wn auftntic drama musical, (a —
imalge | semblanca dels grans cerimoniads piblics de |'antiga lragédia éﬁca), on -,,

‘- .,0

misica i cant, 3ries i recitatius, mifes i desitjos, es fusionessin perfecfamenf en i
un contfmum soner fold. Tot i que molls puguin considerar-les desmeswaém { -, :""{",3‘ 4
fins 1 lot inacabables, Jes fragddies sonores wagnerianes aferhmadmeiﬁ ni sén *-,v-ﬁ
tods ni son infinites. -Al costat dels prop de quinze mi mflions d'anys que

dura ¢ nosle univers,que sén Jes fof just quinze hores de fefralogia que 'f
sobreviuen efs universos wagnerians més Jongeus abans d'enfrar en apocalipsi i '
autodestuir-se? Fncara que Ja melodia infinita sigui wn idea] cenlpal de fa
ideologia musica) wagneriana, Ja seva encarnacié sonora resufa una mica
confradictdria, B seu idea) melamdrfic d'un bude semor sense prmcnpt ni fi, més
que en Ja seva propia obra sembja concrefar-mof mifor en [fextures sonores com
la de I'harmonia modd de Ja pofifonia confrapuntistics, T de |'ininferrompuf, joc

de semitensiones i semirelaxacions de Ja musica de Debussy o Jes fnlerminzttlﬂw
stries dodecafoniques, Perqud sén textures sonopes que en redfitf no porten enfoc
en concret i que per aixd maleix podrien elernitza fins a J'infinit. Tot ¢
confrari que Ja geomelyia harmdnica wagneriana, que des del primer moment
dar cap a on es dirigetx: cap & dfmax sonor final [a “fensid orquestral {que Ly
infrodueix Acord Trisany, després de qualre hores de }gﬁf}p}es moduiacions | { !
constants canvis de tonalilat, on € desig insatisfet &eFamamfs C reﬂecfeix én

una Jaberfntica harmonia de cadencies (rencades, progressions ing;ﬁlduses &'ar,urds s Loy
o ]fricpes incamp]erﬁes i expecfaﬁves hafmbniques vatt g

:
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(0, findment en ui gran sl sonop diskensor amb funcld de cadbncla perfec ol
Lichestod. “Gense fa intensa { difatada geomelria lensora que inaugura. ¢ TJament

. harmdnic de JAcord Tristany, seria impossible arribar o dfmax musical de]
definittu cant de cigne d'solda, Perqué les sopranos wagnerianes moren com. el
cigness canfant, () mifloy, canlen com s cigness mopink Definitivament, el ot
Tristan und Jsolde no només & un drama musica) sobre e desig amards, sfné ‘; “ ;p‘d
fambé scbre ¢ desig tonal B

Quina quanfitat de dispersions cromatiques, d'herefgies modafs, c@e fens‘ e 3‘:4

harmdniques en Ja seva fedura & capag de suportar a geomeEria “fonal abans rfe 1'9"3
frencar-se  definitivament i donar pas a noves geomefria musica? Tant TJes o
vaiacions cromiliques com el inlepcanvis moddls o Jes fuiles tonds (¢ famés S
cerde de quintes no deixa de ser wna mena de forat de cuc per on poder '
escapay de Ja forra de gravel de cenlye fona tinic 1 fugir a allres escales)
sén recursos compositius tolajment acceplals dins de ¢ sistema tonal. Perd,
es porta Wagner, si megalomania i desmesua heymdnica, a un Jfmit extrem, a
u punt de no reforn a partir de ¢ qui comencen a esquepdar fot ['edifici
musica) de Ja tonafitat? Perduts en un Jaberftic oced sonop de cromatismes
errants | naufragis tonals, ¢No hem sobrepassat ja e |fmils del &iabnismi]. i
cenfre tona) com a eixos verlebradors def'lengualge musicaly Fn realital, e
diatonisme eslpide { ¢ cenfre fona inic mai han estal principis innegociables o
dogmes de fe per o sistema tona, Sempre ha reivindicat Ja_Tibertal aplfstica |
Ja Tictncia podtica de poder lransgrediy els seus propis Hmits sense a&edes&;ﬁr
Ni & comatisme, ni }a modufacié, ni es :;\j rgeﬂes tonals han estal
racfesﬁabupera]desigfana].Semprequenoes
d'una nova taja sagyath de Ja Jei musical. Perqué ¢ nudi ﬁly de ja seva # 4

o b N
.

'i.: persona]ﬂaf sonora no era ¢ regnat absoutista de ]a Ebnicé, @n s sa] creufe, ] _'Yl,f

issin en manamaﬁs‘
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k r*r, siné ¢ dié]eg abert amb Ja seva propia ombra ¢ dfa[onisme esﬁ'ﬁe idg cenfre
k fona) dni€ mai han estat principls innegociables o dogmes de fe per o sistema
' tona, Sempre ha reivindical Ja Tibertat arlfstica i Ja Jictncia podtica de poder
’  bansgrediy e seus propis Hmits sense aufodestruir. Ni ¢ cqomalisme, ni Ja
r modulacié, ni efs infercanvis .&e parefes fonals han estal acles fabii per a],&esfg i
tond. Sempre que no es convertissin en manamenls d'una nova fau)asagrada c:e; | ?{"‘
Ja Jei musicdl. Perqd e nudi dur de Ja seva personalital sonora nq_;;}'eri g ‘x':;]
i regnal absofulita de Ja fomica, com se sol creure, siné ¢ didleg dj;seﬁ amBS]a i :""'f‘_‘.‘,_ :‘ﬁ
} seva propia ombra, ¢ diatonisme esiile i ¢ cenlye fonal tnic mat han esht ‘g‘ﬁ
principis innegociables o dogmes de fe per & sistema tonal Sempre ha e
1 reivindicat Ja Jlibertat arlfstia i Ja [Jicdncia podtica de poder fransgrediy el seus s-
propis Hmits sense aufodestruir, Ni ¢ cromatisme, ni Ja moduacié, ni ek
‘ ﬁufercanvisdepareﬂeslona]shanesfalacfeslabﬁpera]desiglona].Sempreque
no es convertissin en manamenfs d'una nova laua sagrada de Ja Jei musical
i Perq ¢ mudi dur de Ja seva personalitat sonora no era ¢ regnat absoutista
de Ja fonica, com se sof creure, siné ¢ didjeg obert amb Ja seva propia ombra.
t Sempre ha reivindical Ja [Jibertat arlistica i Ja ficincia podhica de poder 4
)
|

fransgrediy els seus propis Hmils sense autodestruir. Ni ¢ cromatisme, “ni 111
modulacié, ni ¢ inlercanvis de payefes fonals han estaf aces kbt per o desig
fon. Sempre que no es convertissin en manaments d'una nova faa sagrada de
o Tei musicd. Perque ¢ mudi dur de.]a seva personafital sonora no e C
regnal aboohkisa de o fomica, com s sol creure, sind o -dideg obert amb o
seva propia ombra, Sempre ha reivindicat Ja »iberfal Hstica 1 )a Jhcéncm poéfm
.c[epaderfmsgredtre]sseuspropts)fmifssmw%d 3 “ei
" Fra precisament l& particulay geomelria sanopa resultal d‘my&i&]% ;tusm
';__ .Ja cansan&mﬁa fonica % Ja dissondncia dominanf, en un jm,?'fens{ans (e




‘B .f;‘,x,.;; distensions ‘en&e' i@xa]s, enfre s contyaris complementaris del yin § ¢ yang de.
Jes vibracions sonores, enfre Ja consondncia des harmonies § Ja seva ombra .
’ . dissomant, ¢ que capacleritzava reajment ¢ sistema tona. Ta peculiaritat de

’ . T'harmonia wagneriana ¢ porlar aquest joc de Jes consonincies i Jes dissonancies

} a un ffmit edrem mai abans aconseguit. Tibar i dilafy a2 J'mixim Ja rgsa}ucfd .

de Jes fensions generades (a fravés d'un inacabable joc de modujacions. q(ne ¥ ‘}p
dispersin ¢ cenfre lonal, harmonies eryants | semicadéncia ambigiies f escassamen{' ‘ ’
condusives), perqud aquest assoleixi proporcions cosmiques. No & eskfany que" ; &rﬁﬂ
s'hagi comparat |'harmenia wagneriana amb )'erdlica de ['orgasme sexua] Perqe & "-ﬁ‘ﬁ
basicament ¢ mecanisme fisiogic & ¢ maleix: dijatar fins 4 Hmit |excitaci6 .
tensora de € desig fins a aibar a un cfmex fina sublim. ] aid ho s
aconsegueix Woagner a fravés d'un joc incessant de cromatismes i d'infercanvis '
modds capag de crear una geomelyia sonora que difati i defaudi 2 gran
femptacié de fof sistema basal en generar fortes excitacions: |'ejaculacid  precos~~{Ja
urgencia de fesoidre rapidament Jes fortes fensions generades) Fs at de
demorar-se en |'espera, de coue a foc Jent en Jes seves propies fensions ! .'.‘ 
interiors, -Aid, encara que els Jeitmotiy de ]'idea) esflic wagnerid puguin 4i‘»«f:r
J'ahe de fobdital, elenitat § infinit de ¢ desig melaflsic, Ja redital” flsica de
seva musica es desmenfeix i confadiu, convertint-se en una celebacié de 71effmer,
dd que B principi 1 final Perqut en ¢ femps absojul de, J'elernitaf, Ja tobalitat
i V'infinif, a2 no queda més que o stenci. O fr repeticid frivid del que
paradisfac: wna feficitaf sense fums  ni ombes, una consonancia perfecta amb | un
maleix, sense fensions inferiops © desitjos impassib]% Pot ser que. Ja afar&xia

. schoperhaueriana de |'etern refnrn sigui Ja guia febrica - de % seva mefaffsica

 musid, perb la seva;pr%cﬁca haymdnica s'assembla moff més ;hl& ﬂutdeéa i




hefacliﬁana de] que tnic i repelibl. O la repelici6 frivial P que paraﬂfsfw e

F r*r una feficitat sense’ Jums ni ombres, una consondncia perfecta amb un maleix, sense

tensions fhleriors o desitjos impossibles, Pot ser que T alapixia sct{oﬁerﬂ\axzert‘ma de

J'etern retorn sigui fa guia ledrica de Ja seva melaffsica musical, perd Ja seva

prictia harmonica s'assembla moff més a fa fuidesa heraditiana del que & inic

i Wrepefiﬁe s i e

Definitivament, sense Ja peculfar idiosinpista de] desig tonal, ]obra &e ' “; " ffn

Wagner hagués estat impossible. Perque o que caracteritza el sfsiema f!ma] no ‘ 'l.i;'n

é bt ¢ pals diakdnic (]'anamenai cenfre fonal, que organitzaria faf ﬁsctqs 5:1

music]] o vofant de Ja nola que ocupa Ja posicié de Rnica d'm escala 0 R ‘-,vf;ﬁ

tona]ffa&) com ¢ palyd tensor-distensor. L'us de| palé dialonic ha resufat molt M,

habitual 1 eficas per generar efeces fonas, perd no & [imic ni & o

imprescindible, Si Wagner va demosipar una cosa é ['exisiencia d'un cromatisme

tonak Ja ftonalitat anava més enR del diatonisme i J'is d'escales. s podia fer

un desplaament cromatic per Jocava sense necessitt de sortir o dinamilar e =

silema fona) (de fet aixd sempre s'havia fel amb J'is, més o menys Jimilal de W

recursos com ¢ préstec tonal, Jes sextes augmentades, Jes dominants secundiries o

Ja modulacié: expandir ¢ diatonisme inicidl d'una composicié cap a wn Us|

cromatic de ]aciava) F fet que Wagner porti aquesta puisié cromatica &e]1

distonisme tona] a J'edrem no implica necessdyiament que en dinamiti es

fonaments, FJs hereus musicals de] cromatisme tona) de Wagner en realitat no

seran ni Schoenberg ni e cromatistes serias o afonas (e desplacament cromatic

per loctava que els muisics postonals facin serd de naluralesa molt difereiﬁ) fsinéi
e moderns compositors de bandes sonores, cromaftsnig_ fonaJ de) fllmscore esth

mo]f més en sinfonia amh ¢ Jeitmotiv wagneria que“ef nou acg@egicime

=
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Wagner Ja geomelria tona fins a un Jfmit extem impossible de 'recomiuw? A ; ﬁ
principis del segle XX alguns compositors van considerar que, després de fres
infensius segles de practica coouma, ¢ sislema fona havia quedal complefament "

R L

exhast, Fls itinerarls sonors de ¢ ve] joc de tons, que un dia van resufar
nous i sorprenents, s'havien fornal frivids i repetitis, S'havia fransformat en un :
espai sonoy dauslrofdbic, que dificulava més que factlitava Ja creativitat musical -
Havia apibal J'hora d esquerdar-jo definitivament i comengar a explorar noves
geomelrfes sonores, Una primera fase d'anapquia postona) va seguir a Ja demnlfcfd_ ;
de J'edifici musical de Ja tonalital, Afiberals de Ja coliffla de Ja gramatica’ tona),
efs compositors es van Jiurar a Ja Jiberlat atona) d'experimenfar sense }fmfs amb
efs infervals somors i Ja sinfaxi musica Tot i que Ja “Jibertat” de |'atonalisme
1o _podia ser complefa, Fs fractava d'una resposta reactiva, una feaccié fobica
respece d'una pratica musica] que resufava indispensable evilay de foles foles Ja
pratica comuna de Ja fondfitdt que dupant fres segles havia estal ¢ cenfpe | molop
de [lengualge musicd occidentd. La Thherlat afond) era una fiberfa vigads, que
havia convertit ¢ desig fona) en fabi, Uhe W‘berfaf exigia_un eshat de

: wg“ﬁncta permanent - per no e en Ja fempfamd d‘aquest obscur ela@{p ﬂmal _

]‘&esfg. Fra prefépib]e qualsevo] forma d'anapquia afona), #‘ a0s §0n9ff H "

iy irmiona], &'ﬁlsigniﬁcama sonora, abans de hrnaf a de __‘f.i,_,
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de snrena de |'harmonia fonal, Ja prictica comuna de Ja fonalitat que duranf
fres seglés havia estat ¢ cenfre moloy de ]'engualge musical occidenta), La

. Moertat alond) era wna Jiberlat vigiads, que havia convertit e desig fona en

fabi, Una™Tiberlst que exigia un estal de vigincia permament per no caure en
Ja templacié d‘aqwesf obscur objecle tona) de| desig. -

Fra preferible qualseval forma d'anapquia atonal, de caos sonor irraciana], e @*"
d'insignificanca sonoya, abams de fonar a deixar-se seduir pels canis tie sirena. e ‘_'“i
)'harmenia tonal, Ja pracdtica comuna de Ja tonalitat que durant fres seges hma P

estal ¢ cenfre motor de |'flengualge musicl occidenta, [a [ibertat ahma] era wma ,,B.g

Tibertat vigilada, que havia convertit ¢ desig fona] en fabi., Una " Jibertat que e
exigia un estat de vigitncia permanent per no caye en Ja templacié d'aquest ' '."f"
obocr obecte fona] de |'desig, Fra preferite quibevol foma d'anarquia afona, de |
caos sonor fpracional, d'insignificanca sonora, abans de toynap a deixap-se seduir
pels canls de sirena de )'harmonia fonal,

F dodecafonisme va ser ¢ primer intent (o0 ¢ més reeixit) de posa, uma
mica d'opdre en ot aquest caos postona] que desembocava 2 Ta ifpeflevincia | ;-}
sonora, No es fackria fant desubsiituy o vel sislema fong) per wa anapquia W
atona), com de dissenyar un sistema musica) alternatiu, amb ¢ seu propi ]
Jengualge i Jes seves propies regles gramatical, La instauraci6 d'un nou métode
compositiu que establfs ¢ sd] d'una cerfa prictica comuna per evilar es
inconvenients de 'subjectivisme exirem, Prenent com a eix ]'escala cromitica, no
Ja diakonica, ¢ dodecafoniome podyia cansideray |'equivalent de Ja Dedaracid! dels
Drels de'Ciuladt del nou ogim sonops fols s semifons sén iguas doval
Jei musical. La revojucié musica) consistis en Jag mbsfjiunﬁ de o ve]}a
Monapquia - dels Tens Pef la nova Repiblica dels Semflons. — -'; ‘




Previa débapitacié de J'antic monarea feudd (n fomica) § Jo desbucid de| seu
 lron de feo (¢ cenlye tond) Menke o) vel sistema apistocratic des foms, es
semifons (exceple s diaftmics) no posseien ni fan sos nom propi (eren
considerals meres alleracions de]s tons, aquests sf amb [inalge i estifp prbpj@), e
Ja nova democricia dodecafbmca passaran a sep considerals com a ciutadans  de p]d
tirf:f.:liilsldajecfemus’c‘cacfe]ancwarepv.lbﬁn::iv:ram%fir:a;naserame]s,fhferva\]s:tiﬁ"r ‘2

o de Ja jerapquia dialonica, siné els inlervas de semitd d'una vuifm me's" i
&emocréhca i igualifiria en Ja seva organitzaci6 inferna, ] aixd es ﬂasmari en- 43 l-,yr“-’?

J'elaboracié d'una nova constitucié music]] basada en una concepcié adternativa de |
s relacions interviliques: fa strie dodecafbnica, La styie dodecafonica vindria a =
reemplacar a wna de fes bigues mestes de| destifuit Jengualge tona) (en peaitat
també de] Jengualge moda, 1 de Ja prictica majoria dels sistemes musicals existents
a mén) fa strie harménica,

F sord] banc é una massa sonora indiferenciada que contine foles Jes
freqiéncies de V'especire auditiv amb idéntica infensitat A ['exirem oposal hi
hauria ¢ so simple, que estt compost per wna sola freqitncia que es mank
estable o Jarg de ol Ja seva durada Menlre aquest dlim es cayacteritza per sey
ordenat, predictible i periodic, ¢ sord] es capacleritza per ['ajeatorielal, ¢ desordre
i Ta impredictibitat, Fn realital, es facta de dos models sonors ideas, més
propis d'un Jaboratori sonor que de Ja Tealitaf. La majoria de soms reals I%f sén
completament - aleatoris ni completament deterministes, Posseeixen vibracions comp]exes
que €5 poden decanter a un o dfre coshal, sense,an'_ibitT‘“ﬁ]a perfeccié exﬁrema
 d'¢l sord] blanc o de e so d'wna tnica freqiéncia, Perd ¢ so simple, encara
que no se so pyesenfq- de manera aufomoma, s que s'h Q‘gﬁeb@ formanf

n l“‘
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',_;.,,’;_ part d'ones sotiores més complexes, s sons considerals musicals, per exemple, sén
ones soncfes compostes per diverses ones simples, que reben ¢ nom  de parcias.
Les ones simples es capacteritzen perqu en efes Ja pressié de |'aire oscilla
seguint una funcié sinusoid] en ¢ temps, ) conjunt d'ones sinusoidals d'un s
musica) o nola rep ¢ nam &'harmbnics Fs fraca d'un conjunt ordenat -
d'harmbnics que sdn mﬁ]ﬁﬂes d'wna ona sinusoids fonamentd, que & J'am si‘mﬂe : -,,
de freqitncia més baixa (a més greu) que bambé & Jo de majop amp]ifud (b“
que s'escola més fort) La strie harmonica & ¢ conjunt d'ones swmp]es que sén P
mlilhp]es de J'ona sinusoida) més greu, que & ¢ maxim comu éwnser de foles x,,,.ﬁ
efes. La vibaci6 siomffania de fof aquesta spie harmdnica posseeix Ja suficient s
sincronicilal, estabilital i periodicital com per establiy wna freqitncia o ajura tong . e
definida i dayament perceptible, deferminada per Ja seva oma simple més grew, que
és]aquedonaranoma}anofanmst‘ca].Ié’sprecfmenfaqueslacapacifafde
sincronitzacié dels harmonics per crear wna perfodicilat vibraforia coordinada que es
repeteix cada poc lemps, i per fant resula faciiment perceptible, ¢ que i confereixgf
la seva naluralesa de so musicl i ¢ difeencia de ['soro], que mo passee
perfodicitat sincronica suficient com perqué ¢ conjunt de toles Jes seves ones
sinusoidals mantinguin una freqitncia o aftura fonal deferminada, [a vibraciﬁ
simuifinia de fof aquesta strie harmdnmica posseeix Ja suficient sincronicital, estabilitat
i periodicitat com per establiy wna freqikncia o afura ltona) definida i dayament
perceptible, delerminada per Ja seva ona simple més greu, que & Ja que donard
nom a Ja nota musicd | é precisamerit aquesta capacitaf de sincronitzacid !de]s
harmonics per crear una periodicitat vibradria coordinada que es repeleix cada poc
b, per fant s ficiment percepti, o que i confereix-'o seva. nafuraes
de so musica { L) &ﬁefencfa de I'sorol, que no possee perfe&fciiai “ﬁ\cg*bnica e
suficient com ~perque ¢ conjunt de toles Jes seves ones sim;giﬁk manﬁnguin ‘ | u}“
freq@ma 0 a]fwa tanél deIeyminada. La vfbracid sfmulténfa 1@ Iofm aquesta séﬁe i "
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haymdnica® posseeix Ja suficient sincronicital, estabilitat i periodicitat cb’m per esfab)ﬁ'
una fregidncia o dfura ftona) definida i daament perceptible, determinada per Ja
seva ona simple més greu, que é Ja que donaid nom a Ja nola musical, J és
precisament aquesta capacitat de sincronitzacié dels harmdnics per creay w2 _ s
periodicitat  vibratdria coordinada que es fepeleix cada poc lfemps, i per fanf 3 : -'
resufa faciiment perceptible, e que |t confereix Ja seva nafuralesa de so musical #’ gf“
e diferencia del' soro], que no possee periodicita singrdnica suﬁcfenf com 4pérqué :.
¢ conjunt de fofes Jes seves ones simusoidas mantinguin una freqtiéncta o ahga ﬁ
fona] determinada, estobilitat i periodicitat com per establiy una fregincia o a]fura gl
fone) definida i darament perceptible, delerminada per o seva ona simpe més B
greu, que é Ja que donad nom a Ja nola musical | & precisament aquesta |
capacitat de sincronitzacié defs haymonics per crear wna periodicitat vibraldpia |
coordinada que es repeleix cada poc femps, i per fant resufa faciiment perceptible, )
¢ que |i confereix Ja seva naluyafesa de so musical i ¢ diferencia de 1'sopo], ‘
que no possee periodicitat sincrdnica suficient com perqué e conjunt de foles s % )
seves ones sinusoidds mantinguin una fregitncia o afura ftona) delerminada, | 1
estabilitat 1 periodicitat com per establiy wna freqiéncia o afura fonal definida { <
darament perceptible, deferminada per Ja seva ona simple més grew, que & Ja que
donard nom a Ja nola musical ] é precisament aquesta capacitat de sincronitzacid ) ¥
dels harmdnics per crear una periodicitat vibraldria coordinada que es repeleix cada ‘ .
poc temps, i per fant resula facfiment perceptible, el que ]f confereix ]aseiva
nafupafesa de so musicl i ¢ -diferencia de ]'soro], que no possee periodicitat
sincronica suficient _com perqué ¢ conjunt  de fo&s;;]m 5 -ones -éinusql@]s;
* mantinguin una ffeqiﬁncia o aua tona) delerminadaf“ T




Jn qit consisteix aquesta pecuiar “harmonia ineriop” dels parcié]s d‘aquesfes
ones soncres compostes que sén els sons ladicionajment ' considerals com musicals?
Per dir-ho“d'una manera dara i sense eufemismes: es seus harmdnics manfenen
relacions fntimes de naturalesa Jogarfmica. Fs infervals enfre Jes seves resgecfwes
freqidncies no expressen valors aritmdtics, sing raoms numer iques (quocwnfs} ]’erqué &

perqué s nosires sentils perceptius captin una varfacié aitmetica, seggns = "efs“ "i
Weber- TFechner, es necessita un increment geomelric en |'estmy] qm o causa, ’.4

F nostpe sislema  auditiu percep Jes diferdncies de freqidncia i amﬂ’ﬁ:d de R L,,H.
manera Jogarftmica, no aritmetica. ﬁ
T intervas musicals expressen ¢ quocient (fa rad mumérica) que s'eshableix P
enfre dues freqiiéncies (dues notes, dues ones simusoidas) no Ja seva diferéncia '
aritmetica, Per aixd Jes relacions interviliques enire e haymdnics d'un so musica)
(a enfre Jes mnoles d'una escala musica]) es representen mitjangant fraccions (2/1, y
3/2, 4/3 ,) ¢ fonaments) no és Ja difertncia aritmetica enipe dues moles o
dues haymodnics, siné Ja seva quocient, Un inferva) musical expressa una rad &
numérica, un quocienf, no una distincia apitmetica, | :
La syie harmdnica dels sons musicas (ja peciar idiosinrasia de Ja bayreia
harmdnica dels seus “wibpacions inferiors") & ¢ fonament ffsic de Ja major part
dels sistemes musicals, A] marge d'un cert component cufural propi i
infransferible, els diversos Jlenguatges musicals generalment s'han desenvojupal a
partiy de condicionants previs derivals de Ja natualess fisica de| 5o {.def
nospes sistemes de recepcis auditiva, J| Jengualge absirace de b misica K fes
seves arrels en e subsd] d'una’ base maleril, ffsiuas =L . de’ ¢ so) Un
ah&ﬂom&qwmbmﬂdw@s*bﬂeﬁmﬂﬁmém-@s |
* components - essencials de l major part dels flenguatges nms@]ﬁ mvenfés per ]a'
i :Maqflaft }a consonAncfa. ngn enfre Jes vibracfons senofes‘#e &Qs 0 més s0ms ,i 'J‘{'
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una amagama fan perfeda que gairebé es fonen en wna unilal, es diu que |
estan d'acord Les seves ones sonores no estan fan proximes com per inferferir-
(e]s dissonants balimentos que es produeixen en Ja cddea quan una ona envaeix
e “espai fbim” de Ja seva veinw ¢ ballt de cddea resufa mol més amarg i

indigest que ¢ de maduia o xocolata) , perd si prou per coordinap= (IES sevep a}f
freqincies sén properament mesurables, Sén sons consonanfs perqud ]es vfbracfang" “}
de Jes seves ones coincidetren de manera periddia cada pocs cfdes* cesa -que fa ;{‘; "
que ¢ palé de repeticid de Jes coincidencies sigui ¢ suftmenﬁnenf senzi] com ,jﬁ
perq ¢ noslre sistema perceptiu sigui capa de seguir-los. La ‘consomdncia emfre
. sons simples es deu a ¢ reconeixement d'una periodicitat en Ja vibacié

resifant; Ja dissondncia es deu a una manca de periodicitat (a]eafaﬁéad) ]
una periodicitat complexa i difatada en ¢ lemps que fan diffci] de pepcebre fJes
coincidéncies enfre s sons,

La srie harmdnia é una successié de sons simples (ones simusofdals) les b ‘“'.r )
freqiéncies son muiftiples sencers i successius d'una freqiiéncia base (fonaments] o i
primer harmdnic), que é fa que defermina Ja mola musical. Fnire el primers
harmdnics estan contingudes Jes consonincies que estpucturen fof & nosle sistema a A
musich Jocava (2/]). enfre @ primer i segon haymonic, b quinka (3/2) enle MY
d segon i lercer haymonic, o qurte (enbre of fercer i qut hamonic (4/3) W
ko tecera mayor (5/4) enire ¢ qurt i cinqué harmnic, Ja lecera ‘menop
(6/5) enie ¢ cinqw i sist” harmdnic. A més, e intervals enfre els harmodnics
qurt, cioqi | si conbeien w acord perfde mafr il e bl en
' Tess major nahya) Fn o fons, o més simpe de fes nokes d'una ek
: m:ca]jaﬁseﬂsnm&mamwwisommése}m&fd&ﬁxesonm&d
z, mahbg femps. :El que anomenem acqrd musfca] en rea]flaf g‘ un geerd &‘acords,
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La makria primera (ja nola musical) amb q s'dabora Ja complexa fexfura
sonora d'wna obra, Juny de ser un eement cosf i simple, ja é en si. mafetxa
un aulntic cor de veus mfermys que cohabiten en harmonia, o e S g\rl

[ no només Ja maferia primera amb qud s'eabora Ja mis icaésunfanf““l
pecfiar, També ho & ¢ ferreny de joc onesnmifesfa,unperfmeﬁesdmr 4
que sembla expressay una constant univers] que es déna en fotes ‘Jes ~ culfures R4 ‘,»{-s
musicaly conegudes: Ja vuifena. Podria afirmap-se amb Ja maleixa pohundibat que |
toles Jes vuitenes son idintiques. | que, perd, no hi ha dues vuitenes iguas. : ,-
Arrodoninf a md dads, |QOclava () abasheria des 15 as 30 Hz |Ocava ]
dels 30 2 60, 10ckava 2 des 60 as 120, 1Ocava 3 des 125 & 250,
|Octava 4 des 250 as 500, 1Odava 5 des 500 as 7000, |Odav:
des 1000 as 2000, 1Ocava 7 des 2000 as 4000, 1Oclava § dels 4000
s 8000 1 ]QOcava setembre dels 8000 a5 16000 Hz amb ¢ que
practicament haurfem arribal a J'extrem superior de |'especire sonoy audible,
Podrlem dir que, a parbir d'd big bang de Ta genesi de o so més greu
audible, ¢ lerreny de joc musicl é wn univers de vuilenes en expansié, En
expansié geomelrica conlyolada, on cada vuitena é ¢ doble de J'anterior. L'espai-
music] ¢ una geomefria de vuifenes e]ésﬁques que ahora sdn ic&nﬁques i
desiguas. |

Des de) punt de vista apitmelic de ]‘expressié sén c]aramenl dfferenls perb
des de] punt de vista Jogapftmic de Ja percepcié ,ﬂén Lés vu’ﬂ:enés
 inferlors sén com minfpises. on Jes noles han de comparﬁr tnyades -J&]s escassas L
herzios - quadrals de ]'h&italge, de manera que ¢ mnim enf j& suposa ”;
ﬁ envatral‘espm fnftm d‘una a]fra menfre ]&s wnfenes‘ de T i msmés a]fes sdn I
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\ distancia, per Ja quil cosa cal recéirer fergs lfrajectes per passar d'unes a alfyes,
Podrfem  dir " que, davant de J'espi] Jogarflmic de ['oida inferna (o codea), uma
vz de o bl S (r 0, B 1) § uodwa de o e XOOOL (o Bul9) SR
s'assemblen com dues goles d'aigua, Perque per poder caplar una varfacfé ' .’:‘:" LT "
aritmdtica en Jes freqincies més alfes (passar d'una ona sonora a um zilfra) &
necessita que es produeixi un increment geomelric proporcionsl en ]esHmu] que e] 5"'51_ _.;,‘.

wna soa oclava veritable. v, b'.'
I aquesf peculiar fenomen sonor de Ja doble identitat de Jes ones sonoes ; 'f

(a, dit d aya manera, sorprenent  constataci6 que cadascuna 6 un bessé o
diversos gairebé univitelfins) s'explica flsicament pe fef que, si fem absfpaccid de
la disparitat de Jes seves freqidncies, cada ona sonora comparleix Ja seva -AD
d'harmonics amb una affra siuada a ]'doble o meitst de distincia, [ aixd  sembla
s una constant universe en ¢ Jogarel globa) dels consipucors d'escales musicals,
que a Jarg i ample de Ja planela han coincidit a dissenyar un ferreny de joc
per a la practica musical de Jes dimensions aproximades del perfmelre d'una
odava, F| que Jes difeencia sén Ja mida i Ja dislyibuci6 inferioy dels diferents
graons que conformen ¢ perfmelre de Joctava, Fn ¢ cas concret de |'afinacid
pitagdrica dels graons de ['escala es va frobar que hi havia una pelita
imeguleritat en ¢ seu disseny que podia’ provocar ajgn que alfre ensepegadaf
musica). Fra com si un bilfet” de deu eupos no i exaclament ¢ maleix
vior que 10 monedes d'un euo. Calia quadyay Ji aixardes herbs pei-quéles
vamnstatqqmuﬁiampdﬂdesfasmenf&exavaﬂaqwesvamm&mr]ay;
 coma pitagrica. Fs va  considerar que et fela Ja vida musicﬂ- wna mfca més
é‘rw:superhb]gacensegmrque en efechlarunsrail Salfde sef oﬁsdenessmambe]s
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| Calia quadr'ér]a caixa defs herkzs perqut es va constafar que existia un pequfio
desfasament de xavala que e va anomenar 2 coma pitagorica, ! fil-
La souci6 resutant va ser ]octava pholoshopeada que fem sewffr, *ambé“‘ V‘d
coneguda com escala d igual femperament, on un simple passeig per Eincperﬁs no vji
et submergeix en una Jaberfntica espira) semse soptida d‘emergéncia siné en wn ,L,y%ug
perfecte moviment cirodar que e poffa de fornada a ¢ Joc de partida. .
JF| descobriment que per a Ja musica euopea va redlitzar Pitigores, 1 que 'ﬁ
sembla feny € seu corelal en gairebé foles Jes cufures musicals dej planels, que
han arribat a condusions simifars, és que Jes ones sonores que componen
J'especire sonor audibe no sén animals soitaris, sind criafures socials, Tantque
fins { fob lenen Jes seves propies “xarxes socias”. Cada ona periddica (6 ¢
seu cerde d'amishals | enemisls, de Iikes | digfkes, de fofowers i bocks, de W ;
refuits 1 hafers, d ones amb Jes que comparteix bona part de| seu mén inkepior
i dés seus guslos, | afres amb Jes que només sap discubiy 1 bapafar-se. | No
sén monades aflades o niufrags a Ja deriva en un oced sonor indiferent, sind "
;, vibracions acistiques que posseeixen sdfides relacions familiars o d'amistat amb a3
: alres a Jes que se senfen unides per un especia) vinde de nafuralesa mafematica,
Fs precisament ['dgoriome de| google de Jes xapxes virkuals de Jes ones sanores 1 N
que va comencay a desxifrar Pitigores. Afmenys de manera conscient, ja que ¢ |
descobiment infuitiu de Ja_seva exilencia hauria je :lm"se a -]a._ it éie]s _l"’
 femps, quan ¢ primer homfnid va comencar a enfacar sons;m*%i!eﬁ" r
) sedmiers i sfgnfffcaffus per a Ja seva comunitak, AP it IR gk
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La geomelria fona havia donal dares moshes de posseir una gran easticifat
i flexbifitat infernes, Fins & punt d'haver aribal a infegrar forces &trecfrms qe .
podien semblar  incompatibles amb s seus principis musicals i que fins ¥ fef ¥ -
podien apossegar-la 2 Ja seva propia aubodestyuccis, Tant ¢ crnmﬁsme (amb ]a“' |
i seva lransgressid del palé dialdnic i, per extensis, de o ¢ mén ’(nieriogm

d'amors consonants i odis dissonants de Ja vuilena &emperac{a) com la meddac?é ¥ ; ’,[:g
(enfesa no com a simple infercanvi de fonalitals, siné com a canvi de paradigma '.
musical, encara que fos provisiona i passalger un desplagament meoda] § no tona] y "s
per ]ocfava) no eren recusos afens a fa practia comuna de Ja fonafital. Wagner
havia demosiral que es podia fer un Us infensiu i edensiu d'ef sense que b ¢
geomelria fona] es frenqués, En canvi, Debussy i Schoenberg van moslrar que : e
possefen un forat negre en ¢ seu nudi capac de dinamitar efs fonaments de <
sisema fonal. Va ser Debussy, no Wagner, qui veritablement va fey “reafital ¢
somni d'una melodia infinita, ] per a abd només va haver de convertir en
cronfc ¢ pecys musicl de Ja moduacid, amb Ja qual cosa Ja geomelria fona) es
va lransformer en moda. Perqw & Ja geomelria modal, no Ja fona, o més apla :
per crear melodies infinites, una cadena d'esdeveniments semse principi ni fi, sense :
cadéncies condusives ni resojucions definitives, Una progressié harmonica sense - _
fortes tensions dissonans ni gyans distensions consonants: na metamorfosi mﬁnik b
de semifensiones { semiconsonancias, on Ja subiﬂm de variacions 5 impesa
derament a fa dramaf‘fmw dels - anfagonismes, |
La historfa de k musica occident] & Ja crbnica de Ja wogmha-?ﬂ&graﬂtf
© b inlervab menys consonans en o Jengualge musicd, L.'ida] pilagoric de fa
iq com una harmoma de ]es esfeyes ce]esftds, y_'eprés pe#canf smonofémc i




b ¥ A0

consideraven musicals els infervals més consonanls: unfson, ‘vuilena, Amb s
primers judiments pofifonics es van acceplar e infervals de cinquena f (]uarta -
(organum), e hamdnics no identics més propers, que amb ['is de h m& -'%’ | ” &W
dhborada Renica confrapuntistica s'ampliarien a ferceres, sextes i a)guns mferva]s iy
dissonants (que rapidament havien de resofdre en consonanctes) Ry pas de"k _ 4
geomelria moda) a Ja tona) ¢ marca Ja importincia musical que a&quenx K ‘-,v‘ “-g
|'inferval fbi de T modditat: ¢ ffton de quinta disminuida. Si 2 malpiu |
generadora de consondncies és ¢ cenle moda] per excelRncia, Ja caracterfstica . ,-

distintiva de Ja geomelria fona radicad en |'establiment d'un doble nudi '
d'alraccié sonora, igual d'importants tols dos: ¢ cenlre tond) de Ja consomdncia (a]
volant de |harmonia de Ja Hnica) i ¢ cenfpe fona) de Ja dissondncia (o —wolfant
de 'harmonia de ]a dominanb fa stptima menor amb frfada major ¥ o fftn WE
harmbdnic  que genera) ‘
La peafiaritst de o geomelpla fondl & afegly @ gran dislensor mods] (malytu
generadora de consondncies) ¢ gran fensor sensible (mafriu generadora de
&imnéncfes), que en Jengualge fona) es denominen respectivament area de [onica
i area de dominant, s aquesta bipofarital de ]'eix cenfra) tonal, aquesta dua)itat
anfagdnica { complemeniaria de forces equivalents que s'alfauen 1 es repelfeixen, €
que dolard a Ja geomelia tond d'una  elasticitat incomparable, ~capag de supfbr&ar,
com si d'una estpea gegant ‘es fractés, € joc de foc cenfrfﬁtgues i cenl'rfpefes
de miffons de masses solars. Sempre que Tes duesforces’” iﬁagbniques sfgu’fh prou
equiparables com per manfenir-se en equilibri comp]emenfart No, no ¢
de consonancies 0 de dissondncies ¢ que podria estripar _definitivamen ol
tfe ]a geomefrfa fona], siné ]' Jiminaci¢ de qua]sevel":" ]s- seus. rias efxes
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fensor) o bé en una geomeria aona (sense un gran cenfe consonant)

L odava temperada (base de sistema fqna]) é un palpd d'intevals de xiofze o
semitons ~equidistants dish'ibui‘fs en escales diaﬁbnfques de set notes que - :ﬂbuixa cif “ 3{1“1

cerdes fonamentls per  sistema fona) (e cerde de quintes i ¢ cerc]e de ‘;

ferceres). Un  desplacament consecuffu per cinquenes genera e dokze sons possib]es £
de Jodava, abans de tornar a ¢ punt inicid i fancar € cerc. -ﬁ mé, o *.,v-ﬁ
infev)] de quinfa justa es constitueix com wn punf de fuga cireular per on b-.
escapar de T tonalitat principal | modde a d afyes tonafitats diferents. La v
importincia de| cede de ferceres no és menor: ¢ desplacament per infervals de
ferceres s Ja base de ]'harmonia fona) FJs seus acords es conshueixen afegint
fereres: 1-3-5-7-9 (2) -11 (4) -13 (6) - 15 (1) per formar wn cerc
que recorre Jes set noles diafoniques de 'escala fins lancar-se una oclava | més ~
amunt, Un cerde apel formal per acopds en estat fonamental, perd ‘que faciiment ‘
es fransforma en wna espifdl de mdfiples figues quan e acods es presenfen en
Jes diferents 1 vaiades formes possibles (inversions, disposicions, voicings )
ampliant aixf ¢ repertori dels inervds que es genmeren enffe wn maleix conjunt
de noles combinades de muiltiples maneres { augmentant exponenciajment els enfagos
possibles en Ja cadena de Jes progressions d'acopds. Agquesta gran capacita de
metamorfosi de |'acord tona, confereix 2 Ja seva haymonia una enoyme ﬂea'tib’l]fhf.
Tot i que ¢ fet que, en e fons,no es fracte més d estructures harméniqlms
derivades de| cerde de ferceres acabk per fempfar, fap amb Buc]es
ks didnd o de s ey comdru o, Lovrd Ml d
" Sqlbin & w dar exempe dofa # -sb-mi-e-re (qmrfa.gﬁgmhda i
. ;N,.disminuv& + quarfa algmenfada cpxaﬂa justa + qxarh :
e , L frad& o % m—— , " i 5%
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Si o cerde (de quintes i de lferceres) era Ja figura geomilpica caracfepfstim 4
de 7"harmonia tona] (en real)ifal ¢ bude: una odava no é siné una: ésca]a ¥ gfﬂ
embudada, on es déna Ja paradoxa que J'Gfim element d'una oclava é‘s ahora “T- "‘.i;;
primer eclement de Ja segiient; aix/ ¢ sislema fond esfaria cons&u‘f sabre fres :’"'f.';_ 1
budes cenfals: ¢ bude mepdic d'oclaves, ¢ buce harmonic de ferceres i e] bud[e ‘.pfsx
qomatic de quinkes), per as que poguessin considerar que s'havia fomnat um
cerde vicids que ja havia esgolal fols els seus recursos, urgla frobar wna manera ' o
de sotir de T'bude rewsiu i cirodar en qu havia quedal alrapada Ja muisica
després de hes segles de prictica fona. La preferencia per inlervas com Jes
segones mencrs, Jes oclaves augmentades,les quinfes i quarles alferades i en
general quasevo] acopd amb hipertensié comdtica, conferien a |'atonalisme lJes |
capacterfstiques harmoniques d'un alpaclor esfpany, fan afunyat de Jes esferes modas W
com dels cerdes o budes fonals |

[a strie harmdnica era |'ayel acistica de sistema modal, Ta base ma&e?ﬁa],
flsica, sobre Ja qui havia elaboral fes seves abslyaccions intervafiques. ] seu sentit
de I'haymonia musical derivava de Jes refacions consonants que manfenen s
primers harmdnics defs sons amb prou sincronia i periodicitat enfe Jes  seves
ones simples per establi una freq‘@ncia' principl, La gran majoria ~dels sisiemes
musicals existens sén sistemes “modals, i de manera conscient o inconscient | es
basen en vapiants, d'aquest principi de consonineia’enfy ‘é]iprfncipa)s T’Brmémfcs

~ dels sons considerals musicas, B sistema tond) havia herelat de memﬂth]
| aquesha nsifert alfacceldn pek nervals  consonans, § Thavia ":nmbfnaz ‘amb n
;__,Pr gre m mferés pe]s mfensa]s més dissonants (que ]'hmi gﬁ* a "Iegal‘fzar" e} ‘
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, yfton ¢ “a]fres fnferva]s no consonanfs com sons musicajment accepfables) Després
i d'una primera fase “dhissica” de conscfidacié de ¢ nou sislema fonal, on ¢l joc

Ak
o~

de fensions i distensions enlye sons consonants { dissonants guapdard un
equiibri meswal no gaire funya de ['gust mods) (encara que amb s
caracterfstiques propies de Ta tanamat) Ja posterior fase “romantica” sepa B que
mosii fof ¢ potencig] de Ja geomelria fona per generar fensions &1sfeiistmm“
més exiremes, s M
E primer a lencar ['encanferi d'aquesta apcaica seduccié que semblava senfir o ﬁ
tumanift cap as cants de sirena de Ja consondncia serd |'alonafisme, | ho fard
substituint Ja sRrie haymdnica per Ja styie dodecafdnica, Tot | que Schoenberg s ' '-‘;I
va esforar a que Ja seva proposla musice] s'enfengués com a mof més que una
simple yeaccié confya ¢ sistema tonal (9 que Webern ho inteprelés no com un
anvi de paadigma musicl siné com una continuitat en ]'exploracid dels
harmdnics més afunyals 1 dissonants de ]' mén inferior d'wna ona sonopa), fa
veritst & que lant ¢ dodecafonisme com foles Jes alfyes propostes afonals es van &
opganttzar o volant d'na pubi6 music] bisica | inglestionabler o fabi de fa W
consondncia, FJ mode] sonop idea) de| desig alona era ¢ coihus fnherrwh@s una
acumufacié de dissondncies, excitacions { fensions sonores no resolfes que mai
desembocaven en una consondncia plena, Un desig sonor eryant, desaryela,
leberfntic (fruit d'un joc musical infint de tensions fresojubles que com a mo]f
podien gaudiy d'un cert relaxament a |'graduar les seves intensﬂafs) que no
etimava o finds fdicos, il modalibl tenia ¢ seu| “dicbohs in musica” (¢
lon) st e fndd s et g 1. meney
cinquena iusta) La cansenéncia € un paper imparfanf no nomeés-en él“ Siddema
©  tonal, sind fambé en qualsevo] sifema modal, Per aixd ]afﬂﬁﬁsmg amb Ta fa
) ;apoca}fpﬁca demo]fcfé & malyiu generadora de conson%ncfeg‘ fmp]icava wa 3t
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L]enguaféé"que es basava en Ja flsica dels harmonics des sons de nafupalesa

E

|

|

8
periddica 1 sincrdnica. [a maftria primera amb Ja qual frebafard ¢ nou ]lenglmlge -

r atona) ja no serd Ja sirie harmdnica dels sens considerals “musicals”, smé g ¥ g;«
nova srie reinventada que, sorgida de fodava de dolze semitons de| sfsfemi ! ‘1..‘;‘5
lond, s defigara de o base mlerid o acia de b qul havia masel i que "ﬁ

}‘ priviegiava es acords i intervals dissonants, | fonament actstic & Ja nova sipfe | 54
docecafénica es basard en Ja nahurefesa defs sons composfos per ones sinusoidals no

1 periddiques ni sinconiques i que s'interfereixen i baten mutuamentente, O bé en ' f

una meloffsica racional de] so, gemerada a partir d'algoritmes abshractes de nafuralesa
‘ puament matematica, [a sonoritat (i les sensacions que causi en ]'gienf) d'una

obra musical, en e fons, serd ipefevant, ['unmica cosa significativa serd ]'estuchga

Jogica subjacent i que |'ha engendral. ] sistema, |'estuchuya, ¢ formafisme, ¢

palr6 per sobre de quasevo emocid, semsaci6 o passi somora (que serd qualificada
"\ de romintica { bandejada a |'infern estétic). D'alguna manera, |'atonalisme
)
|

recuperard Ja fradicié medievll que situava Ja misica enfpe Jes disciplines de
I'nombre i que fela que en Ja majoria d'universitals fora ensenyada per
mafemilics, afts que Ja misica formava part de ]'quadyivium (que indofa  disciplines
relacionades amb e| saber mafemafic), seguint Ja lradicié de |'antiguilal dpssica. Un
formafisme esifuctua] dels sistemes musicals postonales que de  vegades adop@a%
l'aparenca de Ja seva prdpia negacié e pur alzay : |

La misia é com un algoritme Jfmbic, un f@;n'tahﬂ%ef"#assmnaf, una - Rigtca _ "
de J'excds, -Ahora un [engualge absipacte de signes semsals unﬂengu#ge po%ffc
, emmfﬂm&%meaqﬁkaquehaWﬁ&ksmer : ,
,.“l.,vi&]ysef una mafemtica de Jes intensilals expressives q,ue " bota ]bgica. K ';?
S formas de mie mpas “deser passia s
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oxfmoron,
Partint de )'monoleisme de Ja consondncia (geomelria de Jes esferes, me&!s), -

després de passar per una fase politelsta de consondncies dissonants (gemheﬁ'ia / &( :
Jes fubuRncies bipolars de Ja tongifat), hem acabal & monoeisme de 1& Pk i
dissonancia (geomefrta dels alractors estranys de l&onﬂffaf) Perd, rea}menf & :""‘f‘.‘.i_ ‘:.;.
morta Ja tonalitat? Tenint en compte e fet que Ja immensa majom de ]a 24 ‘,w:s
misica occidenta) en |'achualifat coninua besanb-se en palpons fomas { que |
] atonalitat & fins i fof mot minoritipia dins dels aficionals a Ja musica . i
anomenada ¥ dassica” (i que per fanf no passa de ser una musica experimenta]
de Jaboratori, relegada a cerdes mof restyingits de compositors i experls musica}s),
com 2 mot é un mort que encara esth mof. viu ] polser no per igneancia, |
ma gust o fdfa de coneiement musical de ¢ piblic, sind perqut per Jes seves %
propies caracterfstiques infrfnseques diffciiment Jes propostes postonales soptiran ' maf
de I'guefo defs inicials, ['ulimdhm que Jes diferents avaniguapdes artfstiques (enfre
dfes ¢ postonafismo musicil) van Jangar en Ja seva tpoca a I'gust esilic | generd)
amb ¢ femps ha anat revelni-se com una mera dedaracié d'infencions i ha
quedat en paper mufal, resiyingint-la seva ¥pica revojuciondria a un cufe sagrat
per a finicials i experls. Fncara que s'hagi convertit en ¢ discurs oficial de
T'art “aile”, no ha passat de sey una simple revoucid de sald, més aca&éhica
que real, una 1eligid esitica per elegits i ‘]]umumfs de dogmes i fabus
inqiiestionables, -Apt oficial i acaddmic que encaya & q “Jes  seves prbptes‘
fantasies wvohmor%rmt una_ufopia eslica amb peus de fﬂ\g. ‘f’eythé
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prefensio;é R grandilogilent, Jes avaniguades es revelen com ¢ que reajment sén:

avanlalges i els seus inconvenienls, Jes seves Jlicencies i els seus Babus) i no *’ “ i}{“‘
EL lengualge definitiu de |'at, punt i find d'wna progressié esféfic& que haurta ; ?'il
acbat posseint Jes propielals del carboni-14 per estabfip sense ap mena & &lﬂe :4
quines obres i quins fengualges esldtics fomen part de| nosire presmi hisfbﬁc ol L"}:ﬁ‘
(sén achals, contemporants i moderns) i quins estan passals de moda i fomem
’ part d'un passat distopic ja superal. -Aquesta cronopafa esttica defs avaniguardismes ; ,-

{ m”engmfgarﬂsftcmés(ambkssevesvwﬁxhlelsseus&efecfeSQSSGus

\ no deixa de ser pur messianisme milenarista,

) Per sort o per desgricia, ¢ peculiar ditfeg music] que va caracleritzar ¢
perfode  tona) (e] didleg enfre Ja cinquena justa ~¢| acord consomante- i Ja
cinquena  disminuida ~Yacopd fritonal) conifua  expressant Jes fantasia musicals més
fntimes de bona part de Ja Humanitat,

F resufat de fransformar ]'antic joc de fons en un removat joc de sehﬁfens,
proposat pe| postonaliome, va ser ]'elaboracié d'una nova geomelria lensara} que
dibuixava un desig musica] eprant (que es reconeixia hereu de ]'harmonia ndmada
wagneriana que havia desestabilitzal profundament ¢ sentit de cenlre ton)) amb
consondncia efernament  suspesa: un coitus interyuplus ad  aefernam, [Jna semicadéncia
que Teposa elernament en fa fensié de dominant sense frobay mai Ja seva| fonicas
un joc finterminable de lensions. sonoyes inleriops sense | resoldre. B aulte atond) es
' basa en ¢ felitxisme de Ja dissonancias ]‘harmonfi atona] esh censﬁrufda né? 3
partiy de ]'acord siné de} . desacord, O S

; Un pas més enna ‘es va donay quan es va proposar q&efh &fsﬂmcfa mé’s 3

fenﬁre cios Eans no era necesszrimenl e] semilb :E] afmﬁ]fsme ffagmen

s
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més petils,” Si ¢ dodecafonisme impugnava ¢ palrd diaonic fona], ¢
microtonafisme feia ¢ mafeix amb ¢ palyd cromatic dodecafonic. Només cpec(ava -
reduir a funes Vocava per dedarar definitivament en ruina ¢ vel edlfwt del f ‘}f
sistema music]] fadiciond, Una de Jes novelals més curioses de Ja ma&rnﬁaf i !
sonora é Ja invencid de| mapcapassos rftmic. Fn Ja seva forma or’fgmﬁwbs .
fractava d'un revoucionari kit percussiu que va rebre ¢ nom de bateria i c}ue’ Gy 2;
va resufar fonamenk per ajudar a mapcar €s bafecs dej cor de’ ¢ nou ginere
music de ok Fn sholesi era wn inshrument pofirpitmic 1 mulfithnic g
que indofa elements percussius de diferents procedencies: kicks 1 Snares europeus,

toms afficans, plabs (h, hals, crash) orientds. Perd ¢ rpegnat indisculibe que

durant decades va exerciy aquest pecuiar kit percussiu va comencap a ser
Giestional quan Ja misica elecfrificada de Ja quil era sant i senya wva pair Ja
invasié de Ja nova musica eleclyonizads, que portava incorporal € seu propi
mode| de mapcapassost Ja caixa de ritmes. No hi ha misica elecdnica que no
tingui ¢ seu cor papitant frasphntat en wna dum machine, La seva gran
aapacital per genear pafons rfimics Ja converlelx en na eina imprescindible pey
g disseny ltmic. Fs ¢ photoshop del pifme.

L'especia] refevincia adquirida pel disseny pftmic no é J'inica nola
cayacterfetica de Ja sonoritst confemporinia, Tant o més ho & Ja imper&m%?&
dorgada 2 ¢ disseny Hubric. Fn J'arsens) upladado 1 |achilibal de |'modepn
nyaps o pews de ¢ so, a mé d'um aba de | pitme mypef'fﬁfq ‘una. bona

~ caixa de imbres, A |'photoshop de ¢ limbre se |i coneix amb- e]iéﬂl R
© sinletitzador, Si Ja ma&ﬁa posseeix € seu Superm]isiana&gr 3: parffm]es, per
e, ]es anes sonafes no haﬂen de fenip i seu? Debcanf*-nas # femisismes i anamI .
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by = - i e "
- mabrila e podpia resumip coms bastonejar partfcules fins a fer-miques i després <
‘-:*M',: reco]ﬁr g i

. -

s redes. s b manera mé efias pe fn&nhrcﬁmprmdre]e&ranymén 4 ?ﬁ
inferfor de Ja mairia primera de Ja redital, Serd necessari sofmefre. Jes ones’ o~ ‘..‘P"iﬂ
sonores a semblant fortua cienHffica perqué ens confessin ajguna mg*ﬁﬁq-es‘ﬁm-ﬁ & 36"‘
sobre Ja seva no menys fascinant i misteriés mén interio? La primera ‘w:‘-’
esiralégia de disseny Hmbpic va fir ¢ camf de o lansformada de Foupier. Si :
una ona simple periddica, com una nota musica, é un cor harmonic de veus P

inferfors, seria possible revertir ¢ procds i anay de| simple o complex: crear ex 23
nhfo wna ona periddica a partiy de fa suma de s seves ones simples, Perd
cqear un cor de vibpacions haymdniques a partir del no-res, com prefenia
silesi additiva de ¢ so, va resuler poc pradic: fefen fafa molls osiladores .
(generadors d'ones) i feniy habifitat tenica d'un enginyer de so perqué o
acsbés en un pandemonium de sorofs en Joc d'una coral d'hermdnics, |
No resufaria més practic restar sumar? Fn foc d'actuar com ¢ !erﬁsgr que
afegeix maldria primera fins a crear un objece complex, fer-ho com ]'escuffor que
agafa -una enorme bloc de pedra 1 freu ¢ que 17 sobra. -Abd va néixer Ja
sinlesi subslpactiva de ¢ so. No anay de simple o complex, siné de que ja
complex 2 més complex. ] kit basic de Ja caixa de Fimbres ja mo esi&rf&;
formalper]esonesméssfmp]escom]essinusmdals,séperaque]lesqueja
posseeixen un inferessant mén _ inkerior d'haménics, com Mﬁ% c% Jes
de dent de serra. Despré's sorgirien alfres Reniques eficaces per “ﬁﬁ%ﬁ 1=2| mén
| lrior e ones sonores com fa shles modifr, fm o ;mewm 12k “
£ i, _polse e]s smfef‘fzadors més mfer&ssanfs s6n e ﬁﬁ?ﬂ&ﬁ? d m‘llor &e

. : s ;],m : .a ""'-)1 y ' '.
YT .

==
T

‘-. U

o 1
P reiv e ‘- 'v .;"' ':3."* e I .
s D h e SRR - -
Lo T by PR (5 - R i A -



. ' cada méfade i permefen redissenyar sons des d'estralegies Jiversess ca]-]isiammf
7 *u, diveyses ones sfmp]es per obfeniy un cdcle] de freqidncies tnic a p@%ﬁ' de]

simple (sffifesi additiva), filyant selectivament aguns harménics de J'ona (passa

baixos, high

.
Vo %2

pass .. de les sfnfesis subsiractiva), generant freqiéncies subsdniques. amh & “’L‘F()s q

que modn‘ftquen afres ones principals (sfnfesn modu]ay) O posant-h pe]l a ¢ so &‘53

generant freqidncies subsdniques amb e [FOs que modifiquen alres ones b

principals (sfnfesi maduhr) O posani-Ji pel a ¢ so generant freqitncies T

subsoniques amb e [FOs que modifiquen alfres ones principals (sfnfesi moduiar).

O posant-ji pe] a ¢ so nu amb envoltants de ]'amplitud, per (fransformay una

mondlona frejiencia auditiva en un iniyigant relst sonor, amb ¢ seu inici

(aﬁack), ¢ seu desenvojupament (susiai‘n) i Ja seva inevilable desenlag (re]ease)

L'editor d'harmomics (¢ sintetitzador), com ['editor de ritmes (ja caixa de

pibmes), J'editor de folografia (el photoshop) o l'edifor de video, son ahora wn

inslument Benic 1 un espai crealiu, Perqud ¢ joc Hmbric de recreay les'—}ms

interiors de Jes ones sonores també pot ser fof un art de Ja imaginacié: |'apt

de photoshopear harmodnics, Ay
La capacitat dels programes digitas d'audio per generar i manipuar ¢ s0 f
i Jes seves freqiitncies fins a Jimils abans nsospilals va  fer possibe Hansfomar

l'estudi de composicid de misic en una aultntic Jabopalori de sons de sﬁlfesi i

. ¢ seu vialge musica) en una apriscada exploracid u&e,_ﬂaﬁﬁéfes i ng-ituds'i

resuﬁaf de fan insbiht expedfcfé sonopa. i genere anomepﬁﬁqofse" par(a a

o | &emq]icié e cohnnmlveﬁebra] sobre B clual - sodela bt
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F i ]edi‘ffcf musfca] que ]a thumanitat havia anal pacientment censfmfnl 3 l!arg de 2
',;,,,‘.;_ mil-lennis: Ja d?feréncia enfre so i soro]. J| noise ulflitza ¢ soro] com fa

malria Primera de fa seva pracia sonora, Si Jo quanbibacid de J'espedre sono
audible va ser indispensable per a Ja seva conversié en espai musica) {
J'establiment “de T'art musical com un joc combinafori d'infervals a partiy d'unes

k
|
P
V
S
poques ones sonofes (els sons musicals © nofes) ¢| sopollisme nafsg parfa"a] | :""‘f‘.‘_‘__ ::‘ﬁ
Hmit ¢ procks invers de descuantizacidn de sistema musical per padef usay com l,rxig
a maRria primera quaksevo) de Jes innombrables ones sonores de 'especre audible.

1 I no només Jes que presenten deferminades relacions Pgiques de muliples i ' 5.
; quocients amb qu formar vuilenes sensaes d'infervals amb personalitals sonores
) compatibles. De J'art de combinar sons musicals a |'art d'explopay fregiiéncies
sonaes,

Tot 1 Jes evidents diferéncies sonopes enlye Jes obres generades per filosofies
musicals tan dispars com ¢ pilagorisme de Jes esferes modals, Ja metaffsica : .‘b.‘.. )
dgebraica de Jes spies alondk, ¢ supediome abzards de Jes siries aealdples o o %
panteisme sonoy de ]'contimum noise, polser un minim comd muifiple 6541 uneix:
una concepcié alempora) de] femps musical Generen obres musicals que,
evidentment, en ajgun moment s'acsben, perd més per esgotament (quedar-se semse Y
parales en ¢ cas de ¢ cant medievdl i Ja polifonia renaixentista, lafay de EE
manera més o menys apbiffdria o alzaresa Ja cadena combinatdria’ de sonai'ikals
A sense progressions en € cas ‘de Jes sbries ahma]s i ¢ conHfmum noise) que per
. un sentit infern de Ja condusi6, Perfectament seu’ discurs musical podm demomr
‘  elernament, Fn catm, si una cosa caacleritza o discus fona) és*]a-séva
, obsessié  per escriure e] seu propi epitafi. Perqud, com enu‘é -re)ak,, en e]
g e s Theles &8 e i .'En : G@nes#‘de w cancepcié e
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| fenomen ferca paradoxa] Conjuga ¢ rigor fogic dels seus interva]s infestfﬁa]s amb
A J'expressivitat emocional dels seus sonorials epidermiques, ¥s ahora un objecte
abstracte >(un palré raciona]) i una emocié flsica (una ona sanara) 1 antiguitat
dssica 1§

-y

mediev] Ja va recontixer com saber d'el nombre (formava part de quadrivhm &f ‘4
La misia é un fenomen fopea paradoxa. Conjuga ¢ rigor !bgic &Sls seus il |
intervals infestinals amb |'expressivitat emociona) dels seus sonoritals | epidé;miques B ,',;33
¥s ahora un objede absiracte (un patys ramona]) i una emocié ffsica (um ona %
sonora). [ 'antiguilat dpssica i medieval Ja va recondixer com saber d'el nombre ' ',.
(formava part  del cpadﬁvﬁm\), perd ja a partir de ¢ Renafvement { ¢ seu ‘
ide] humanisla va comencay a ser percebuda fambé com sabey de J'Jogos (enkds
com a [engualge, discups). No fant wna combinatdria purament mafemitica de
sons com una gramatica (sinfaxi) i un discurs (rﬂaf) sonaps, La feoria dels
afectes de ]'Barroc (que incidia més en Ja reldrica discursiva 1 expressiva de t :“'. )
|'lengualge music]l que no en fa seva estuchya Jogica subjacent), represa { ‘
amplificada pe| gust romantic pels exiems emocionals, s'articulard al sm]fanﬂé‘aquesk
aspecle frraciona) i nochyn de Ja seva personafitt, ] é que Ja misica é un
fenomen de naluralesa bipolar, paradoxal: passeeix ahora anima de matemalic i A
d'artista. Per aixd, segons tpoques, estetiques o gustos personals, 4

F] desig moda) é ¢ desig musica) ‘de no a”myarsemsa&ee]pgraafsde

Ja consondncia, [a musica pitagdrica de Jes esferes ‘Henms seria ¢
mode idealitzal d'aquest desig placentari d'una unfaf ' . B pas. ’de‘

 sistema moda] a sistema. . fonal, d'djguna manera, va !'“bl"fﬁl' ofmdmeﬁf*?ac&
© d'expulsié de ]pq'adfs 'de Ja consondncia perfecta. La progmﬁ:'a imq'sié; que o
ot ant donnl e pracﬁca msia, 2 fvs d'r f.ﬁ?de s dissan%mies,
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o amb pfemocfé it dibos b mike® o b clyole s prélagdnfsh
m musical, - expressat en importincia que acdbapia adquirint |'hamenia [ensora de
Stptima de Dominant. F) relat tond & T qronica de |'expusid e]',paradfs
consonant, perd lambé JTa de |'esperanca en un fuhy relon a Ja lera promesa
de ['acord “perfecte: ¢ final felic de Ja cadincia auRnlica amb qud havia d'acaber
tota

obra fona. Una obra music] é una cadena de sonorifals que es prajecfa en e‘r 5
femps, Les baves d'aquesta cadena fempore] d'ones sonores que configuren ¢ ‘ b.
discurs musicl] poden ser des de simples noles mefodiques a complexos sons ' e
harmonics, Una cadéncla é wna baua sonop que adquireix un cert malfs |Jimflrof
o fronterer que infeyromp, de manera parcidl o fold, Ja continuitdt de Ja cadena
sonora, Transforma wna pura combinafdria aritmtica de sons més o menys
enfefacals en un aunfic refaf sonoy. Jis precisament gricies a aquest joc de
cadencies que Jes cadenes d'ones sonores adquireixen Ja morfologia d'una eaborada
sintaxi de motius discrels, frases mefodiques, Una obra musical é wna cadena de
sonoritals que es projecta en ¢ femps. Les baues d'aquesta cadena (emporaﬂ d" ones
sonores que configuren ¢ discurs music]l poden ser des de simples noles
mefodiques a complexos sons harmonics, Una cadéncia é una bava sonor que
adquiretx wn cert malfs Jimflrof o fronferer que inferromp, de manera papcial o
tole], Ja continuital de Ja cadena sonopa.” Transforma una pura combinaldpia |
aritmtica de sons més o menys enirefacals en un auftntic | re]af sonor, s

precisament gricies a aquest joc ‘de cadéncies que Jes d'ones sonopes
adquireixen Ja mq'fo]agia d'una eaborada sintaxi de mottus discr&spﬁwv | .
mefodiques, . Una obra - ‘musical é una cadena de sonoritals qu? C3 projecfa en

fempa Les bau]es &‘aques&a cadena fempora] d‘ones sonofes ql@ conf;igmn ' :J‘I"

R A



’ harmbnfc& Una ca&éncfa és una baula sonor que adqufrefx un cert makfs fmﬂrof
4. o fronterer  que inferramp, de manera pacial o fold, Ja continuitat fie la cadena

sonora, Tyansforma una pura combinafdria aritmética de sons més o menys

enfreacals en un aufentic relat sonor. JFs precisament gricies a aquest joc de

cadéncies que ‘Jes cadenes d'omes sonores adquiteixen Ja morfologia d'una elaborada

sinfaxi de motius discrels, frases mefodiques, Les baules d'aquesta cadena  tempora) ,

d'ones sonores que configuren ¢ discups musical poden ser des de si‘mpléé noles ér"s |
AL e NN

me]bdiques a complexos sons haymonics, Una caddncia 65 una baua sanar qué ,.:

adquireix un cert malls Jimftrof o fronterer que interomp, de manera parcid o .,,3.

tota), Ja continuitt de Ja cadena sonora. Transforma wna pura combinaldria “

arilmdlica de soms més o menys enfefacals en un auknbic relat sonoy. s - &

precisament gracies a aquest joc de cadencies que Jes cadenes d'ones sonores |

adquireixen Ja morfojogia d'una elaborada sinfaxi de motius discrels, frases

mefodiques, Les bawes d'aquesta cadena fempora) d'ones sonores que configuren ¢

discurs music)l poden ser des de simples noles mefodiques a complexos sons {

harmdnics, Una cadéncia é wna baue somop que adquiteix un cet malfs [imdtyof
o fronterer que interromp, de manera papcial o lold, Ja continuitat de Ja cadena
sonora, Transforma wna pura combinafdpia apitmetica de sons més o menys:
enfrefacals en un aulnfic relat sonor. JFs precisament gricies a aquest joc de
cadéncies que Jes cadenes d'ones sonopes adquifeixen Ja morfojogia d'una elaborada
sinfaxi de motius discrels, frases mefodiques, Transforma wna pura combinaldria
aritmdtica de sons més o menys enfyefagals en un aulenbic relat sonor. Es'
precisament gricies a aquest joc de cadincies que Jes cadenes ' ones janey
adquireiren Ja morfoogia d'una ‘elaborada sinfaxi de- medfurjiscrefs frases
mefodiques, Transforma wna_ pura combinafdria aritmetica cle sons —més 0 “menys
* enlrefacals en un aultnbic relat sonor. s precisament  gracies & aquesf joe de i o3 g
A cadéncfps que ]es ca&enes d'ones sonores adqufreixen ]a moffa@fa d'una  elaborada




harmdniques d'acopds, Fins que inexorablement ajrosseguin ¢ discups musica] feia Ja
seva propia aufodestruccis, Després d'un complex joc de fensions i distensions,
cadenes i semicadencias, ¢ discurs musical apriba finajment € seu grau mixim
d'enfyopia, d'estabilitat sonora: Ja cadencia perfeda de Ja tornada a |'paradis
consonant, | després d'aixd ja només & possible ¢ silenci elen. Perq en fa
felicitat enfrdpica ja no hi ha Hhistories per explicar.

Peradoxalment, ¢ projece mekaffsic de eduir Ja realitat a wna geomelria
atemporl ha estat ¢ gran somni de Ja ment cientffica, des dels seus ofgens en
Ja medinica newloniana i Jes fanfasies omniscients de] dimoni de [aplace, passant
per Ja geomelria espai-femps d'Finstein (per a qui ¢ lemps no ea més que
una fMusié), fins Hawking i J'achia] obsessi6 per frobar una Teoria del Tot
(]es supercordes, Ja gravelat qu%nlfca) enfesa com una férmua migica que, des
d'una concepcié de ¢ coneixement com melaffsica raciona) d'un matemitic
omniscient (o un fahuador de palyons indejebles en Ja pe] de ]‘tmivers), seria Ja
cawsa i explicacid dfima de lot ¢ que existeix. La fei generq i universq
respece de Ja qual lob esdeveniment fuluy, per mof singuar que sembli, no &
més que mera casufstica ja previsla a Ja codi inicid, en ¢ cos de feis
abslractes que regeix ¢ destf i evojucid de fot ao rea | temps, ny de ser
concebuf com unfux creadop d'esdeveniments irpeversibles i ginesi de novelaf, es
veu relegat a Ja insignifianca d'un elern petorn de 7'identic, simple encapnacié
anecddtica de] que ja estava escrit en Jes fales de Ja Jei universal Resufa
arids o fet que & dos grans modes malemilics de Ja flsica moderna, refativitat
i quantica, romanen afiens a Ja fleba leymodindmica de ¢ femps. Les seves
equacions (que expressen un femps geomelilzal, efastic, reversible, constantment



bifupcat f‘ a]fé a ]a &fsﬁncfé enfre passat { fufur) es mosh'en comp]efmeﬂk .
,g, insensibles a Ja* moslya” fragtdia cdsmica d'existiy en un temps  ipreversible _
(d embriogénesi i descomposicié, de bing bang i mort frmica). Mb}t formica no
fant per wn cop de calor residual quan s'assoleixi ]'equilibri termodinimic universal
(sempre postérgat per una energia fosca que estimua una vejocitaf d'expansié

cdsmica en constant acce]eraaé) com pel rigor mortis d'una probable conge]wé
cosmica Quan Ja complexitat, fanfaharade]acans&ncfafde]acreaﬁvﬁaf

e
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cosmica, només és perccbuda com una mofesta complicacié que cal ' reduif a un ,
> sislema idea] i senzi] de palons Pgics, Ja imalge que ens fem de J'univers ' ',.
queda alfapada en Ja naluralesa d'un aufdmal sense laenf. Tan previsible com |
esterl. Tan inte)figent com babau,

Les cadncies no sén un recurs sinfctic excusiu de sistema fonal, Ja medalitat
medieva] i renaixentista fa Jes usava, Sobretot per maycar musicajment fJes pauses %
des signes de punhiacié de ¢ et conbl [a misia medievd havia sorgt Mo
eshe&maiﬂigadaae]cmﬁia]alecfur&]ihirgic&de]sfea&ossagr&s:ad
principi va ser ¢ verh, Només quan es va independitzar completament & R
veu 1 de Ja payauda, dupant ¢ dassicisme tonal, Jes cadéncles van adquiriy
refevincia per Ja seva funcié infpfnseca dins ¢ discurs sonoy, afiberades de Ja Y
necessitat d'haver de adequar-se a ]'ritme sinfactic d'un discurs verbe] extern, 1
) desig abond & b o de o calguda a Jlinfern de Jes  dissonaneles
sense Ja possibifitt de relorn” a I'paradfs de Ja a, Perqué g sisiema
alona & alRrgic s finals felicos. Ni fan sols :;:TE:'QS finals, INi- eﬁ s
| principis, Només en ¢ pur esdeveniy, a Ja vagareig d'mn desvg’sanuyr nbnmda e
B0 o ot D e i (i, e slond es&ftw v per “*

_;axme]z:f'ﬁtfﬁ\fl com ]esfera moda] Un efern reforn sense fpfsf i ffna]st un
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L oop ehzrn i inffnih No é eslyany que una de Jes obsessfens &e]s sfshmes
;?"».;'- postonals féra Ja &‘wﬁar quajsevo] - forma de progressié o cadéncia en ¢ seu
disoys misicl. Dins de Ja concepcié postona) de ¢ desig musica, o flux sonor
’ reajment mai acaba, només s'interromp. Llavors neix |'obra
' _ [a nofa caractererffica de ¢ Tengualge fona] no é fant ¢ fet d'establip Ja
fonica com a cenfe de gravelat del seu discurs musical com e de desenvo}upar -
o en forma de ekt (funcions fonak): o Jengualge fonal esucura el seu discus 5,
sonor en forma de ret musical FJ relt é un conjint de farces arg:menhls"‘ ' ‘,'“i
qlwarrwsegummortgencapalseuprwtfmﬂﬂrehfésl&fmprbpw wsgg
de ser de 'effmer. Tan sos pel fef d'exishy, |'effmer vo dis ' ]'ifinerari de .
; ]‘Jesp]acanenI enfre un principi i un find expressa un sentit en ¢ lemps, un ' ',r
: ardreene]caos,lmaesquqﬁaa]aperfeccfé&e]almﬂal,m]amelﬁen]a ‘
b indiferencia de ['elern, un it a ['enfopia del sflenci. Només afo que accepla
embrular de lemps esdevé et Fn ¢ fons, fol relal é una biografia de_J
mort. Perqué només Jes coses que nefxen i moren lenen historia, ] aixd & ~
precisament ¢ que distingeix ¢ sistema fona) de lols els alfyes existents (pre 0 ‘r
poshmna]es): la seva concepcié de ¢ temps musics] com una experiencia deks
Hmits (de] finit, de | rrepetible, del que K uwn Jfmit en ¢ femps ). La
decadéncia defs finas és lambé una cadencia de J'effmer. La seva pecuiap
geomefria bipolar capac de generar ahora grans fensfons i grans consondncies ha
resufal dau per poder expressay aquest sentiment [rdgic de ['existencia, Un
sentiment que, si é un Jament per Ja' fugacitat de Ja vi&a, tambeé expressi una
secrela seduccié per afd que ha nascul per mopir. Un fel fan aierrfder o
fascinant, .;'. 37— ,! u
L'entropia és e] lermbmefre que mesura € grau d‘eslabﬂﬁai d'un un’ sfslema, Q\
 Quan_ayiba 4 seu mbdm, ¢l siskema enlra en un rep&.;%sth de qué ja "’;u,
| .,mai pqdra &esperfare ]a seva energia ha peraﬁi Iafa capadﬁ#regeneradﬁra, : __‘
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fransforma‘ga en pura energia residual sense capacitat de metamorfesi :E] séu

méximdesardwéqu'admca]melﬁe]seueshkdemximordferespafja

desestablitzay-Jo. [ ltermodindmica & Ja citncia cdsmica de ¢ temps (e gran

absent en ¥ somnis humils de Ja immensa majoria dels fisics matematics de fofes

Jes generacions, reduit a pura {-usi6 fenomenoPgica i simple comparsa de Jes

equacions, reversibles i aiempora]s de Jes feis fonamentls de |' univers). ; -
segon principi ens revela una verit que mai haguéssim volgut conétxerr ]unwersv' -
agonitza, ot o que exisleix et ferit de moft. Un dia, fnevifab]emenf e] &empf' | %" a
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cosmic aribara o seu acopd perfecte, Ja seva cadencia find, La muisica de Jes 'G

esferes universals fonard  sflenci, L'enfopia é Ja cadincia fina) de fot sistema

fet de temps. ] ouitiples i variades sén Jes formes en qu s'expressar Ja mort

biopgica, Ja mort cdsmica, Ja mort harmonica, Fs jocs musicas de [ensié i _pepds =

no sén més que variants d'aquest joc cosmic de ['enlyopia i ¢ femps, 'Y
Fn l adincia perfecta del femps, ¢ sistema aconsegueix ¢ seu ‘grau mixim W

d'estabilitat 1 repos, qe & fambé ¢ seu dfim epilafi, ¢ seu cant de cigne. [a i

fba de ¢ femps é un pefat arguments) que aossega fob ¢ que existefx cap a

Ja irreversibilitat de| sflenci del seu repds poshum,

Un relat enfrdpic dels utimdhums que compositors com Wagner o Mﬂ\]er van | &
ssber portay a) dfmax sono fransfurman% les cadéncies finals en un a&énﬁq axtasi \
dels  adéus. A\

=

La cadencia &'aquesfa fagica grandesa dafo que ha nascuf er D ‘ L
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Hi ha vida sonora infelJigent més enfa de Jes idecjogies
musicals? ] en general, hi ha vida intelligent més enfa de Jes: & o
ideoogies? () per ser més concrels, hi ha vida intel- hgeni em Jes i
ideologies? koL Fe p-

JFl vocable ideojogia estd compost de dues paraules d’drf?gen grecs N-%é’jx
éidos, que va acabar donant origen & conceple d'idea, i Jogos, que v j
podria lradui;-se com a rad, pensament, Jlenguatge, Jei, opdre. -Aixf
que podrfem  definir e leme ideojogia com a sistema raciona) N
d'organitzar Jes idees. Tot i que actuajment e ferme s'ha circumserit
amb preferencia a |'ambit de Jes ideojogies polftiques, es podria
considerar €] naixement de Ja filosofia a )'antiga Grécia com a
origen de| primer sistema ideofogic. | Jogos filosdfic portava inscr
a Ja seva adn aquesta voluntal d'organitzar [dgicament e pensament a
partir de] descobriment de fleis universals, a diferéncia de] Mpythos
religiés que posava J'accent a] principi d'autoritat de Jes weritals |
revelades per una font de coneixement infallible: els déus . TFJs déus
podien ser frracionals, € corpus de verilals religioses podia no leﬁ&
coheréncia interna: yres d'aixd no era reflevant. [.a verital religiosa
no provenia de Ja fogica de] seu raonament, siné de |'auforifat
iniiestionable de qu¢ emanava, Fren paraua divina, dogma de fe.
JEn canvi, a corpus filosdfic Ja seva coherdncia interna ho era tol.
A T veritat filosdfia només s'hi. aryibava a fravés d'un precls
raonament [dgic. Fins i fot en e cas de Jes escoles fifosdfiques que
no renunciin a concepte de déu, en reafitat € déu dels filosofs €

T
S
W et

molt diferent de] déu dels creients: és lmirdél_l i tualitzat, un. Iq
déu Jogic i racionak un déu fidsof. siné de- T“mtoﬂtat ~in ju&r%n@k
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B de::::E‘ué emanava, Fren paraua divina, dogma de fe." FEn canvi, a »
corpus filosdfic Ja seva coherencia interna ho era tol. A Ja veritat

k filosofia -només s'hi arpibava a fravés d'un prects raonament [ogic.

i "Fing i tot en ¢ cas de Jes escoles filosdfiques que no rpemunciin 3
conceple de déu, en realifal ¢ déu des fifosofs és moft diferent

! de] déu dels crefents: é un déu inte]-lectualitzat, un déu Jogic i

’ racioftal” un déu fisof. siné de ['auforifat ingliestionable de que
emanava, Fren paraua divina, dogma de fe. Fn canvi, a corpus

r‘ filosdfic Ja seva coherencia interna ho era tof. A Ja verifat filosdfia |
només shi arpibava a fravés d'un precls racnament Jogic. Fins' i v
fot en ¢ cas de Jes escoles fllosdfiques que no renunciin a ‘_._,é“_’r
conceple de déu, en yedfitat ¢ déu defs filosofs és moft difepent = i g
de] déu dels creienlss é un déu intellectualitzal, wn déu Jogie & 0 T
racional: un déu fiosof. WA ‘.-;3:@:--;';#

Pot semblay absurd que aplicant ¢ metode filosdfic de

. ]'organitzacié raciona] de Jes idees puguem aryibar a condlusions

' tofalment oposades. Per a Heradit a J'univers tol era moviment, per
| a Payménides res no es mou Fins i lot enfre aquests nous :
l cercadors racionals de] coneixement, un grup (e]s escéptics encapgalats
. per Pirrén) havia arpibat a Ja condusié fogica que en realitat no
E podem condixer res: ['tnica verital filosdfica é que no hi ha

‘ veritals. ] é que siguin quines siguin Jes condusions a que s'arribi

utilitzant €] raonament filosdfic, toles efes es consideren igualment
vilides, encara que siguin contadictories Jes unes amb Jes aflres. La

filosofia platdnica no es considera més o menys veritable que
\ |'aristott)ica, Ja soffstica, ]'escéptica o ]'hegeliana, i

Probablement no existiria Ja citncia si no hi hagués existit Ja
filosofia, La citncia é una fila bastapda de Ja filosofia. Fls
cientffics es consideren d'ajguna manera hereus des fifosofs i eJs seus
metodes racionals de coneixement, Fspecialment d'un grup: s fﬂbsofT

practics, Pensadors que no estarien fan intersals a comstyuir
impressionants edificis Jogics de raonament, com labservar i intentar

condixer € funcionament de Ja nafura: filosefs- “hhﬂ'% mes . que | I\
fifosofs purament pacionals. -Amb ¢ temps ngestsJI fifosofs - pr%ctigsw,t
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ar_p_i,_[faﬁen a ser conscienls que Ja bretxa espitemologica que es ‘ ‘
separava de Ja resta s'havia engrandit fant que ja no podien
B continuay - anomenant-se fifosofs. Havia nascut Ja citncia moderna, |
} aquesta breba que ho va fer possible K a veure amb un cert
' sentiment inicia] d'insabisfacci6 que va acabar desembocant en Ja
consciencia d'una separacié inevilable. Al filosof practic |i resuftava

’. insuffefent Ja confianca que fenia ¢ fifosof tedric d'aear ¢
1 coneixement i Ja veritat a fravés de] simple raonament fogic. Fj
3 cienfffic no en & prou que una leoria sigui Jogia i raciona, &

| més ha de ser yed] Per aixd ha apres una manera diferent: t{e
relacionay-se amb e coneixemenk: disogant amb Ja realitat. No |
sepveix de pes una verilal Jogica (fﬂosbfica) si no surt exisiasa en. :
Ja seva confrontaci6 amb e mén ea. Fs ¢ que s'anomena d ¢ 8

1 metode experimental, Ja pedra de foc de] coneixement cientffic. Acha f:‘t“:fzil:g

| com una mena de seleccié natura] de Jes idees. INomés sobreviuen ol

Jes idees cienlffiques que superen aquesta confrontaci6 amb € mén

real a lravés de] melode experimenta. Per aixd, a diferéncia de Jes

filosdfiques, Jes idees cienffiques diffcilment poden conviure enire efles

‘ si sén incompatibless Ja feoria de] flogist o de |'der no sén ni
de bon lros tan veritabes com Ja leoria de Ja gravelat o Ja

_ relativith, Un cop ho van ser, perd aquesta implacable navalla

' d'Qckham de |'evojucié de Jes idees cientffiques per seleccié natural

{ ha acabal exterminant-les,

_ Podrfem dir que, d'alguna manera, Ja breba que va denay
origen al naixement de] pensament cienlffic va ser Ja necessitat |
L d'aguns fifosofs d'escapar de Ja gibia d'or ideoogica on vivien: R
mera organitzacié fogica de Jes idees no ho era tol. FEn realitat,
no é res si no aprén a diaJogar amb Ja reafitat. Tan sos una
especufacié de Ja ment, per molt versemblant que sembli. ] encara
[ que e pensament cienlffic es basa en una Yuita continuada per

:
:

desmarcar-se de] pensament ideologic a lravés de| ‘seu peculiar métode
d'extraccié de veritals, no sempre ho aconsegueix, Ni resuta una
vacuna eficac per ajs maleixos cientffics, que- e)dtamw-s de Ja seva |
especialitat  perfectament _poden ~abandonar-se "ﬂs plaers jmésf, secrefs .[
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t{'a(;&j'fcfar ]es idees més frracfona}s i delirants, sense Ja mofRstia

17 il d'estar subjecles @] rigor de | J'escepticisme i ]'esperit crftic. Un dels

F-if‘f', pares fundadors ‘de Ja citncia moderna, € mateix Newton, va dedicar

i { més,, tractals per parlar de Ja seva passi6 per }‘alqufmia qtre"no pas
ajs propiament cientffics. INi abandond mai e pensamenf magic de

’ . creure en éssers omnipolents { sajvadors, en forma d'aguna variant

’ " hetergdoxa de] déu dels cristians, Se so] justificar aquesta dissonancia
cognitiva de] pare de] pensament cienlfic alyibuint-ho a Jes pressions
ajhurals de Ja seva dpoca, dominada per ]'omniprestncia de] discups’
religids per configurar |'imaginari simbdfic col-lectiv. Si ¢ cienh‘ﬁc
era e fifosof que havia aconseguil escapar de Jes cadenes de ‘Ja

ideologia filosdfica, encara no ho havia aconseguit d'aquesta manera

més antiga, omnipresent i fnlima de Ja ideclogia que ¢ ‘el
pensament grupal. Fn fot cas, aquestes primeres generacions de
cientffics van establir Jes bases de| pensament cienlffic modern que,
un_cop aliberat de Jes pressions institucionals de] pensament magic
de Jes yeligions, podia comengar a disogar amb Ja realitat sense Ja
mediacié dels déus. | d'aquest didleg en va sorgir una condusi6 que

i sustenta Ja visi6 peculiar de] mén, FEn paraues de Galileu Galilei:
Ja realitat (nafura]esa) és un Jiibre escrit en [engualge malematic,
t Fs aquesf Jenguatge matematic que revela 'essencia dtima i e
funcionament de Ja realitat finajment una forma de pensament sense
ideojogia? Fn aprendre a parlar ¢ Jengualge de Jes matematiques, efs

; cientffics s'havien pogut desfer de] Jast que distorsionava Ja percepcié
de] pensament filosdfic: e [Jlengualge verba] és massa ambigu, :

: contyadictori, amfibologic, paradoxa] i poc encertat per ser ¢ mﬂ]‘%
de comunicacid idea] amb ¢] diaJogar amb Ja realitat. F] Jlengualge
matematic es revelava com un instrument molt més practic, encertat i
eficac. ] malgral aixd e pensament matematic no estava exempt de
patir Jes seves propies crisis d'identifat, -Als seus fnicis { durant
bona part de Ja seva historia, pensament cienlffic i pensament l
matematic havien anat de Ja mi FJs primers cienfffics fambé’ eren
bons matematics. Per a els, 'aprenentatge mak és

indispensable, ' per fer s seus cilouls. bonk: ?aﬁ —4
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necessifat de desenvojupar teoremes per comprendre alguns aspectes de
Ja realitat: Les ‘veritats malemdtiques revelaven veritals sobre € mén
real, Fin els seus origens remols, Jes malematiques haurien nascut  per
raons purament practiques: explicar coses, mesurar lerritoris, calcular
proporcions, fer comples en els intercanvis  Perd a segle passat ¢
pensairient mafemdtic va patir una intensa crisi d'identitat de Ja qual
sortiria fransformat. [)'alguna manera, ja no tormaria a ser ¢ que
havia estaf. Va sobreveniy quan efs malemdtics van comencar a P
desenvojupar leoremes pel simple plaer de |'exercici Jogic i nos pas

d'una demanda provinent de Ja necessitat de resoldre algun pr@ema

cienlffic. Per primera vegada va prendre conscitncia de Ja seva
propia singularitat i els camins de] desenvojupament cienlffic i es do

desenvojupament matematic van comencar a bifurcar-se, encara que aixd 7

no implicava de cap manera que enfreguessin en confficte.
Senzifament era e resutat de prendre consciencia que Ja verilat
cienffica i Ja veritat malematica eren coses diferents, UUn teorema
matemtic podia ser veritable encara que feos iryeflevant per explicar
agun camp destudi de Ja cienciar Ja verital malematica podia ser
certa 1 afhora firrea. Irreal en e sentit que no hi havia cap
aspecte de Ja realitat que requerfs Ja seva exsiféncia, Jndependentment
que Ja realitat es comportés en ajgun dels seus aspectes seguint Ja
Jogica de] raonament d'un teorema malemdtic, aquest revelava una
veritat ingiiestionable. Ja no era una veritat sobre € mén (Ja |
na&zra]esa) siné sobre Ja menk sobre ¢ poder de racionalitzacid de
Ja ment humana, D'aguna manera, J]a matemdtica va prendre ‘.!
conscitncia de Ja seva nafuralesa ideofogica, perd no en ¢ sentit de
|'antiga Jogica de Jes idees filosdfiques. Perqud e seu objectiu no
era explicar o comprendre Ja naturalesa, siné desenvolupar Ja capacitat
Jogica i raciona] de Ja ment. Fra un sistema faciona] d'organitzay
Jogicament Jes idees matematiques, - que en e fons eren objectes ideds,
veritables en si maieixos i no pas perqut es referissin a ajgun
aspecte  de] funcionament de Ja realifaf. Un teorema mafem&fic, s cal
diferéncia de] cienHfic, no necessita dm]oga}; ambL “aglrealitat  per ser*

veritable, Pof ser veritable i ahora irreal. Cosa que de cap—mqué i
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resuffa acceplable . per a un pensament Jogic i raciona)” (una Jogica der
Jes idees o ideojogia) que sf que prelengui explicar { comprendre Ja '
redlitat. No es ‘pot donar ¢ fuxe de ser només un joc ]bg?c de

Ja ):nent

Segurament situar a naixement de |'antiga filosofia grega
e}abaramé d'un dels primers sistemes ideojogics de Ja Humanitat
fesu]h “xocant, | potser amb rad, i només sigui una mera projeccié
de Ja meva propia idecogia (sistema Jogic d'idees) que m'impedeix
entendre e fonament rea) de Jes veritals filosdfiques. Sigui com
sigui, |'inica cosa segura é que ningi no pensa precisament “en’
qliestions filosdfiques quan escola o profereix Ja paraua iéeo]ogfa.
Quin tipus de representacié ments] suscita actualment en nosal&es G
concepte d'idecjogia? Basicament un sistema raciona) o organitzar Ve
Jogicament Jes idees polftiques: una Jogica polftica de Jes idees. J no ¥ “"‘:5
obstant |'etimojogia de] vocable ens torna a situar en € confext dejs :
orfgens Junyans de Ja 1aé modernar polftica deriva de] mob grec
polis (cfutai) Els fifosofs no s'havien [|imitat a fraclar qiiestions
universals com ]'esstncia tlima de Jes coses siné que també s'havien
ocupat de yeflexionay sobre quina podia ser |'organitzacié idea] d'una
comunitat sobre bases racionals. | fifosof era un nou habitant de
ple dret de Ja polis grega i també lenia Ja seva propia visi6 de
com organilzar una comunital, que diferia de Ja que podien lenir ¢
guerrer, ¢ pagds o ¢ comerciant. Polser una de Jes més famoses
d'aquestes ciutals dels fifosafs é Ja que exposa Platé a Ja Republica.
I de fel, no esth exempta d'evidents tics autocratics, Fls mamffers :
sén animals socias per naluralesa, FJs humans no en som una .
excepcid. Fn aquest sentit som animals socials, perd per a -Aristoti]
a mé som animals polftics (zoon poﬁh‘kon), é a dir amb capacital
per organitzar les sociefals sobre bases racionals i no . merament
instintives com passa amb Ja testa dels animals socials, Fs Jogica
de Jes idees subjacents en fota ideojogia polftica: una organitzacié |
raciona) de Ja comunitat. que beneficii ¢ major nombre d'habitants de
Ja  polis. Fs en o5 metodes i efs fins per- acctnseguir-ho en a0 ,
que es diferencien unes ideojogies po]{ﬁquesw d"alfres. ;
i —:'.}L.”}
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i " . Sens dubte - som animals socfa]s, fins i tot pojftics. Perd aquesfa "r“
e no é foﬁa la_historia. No som formigues ni abelles. Cadasei de S
F-Zf'?', nosallyes se. sap i es vol un individu tnmic i singuar. T potser
i aquesta confradicci6 és ¢ que ems fa humanst Ja necessitat ‘de
conciliar aflo que podrfem anomenar Ja nostra naturalesa gregaria amb
’ Ja nostra nahgalesa individualista. Fn un exirem de J'especdre hi
’ heurid'“e] marginal o e sofifaris |'individu incapa¢ de remunciar a
cap part de] seu ego per poder viure en socielat, Una variant
peculiar seria e narcisista socia |'individu que sense renunciar a ffes |
aconsegueix tols es beneficis de Ja vida comunilaria. Seria J‘aulbcraia # s
o tiya, J'individu que amb ¢ seu [ideralge carismatic o amb ¢ seu A;.»‘",r %*
poder per infondre lerror aconsegueix que fola Ja comunitat = P,
s'organitzi a voltant dels seus propis inleressos. T émlador poiftic i g ]
¢l Hder d'una secta serien els exemples més carismatics. A allre .
extrem se situaria e subdit gregari: 1'individu sense personalifat que
només es regeix per Jes tegles i Jes Jeis comunibiries. Sens duble
Ja majoria de Ja genl se situa en ajgun punt intermedi entre Ja
, necessitat de reivindicar Ja seva singularitat i Ja necessitat de
l pertanyer a agun grup. -Aquest diffcil equilibri enfre gregarisme i
individuslisme és € que caracteritza ]'anima] humd: ahora é un
t anima] socia] i un anima) asocia Tot { que é evident que hi ha
espicies animals que no sén particularment socials, sens duble £
‘ J'estratégia de formar grups d'individus ha resufal vitl per a fa
_ supervivencia de mujtitud d'espdcies a Ja natura. F) grup é molt | ‘ :
' més eficac que |'individu aflat ahora fant de protegir-se d'atacs cpm .'*
de procuar-se aliment o de reproduir-se. No poques vegades ' 4 .
J'expulsié d'un membre de] ramat augmenta exponencialment e] seu
} risc de moyt, ftyet que trobi rapidament un alfre grup on integrar-
se, No som animals socials per casualifab forma payt d'una estralRgia
evojutiva de supervivencia exitosa que Ja nostra especie ha herefat.
Ni J'hem inventat ni desapareixerd amb Ja nostya extincid. |

Perd Ja vida grupal .no nomeés ofereix benefics, també  exigeix
fributs. [ ¢ més impoptant & ajuday a manfenit Ja | cohesid. de |
grup. ] grup necessita uma cola forta quel‘él inanﬁ-@ﬁ mﬁf i
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i kil eviti que es desfnfegrf en wna mufbitd d'individus afflats. :Exfgefx :

A ' a}guna forma de fidelitat dels membres. TFidelitat o conjunt d'idees,

F sfmbols, celebracions, creences i fradicions comunes que €| cohesionen,

i Per aixd cada comunitat a farg de Ja histdria humana ha -
d&senvo}upaf ¢ propi codi de signes (Jengua), els seus propis rituals,

’ efs seus propis sfmbols, els seus propis déus, Ja seva propia muisica

’ i Ja“seva propia cosmovisié de] mon, Seria tol aixd que englobem
amb ¢ ferme de cuflura, que no é res més que una mena
d'idecjogia grupal. Ideologia no en e sentit duna organitzacié Jogica
i raciona] de Jes idees. [a allura o ideojogia d'una comunitat'pet
ser profundament fryaciona] o confradictoria, tant se va). Perqué_‘l.,]; o
seva missi6 fonamenta) no és descobyiy veritals objectives, siné = i g
mantenir unit ¢ grup a kavés de Ja fidelitat a idees comunes. F' i

£,
que és important no és que siguin veritables siné que siguin gt s ;‘:g:,{,,:’%-.*
1y

acceplades i compartides. Si hi ha ajguna Jogica en aquesla peculiar
ideolog ia grupal és Ja de cohesionar e grup.

La ideojogia polftica és una forma d'ideojogia grupal, amb ¢

mecanisme de fidelifat i cohesi6 inlerna dels seus membres. Perd en
‘ Ja mesura que els grups polftics soen formar part duna comunitat
més gran (en ¢ cas modern encarnada en forma de nacié-eshat),
seria convenient diferenciar enlre Ja idedjogia polftica i Ja ideojogia
comunitiyia, ]| encara que é cert que algunes ideclogies po}ftfques
sén decididament infernacionalistes i infenten superar efs Imits
administratius de Ja comunifat estalal, no é menys cert que
continuen mantenint Ja seva fidelitat a cerls sfmbols, creences i |
lradicions de Ja seva comunital naciona] de referéncia, Menlre que : }:Ja
ideclogia polftica fendeix a enfrontar subgrups dins una mateixa
comunitat, Ja ideojogia comumitdyia intenta restanyar aquesta ferida
interior mantenint viva Ja memdria de Ja seva pertinenca, a un
grup més ampli amb qud comparteixen cuffura i interessos comuns,
Que ap que Ta ideologia comunilaria ha wuni, no ho serpari ¢ |
conflicte enfe ideojogies _ polftiques aparentment antagdniques i

frreconci]iables, - L-~ & arhel
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La musica no deixa de ser un fenomen cufurd, Una =

manifestacié de Ja cubfura duna comunitaf. ] ao que englobem:_j'dﬁié : *‘:‘ %":
e lerme culura no é res més que wna forma d'idecjogia grupal: .;;-‘7":""' 1
una strie de creences, idees, lradicions, sfmbols que mantenen = ;
cohesionat un grup. Perd Jes comunitals no es mantenen de| fot Tk Lo e
inalterades 2] Jlarg de] temps. Han patit muiliples variacions” | Targ T "“*'."{":7:5
de Ja historia. ) Temps acaba desorganilzant i reorganitzant efs >

. grups humans, La Historia de Ja Humanitat no deixa de ser una '

conica dels diferents canvis que han patit Jes diferents organitzacions
socils que hi ha hagut. Perqe efs diferents grups humans no '
l romanen efernament inalterals, per mojt d'esfore que posin a mantenir
Ja cohesi6 interna. ] no només per Jes forces destructives derivades :
k de Jes guerres, els conflictes i Jes invasions que puguin haver patit ‘
i que Jes obliguen a estar constantment desintegrant-se i recomponent-
se. Siné que e maleix pas de] temps acaba relaxant els Jlagos que
: mantenen unides a Jes comunitals, Amb e temps, tola forma d'opdre
s'acaba desintegrant en aguna forma de desordre enlydpic. Les =
\ ideologies comunildries no sén immunes a pas implacable de] ‘temps.
I aix® es manifesta carament en Ja diversitat de perfodes culturals
que shan succett o fJarg de Ja historia humana. Si Ja alfura &
aquesta forca cohesionadora que intenta manteniy unida una comunitat
a lravés de |'acceptacié d'uns sfmbols compartits, no é menys cept.
que Jes formes i els continguls d'aquests han anal variant amb e]A!
franscorrer de Jes generacions, [es ideclogies comunitiries no
existeixen en ¢ buit d' dguna _ forma d' eiernifaf Ezmulable, $iné quse.
reflecteixen i experimenten en Ja c:omp«:sickﬁr de] Jquedpodﬂem




anomenar e]s seus fdfo]ogemes aquesfes varacions depivades de] ﬂuﬁ' "

de| temps. Fn Ja musica aixd no n'ha estat una excepcis. Aid ;

hem vist; cenyinb-nos a Ja musica occidenta), desfilay  successivament

difegents ~perfodes historics (owisica medieval, renaixentista, bayroca,

romantica, moderna) i fins { fot diferents sistemes musicals (moda),

conlyapuntfstic, tona), posfona]) derivals de ['esdevenir incessant de]

temps**fa musica tampoc no existeix ¢ buit d'una . eternifat

immutable i en Ja seva historia es reflecteix carament Ja influtncia

de Jes variacons lemporals que ha palit aquest mecanisme generadop™ |
d'ideclogia grupa] de| qua] forma part i amb qut ha colaberat’ #
estrefament per manlenir cohesionades Jes comumitals en cada perfode '.._,."'“_’r ?‘ r
histopic. Quan parlem, per exemple, de muisica medieva] ens estem - |
referint a Ja musica produida per una comunitat en concreb (e
continent europeu, foymat ahora per muitiples regnes que manfenen es '.-;g:,tp:-{;#
vindes d'inlercanvi suficients per conformar una comunitat ‘cuftura] més -~
o menys unitiria i cohesionada) i en un perfode histdic concrel.

Fs a dir, palem d'obres produides per musics que comparteixen una

certa ideojogia musica] (una Jogica de Jes idees musica]s)

Si hi ha exemple prototfpic d'ideclogia comunildyia camalednica
és ¢ fenomen de Ja moda, Mé en concrel, Ja moda a wvestin. La
moda, en ¢ fons, no é yes més que una peculiar manera de
mesurar e femps. Perd ahora expressa aquest conflicle mai resoff en
les relacions fntimes entre ]'individu i Ja comunital, € jo { ¢
nosaires, Bn un primer moment, Jes regles de] joc de Ja moda ens
poden semblar contradictdries, ja que ens inciten ahora a Ja passi‘d
per la novetal, amb e canvi de formes i estils que proposa cada’
temporada, {a J'entusiasme per Ja normajital, amb Ja seva exigéncia
de ser obeida si un no es vol quedar fora de joc. Ser ahora
gregari i origina é e doble enfac que Ja moda estableix amb eJs
seus fidels. Sense assumir alegrement aquesta paradoxa, ne es pet
iniciar en eJs seus secrels misteris, l

F) ftret més significatiu de] fenomen de Ja moda rau en Ja

passié per Ja_cronologia. Viure en Ja forma detwpr?ent de] temps,
o no, aquish & Jo qlesHo esencld que panigh. L2 moda n no



:, # ﬁ‘:"‘ ) ‘ oy |

& 8 ({esigna una esséncia onfoibgfca o una propiefat {mmutable: Ja mo& "

4! expressae]canvfcfc)fcifncessanide]gusfde]gusfdevfurea] '

5 present. Perd J'esperit de| femps de Ja moda sempre és precari i

i fugag, constaniment amenagat de tornar-se preferit. Si bé Ja ‘moda es
pot considerar com un fenomen anfropoogic que ha existit sempre,

! en major o menor mesura, ¢ fel que a Jes societals modernes

’ s'hagt“tornat especiajment reflevant és moft significativ, [ és que Ja
moda s'ha convertit en una mena de religié agraria de Jes societals

r industrials: € ritua) cfcfic de Ja mort i e renaixement dels signest ‘
de] present. No é casualitat que Jes ftemporades de Ja moda ca!clu ”

} el calendari de Jes estacions (primavera, esttu, tardor, hivern), ja que s
com |'antic déu vegela, els signes de Ja moda sén portaders’ de Ja - TS
promesa d'un telorn elern de] temps. Multiples modes poden™ coexistir -+
en un moment donal, encara que puguin expressay gust anfagonics, ¢
J'inica cosa important és que s'adhereixin a principi essencia] que

cajacteritza ¢ fenomen de Ja moda: mapcar un present en ¢ femps

respecte de] \qual quakevo] affre gust resuta anacrdnic [a paradoxa és

que loles Jes modes, amb ¢ pas del temps, esdevenen anacrdniquess

i es revelen incapacos d'efernitzar ¢ presenf. [a moda sempre é5 ¢
present, perd un present effmer que inevitablement esdevindra passal,
E Per aixd els signes de Ja moda estan marcals per una destinacié

cadaver, [2 moda é una de Jes manifestacions de Ja fugacitat de]
temps i de Ja mopt, perd lambé de Ja superacié en forma de

} promesa de] retorn cffic d'un present efern.

‘ fragicas viuen acceleradament i moren joves, deixant un exquisit

]
Cada %poca ha tingut e seu peculiar sistema de signes per &)
maycar Ja seva peculiar forma de present de] femps, Renaixement,
Gotic, Barroc, Rococ, Romanticisme, Neodassicisme, -Avantguardes...
sén denominacions que s'utilitzen per assenyalar |'existencia de trels
cuburals caracterfstics d'un perfode deferminat de Ja humanitat,
Segurament s'han volgut eterns, perd han acabat tenint ¢ 'maleix l
destf que efs signes de_Ja moda: Ja mort. Fs a dir, la seva |
expulsié de] paradfs de] presenf elern 1 Jaoseva Lfeconversié .en passat

anacronic. Fn  aquest sentit, s fendmens d]h.q:a]s& faa)é s6n modess~
——




maneres de vfure ¢l present, Tof i que solen abastar perfodes ‘de

femp& molt' més grans que poden indoure diverses generacions, menlye
que en e fendmens eslyictament de moda una maleixa generaci6
experimenta mijtiples perfodes de moda, ] é que es signesi'de Ja
moda- es converleixen en pols, en res, quan sén substifuils per una
nova moda que els lorna anacrdnics. Menfre que els signes cullurals,
encara*“que indublablement marcals per Ja moda, d'ajguna manera
aconsegueixen sobreviure en Ja memdria de Ja humanital, perqud hi
ha aguna cosa que efs continua fent reflevants i significatius, encapa
que ja no estiguin de moda Fncara que Ja ideojogia musical que
sustentava Ja idea d'estar vivint en e present dupant e perfede
anomenem barroc ens pugui resufar ja anacrdnica, continuem esco]fanl
amb molt 1n£erés1paerperexemp]eBad1,Inopaspefunmef
gest de recuperacié arqueologica de| passal. fNo escofem Bach per ser
un representant eficac de Ja ideologia musical] de] seu temps (encara
que polser ho sigui o que es seus obrars necessdriament presentayan
moltes cayactepfstiques d'aquest perfode) siné precisament perque Ja seva
musica també é portadora de frels que franscendeixen Ja ideojogia
musica] de femps. ] é que els signes cufurals presenfen una peculiar
caracterfstica que efs diferencia dels signes de Ja moda: maycals
inevitablement per Ja moda de Ja idedjogia musica] de] seu femps,
sén ahora expressié d'una cosa més profunda i universa] que Ja
transcendeix, Pe Ja maleixa manera si alguna de Jes obres generades
seguint Jes regles de] que podrfem considerar Ja ideojogia musical def
nostre present histdric (}‘afona]isme 0 posfcnaﬁsme) continua sent
escofada i celebrada després de Ja seva inevitable mort 1 Ja .
substitucié per quaksevol afira ideclogia musica] de moda, no sera per
acatar Jes seves [eis compositives (fema només refevant per als
historiadors i arquedlegs musicals) siné precisament per superar-Jes.
No gricies a Ja ideologia musica] de] seu femps, siné malgrat. Tot
i que caj assenyalar que Ja situacié actua] é una mica pecufiar i |
inddita, Menlre que en miljans oficials i académics - es considera que
o hi ha hagut un canvi de cide (sempre refepint-nos a ]'ambit de
]'anomenada nmisica occm{enl:a]) i fdeo)ogia pos;famﬁ ha - substituit ]a
ideologia tona] com a generadora d'obres musica]s que expressin ﬁel__

4
o |

£ :5,5‘ N

l —— .
- — -




f n#" per assabentals. No només é majoritari € public que conffnua

e#a presenf tﬁsfbﬁc majorfa de confemporanfs no semblen haver-'se » .

escolianf sobreiof “muisica fona] (fins i fot enfre ¢ public de
I'an 2menada musica classica) que suposadament ja s'ha format
anacrdnica i passada de moda, sind que Ja majoria de Jes obres
que es componen actualment (no cerlament a J'ambit de Ja muisica
academica dels compositors de consevatori i € seu publicc que no
deixen de ser una part molt minoritaria de ]'espectre sonop actual,
perd sf a J'ambit mot més majoritari de] pop, € rock i ¢
fﬂmscore) continuen regint-se per Jes Jeis sonores i compositiv w
tonalisme, encara que sigui aguna variant diferent de] Eenalisme'&
d'altres segles. -Ai{ que resufa complical establir quina é ]a{’g‘"
ideologia musica] que dafa amb Ja fiabilitat de carboni"}4,
present historics un atonalisme que convertiria en anacrdnics) la
majoria dels compositers i oients contemporanis (cosa que fresufta

forea paradoxa)), o un lonalisme que ha estal expujsal oficialment de ‘
J'escena * académica d'experls i compositors de conservatori, Ja infludncia ';%
i refevancia de Jes quals en ]'escena musical mundia pesuli forea !
mayg inal, - 5-
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La historia de Ja nuisica no é només una colJeccié méso G . %"
menys ordenada d'autors, perfodes i obres de| passal que va])? penJa‘f;w s
continua escolant. Fs fambé Ja cromica de Ja vida i Ja mopk de . i
les ideoogies musicals, F] vocable cronica deriva de] JaHf f&u-enica A, ;;Q}Eﬁ
que ahora deriva de] grec kyonika que fa referdncia a [“khronos AN j
(EemPS) Fs wn discyrs que estableix una cronojogia, un opdre de .
sucussié d’esdeveniments en ¢ ftemps, Khronos i Logos: temps i e
| coneixement, [a cronoogia é un discurs o saber sobre Jes [eis del
i temps. Les ideojogies polftiques serien precisament aixd+ un relat o
saber sobre Jes feis historiques de] Temps. Ao que Jes capacteritza i
singularitza és justament Ja seva peculiar concepcié de] Temps. Dura
mil-lennis va prevaler una concepcié cidica de] Temps, que & Ja
capcterfstica primordia] de Ja majoria de Jes ideogies religioses. La
concepcid agrayia de Ja temporaitat deriva de Ja periodicitat .cfdicai
de Jes cofites. ] déu vegela com efs cultius, mor cada hivern i
reneix cada primavera, FJs déus agraris van ser creals a imalge q
semblanca de Ja vida de Jes plantes. FJs moderns rituals pagans de
la moda o de Jes festes de sostici (]a més imporfant sens duble Ta
renovacié anua) de] Temps durant e sostici nadaenc de ]'hfvern)
sén cays sfmptomes de Ja pervivencia d‘aquesta concepcié cicfica de]
Temps, que € represenia com a_bude o Joop. Una de Jes primer?s
ideojogies que es va desmarcar d'aquesta percepcié dclclica de] temps |
va ser ¢ cristinisme, A difertncia de] déu vegela que només viu
en ¢ ftemps de] Mite, € déu dels cristians taml i’encarm e ',

temps de Ja Historia, en forma de fif mortal, "Com a_pare = LA




segudfx vafnf en e] temps del Mite, perd com a fil] experimenta °
es - dfsgusfos de] femps cronoPgic, encara que finajment a fravés de
Ja seva pesureccié tornard a reintegrar-se a temps mitojogic. T
Nou Testament é Ja cronica d'un succés situat en un  moment
can;ref de Ja Historia humana, no pas a |TEternitat on solen viure
es déus. Fncara que e seu objectiu Wtim é paradoxajment rescatar
tota fa*humanitat dels avafars incerls de] temps cronofogic i tornar-ja
a aquest femps mitic i paradisfac d'on va ser expusada, Curiosament
per ¢ maleix, com a_castig per wna falla imperdonable: Ja &
desobediencia d'assabopir € fruit de |'arbre de] coneixement. Sep

expusats de] temps etern { haver de majviure en ¢ ftemps cragéibgic

va ser |'inica pena que ]i devia semblar d'acord amb Ja

monstruosital de] deficte comes, Fs aquest gest fundacional . que Pef

a Ja ideojogia cistiana, precipita ¢ naixement de Ja historia. La

creacié de] temps historic va ser un ma] necessari. JFn general, per
a Jes ideojogies religioses, fascinades per |'exsilencia d'un lemps sense
temps (una eternitat alempora}), ] Temps é sempre una falalitab:

milor que no hagués existit. ] pas de] Temps no aporta res més.

que desordre i calamitab é una forma de desintegracié i
degeneracié de |'alemporalitat eferna que caracleritzava una mitica TEdat
d'Or perduda. Les anomenades idecjogies conservadores participen
d'aquesta concepcié de] Temps com a cajamital. Per aid Ja seva
obsessié de convervar Jes coses fa] com estan, perqud consideren que
tot canvi sempre é a piljor. A |'extrem oposal, Jes ideojogies
progressistes precisament es caracteritzen per compartir una concepcié
del Temps radicalment anlagdnica:s ['exisiencia cronogica no fa ' més|
que milorar amb e femps. La historia é Ja cronica de Ja
progressi6 i Ja miora de |'exsifencia humana, Fn e seu moment
cuminant de progrés donard pas, com pensava e maleix Marx, a
una sociefat ideal (sense classes, sense explotaci6, sense ususra, sense

egoisme, sense conflictes o quajsevo] alfra forma de pecal que cada |
ideologia consideri |'origen tim de tof ¢ ma) exsifenf) ja |
impossible de miflorar. La mftia Fdat d'Or (]a[ utopia d'una

societat idea] sense conflices ni anfagonism peﬁ{ecfgenf org%nica is
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i o ser ‘donada a] principi, sind que gricies a) Temps ‘serd creada’ en '
;:“‘ : e] fufur Menfre que Jes ideojogies conservadores viuen de Ja .
?.3@,' nosfalgia -de| passat les ideclogies progressistes viuen de ]esperanca
" del, fubur.

La importincia de Ja seva concepcié de] Temps com a eix
. verfebraﬂor de] seu discurs no només és fonamenta] per a Jes
i y fde}ogtes religioses { pofftiques, siné fambé per exemple per a Jes
‘ ideojogies artistiques (enfre efles nmsma]) Solen néixer com a
F idelogies progressistes, com a aaternatives de present i fuy a una
ideologia estetica dominant que ja sha tornat encolifada i massa’
conservadora: sén portadores d'una canvi que sempre és inferprefaf “
com a millora. Aires nous que coresponen a nous femps, Perb a2 i
amb ¢ pas de] femps, un cop han deprolat i substituit Ja* vela e ( g
E- ideologia estetica, acaben lornani-se conservadores i conlyaries a tot P "“w‘#
' canvi que amenaci d’enderrocar-les i substituir-les per alfres. Un
! exemple paradigmdtic ¢ frobem a Jes modernes avantguardes arfstiques,
sorgides com a anhe] de Jiberlat estética i renovacié davant d'un
academicisme asfixian!, perd que amb ¢ pas de| lemps han acabal
| convertides en ¢ nou discurs oficia) i academicista de Ja ideojogia
estttica dominant moderna, Sembla una fataitat Jogica de Jes
ideojogies estetiques néixer com a canvi { acabar com a elernital.

: Acabar  creient-se Jes propies fantasies d'haver descobert €| Jlengualge
l definitiu de ['arf, respecte de] qua] fols efs anferiors no eren’ sind
: intents faflits, -Abstraccié pictdrica o atonalisme musica] sén alfres

| noms que rep acluzlment aquesta vella utopia estética de creure haxqer
L aribat a2 Ja creacié de] sistema estelic idea) i perfecte, impossib]e de

superar. | aquesta alfra fantasia no menys utdpica de creure que sén

efs tUnics valids per representar i expressar e present de] nostre
' temps,
{ I tot i aixd, Ja musica manté una relacié més fntima i
fonaments) amb e Temps que va més enfd de Jes. ideoJogies l
musicals { Jes seves modes culburals historiques. -,[Q diferencia de] que
passa en Jes ideojogies religioses i po]ﬁiques, ¢ fet musica en si'
no es limita a expressar una cerla concepc’id dé! emps 2 Iravés l
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i ' de. !es ideojogies  muscials que genera, siné que e mateix é Temps "z:‘ ‘
e Sf hi ha muisica més enfa de Jes ideclogies musicals, & perque I <
g misica en si maleixa ja és Temps. No només é uma successié ‘ '
Y d'fgeokcgies musicals, modes cuturals o perfodes esttics cronofdgics. La
musica en si maleixa é una forma dexistencia de] Temps. Sens
y dubte forma part de| temps cronofgic o historic a lravés de Jes
’. diferents’ ideoogies musicals que s'han succelt a Targ de Ja histdria
1 humana, Perd a més és Temps fonamental, per anomenar-Jo d‘a]gma
y forma: Temps crénic. i

]

L2 malria prima essencia) de Ja musica és ¢ so. Tot i ]es : v“‘ %"‘

pretensions d'una obra com 4'33'' de ]ohn Cage, sense so ‘no hi
ha musica. Només silenci. Fs cert que e silenci forma parf L N
important de] fenomen musical, fins i ftof ¢ els seus propis signés ; i 8e
penlagramics. Perd si no didoga amb e so, aquest silenci musica] ' “’“vg
deixa de ser ta i passa a ser simplement silenci a seques. No hi

, ha musica sense so, Perd hi ha alguna allra caraclerfstica semse Ja

qual seria impossible e fet musical? Es possible fer musica sense
harmonia. Un instrument monofonic pot fer perfectament una meJodia
l musica] sense necessitat de cap acompanyament. [a mejodia fampoc no
resufta indispensable. Un insfrument de percussi6 genera pafyons
musicals desproveits tant de melodia com dharmonia, Agquests palrons

f musicals que genera sén palyons rftmics. Per Ja seva banda, no hi
l poden haver pafrons mefodics ni palrons haymdnics desproveils” de
ritme, Tola nofa musical Eé’ una durada determinada que wvaria
segons Ja figura utilitzada, s perfectament factible una musica sense
L mejodia ni harmonia, perd no una harmonia i una mejodia sense
ritme, Fis més, és impossible una musica sense ritme. Al nudi

essencia] de Jes enfranyes de] fenomen musical, independentment de Ja
i ideojogia musical de Ja qua] formi part en cada moment de Ja seva
£ historia, hi ha dues coses universals que [franscendeixen Jes modes
cuurals perqut en realitat no sén aspectes cronofogics que varien l
amb e femps sind aspectes crdmics que pomanen i sense els quals
no existiriaa. Un é € 50, )'are e rpitmer | rilme no. é res

mésqueunadelesformesenquéesﬁtﬁf ?Temps:el 1
— T




Pam rffmfcs es flransforma en lemps musical Per aixd hi ha en

rwl,és ]a fW musfcaJ de] Temps. @an el femps adquirefx * .i

un  temps” diferent del que ho fan Jes coses que només existeixen en
¢l femps cronoogic i en Jes modes cufuras, L2 seva natuaesa n

é cronologica siné cronica. Aquesta fusié de so i femps conforma
Ja mma]osfnfesf sonora basica de ftot fel musical.

La misica & o ritmat. Independentment de si aixd es generi
per voluntat d'aguna consciencia o per simple atzar de |'esdevenir . -
cosmic, Polser Pitagores no anava fan desencaminat quan paﬂawaﬂ;g S e
Ja musica de Jes esferes celestes. Polser ]'univers esth generant “v T e
constantment palrons musicals amb Jes seves ones gravifaciona]s, 3‘ g E
explosions de supernoves i colJisions de gaPxies, encara que ,apﬁise[ ' i
no amb Ja befesa harmodnica que Ji haguésagradaf()peff’?no"
resultar escessivament megafoman: amb efs palrons sonors de: Ja
nahuralesa fterrenal. Qlivier Messien no va fransformar en misica el vl
cant dejs oces, simplement en va aprendre ejs palyons musicals que : m

generaven i ho va aplicar a ajgunes de Jes seves obyes. Perquz no "ﬁ
van ser es humans efs que van inventar Ja musica, [a semoritat i'

de] femps rftmic existia molt abans que |'espcie humana aparegués a
]'escena cosmica, i sobreviura a Ja seva inevitable extincié, Fncara

que ja no hi quedi ningd per escolar-fa.
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Com es fransforma ¢ femps en ritme? TEvidentment ne ens a» Al
referim a quaevo] mena de femps, siné a aque] que porfe_;ji assoctab
alguna forma de sonoritah Hi ha reajment un lemps sonor sense SR AR

ritme? -Aquest tipus de lemps é precisament e que genera un

3 instrument com e melydnom. Una sirie tempora] completament E "f".:
| uniforme i regular dunitats sonores, Produirfem e mabeix efecte B
| donant cops regulars i amb Ja maleixa intensital, de manera que cap
i d'es es distingfs dels alires. -Aquest femps melydnom, ja ho produim

de manera mecinica o nalgal, no és un temps musical Perd n'hi -7

; ha prou que de manera reguar accenfuem-ne un (per exemple

' executant € cop amb més intensitat) per crear un palys pimic, i
aix{ fransformar-lo en temps musical, Sense necessitat d'usay cap
instrument musical, ni de generar cap mefodia ni de fer algun
acompanyament harmonic, Simplement picant de mans amb Jes mans
ja podem crear un palyé pftmic, lransformant aixf e temps sone(len
temps musical. Acabem de crear ¢ palyé rftmic de] compas,
Probablement Ja forma més basica {no en ¢ sentit de pobre sind
nuc}ear) d'organitzacié de] temps sonor fet musicar un . palyé pitmic
d'unitals accentuades i no accentuades que es repeteix en bude. [a
manera més senzila i eementa] de fransformar €]  fempo de) ]
mefronom en femps musicak € Joop rfmic. B paff6é rftmic de]
compas expressa una concepcié cidica de] temps Emsical, un veforn
elern de] mafeix en un ‘cide inferminable ‘sense j?ﬁaipi‘ ni fjt_’im“;

:

temps musica] embuclaf. Simplement picant de mans amb Jes mﬁi
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3 " pede’m crear un pafyé rfimic, fransformant aix/ e temps sonor ‘en ‘%

gl femps musical. -Acabem de crear ¢ palyé ftmic de] compis, g 3

-1‘*1»" Probablement Ja “forma més basica (no en ¢ sentit de pobre siné
o nuclear) d'organitzacié de] temps sonor fet muisicar un pafyé’ pitmic
d'unifals accentuades { no accenfuades que es repeleix en bude. [a
manera més senzia i elementa] de fransformar e fempo de]
7 melrdriom en femps musicak e Joop rftmic. F) pafré ritmic del

1 compds expressa una concepcié cfcica de] temps musical, un reforn
4 elern de] maleix en un cide interminable sense principi ni fi: wn

temps musica] embucal. Simplement picant de mans amb Jes mans ja = et
podem crear un palyé rftmic, fransformant aix{ ¢ temps sane;" en "" ¥ "
temps musica. -Acabem de crear ¢ palr6 rftmic de) compis. : e
Probablement Ja forma mé basia (no en ¢ sentit de pobre siné G il e “
nuclear) d'organitzaci6 de| femps somor fet musicar un pafpé pffmic A i-;‘»_l,_,b:-;;#
d'unitals accentuades i no accentuades que es repeteix en ‘bude. La SR
manera més senzifa i elements) de fransfomar ¢ ftempo de]
melronom en lemps musical e Joop rftmic. B palyé ftmic del
comps expressa una concepcié cfclica de] temps musical, un retorn
elern de] mateix en un cide interminable sense principi ni fit un
temps musical embucaf, Probablement Ja forma més basica (no en ¢
sentit de pobre siné nudear) d'organitzacié de] temps sonor fel
misics un palré yftmic d'unitats accentuades i no accentuades que es
repeteix en bude. [a manera més senzila i elementa] de transformar

t e tempo de] melfdnom en lemps musicak e Joop pitmic. F] palé
pfimic de] compas expressa una concepcié cidica de] femps musical,
un retorn elern de] maleix en un cide interminable sense pﬁm’:fpis

L ni fir un temps musica] embudal. Probablement Ja forma més basica

(no en ¢ sentit de pobre sind nw:]ear) d'organitzacié de] temps
sonor fel misica: un palyé rfimic d'unifals accentuades § no
[ accentuades que es repeleix en bude. Ja manera més senzifa i
> elements] de Iransformar €] tempo. de] melydnom  en  femps  musical: lel
Joop ttmic. ) palré pftmic de] compas expressa una concepcié cidlica
de] temps musical, un reforn elern de] mafeix en un cide |
interminable sense principi ni it un fempa mu:iica}jembm]af ' '.

e 7{_ =




. iy "‘-Gmera]mmf. es distingeix enfre ritme (produit per |'alternanca en

s A Ja durada de Jes nofes) i accent melyic (a)fermma enfre femps forts

' i febles dins de] comp&s). De manera que ¢ compds no seria

| estriclament un palré ftmic siné mefric. No obstant, a Ja practica

- ningt fh‘u que algi no porta e melye de] compds, siné e ritme

’ de) compas, Només ca infentar crear a) mén flsic (e mén de Jes
ones sonores, que en Utim ferme és ]'habitat natura] de Ja misica)

r un  compas (pey exemple amb es pajmells de Jes mans) i rapfdaméiif
veiem que necessiriament porta associat un pitme . | & que Jai

i sensaci6 que e compas estd esirelament relacionat amb ¢ ritme és
molt evident i poderosa, encara que i vuguem donar un mem =
diferent. Tol i que fambé es podria argumentar que en realitat  no S TS

} hem creat un compds siné un ritme que coincideix totajment amb ' “’“vﬁ
¢fs femps d'un compds. ] encara que considerar ¢ compas com una :

. wnifat melyica K€ wna Jarga fradicid tedrica (heretada de Ja fradicié

' literaria, més en concret de Ja podlica), alguns aufors no han dubtat

| a assenyalar que és un lerme imprecfs i que Jes fronteres entre '

‘ mefrica i ritme de fet no sén fan clares com semblen a nive]

tedric. Aixf, han preferit anomenar e compis com a figura rffmica

E o ritme mesurat per ressaftar e fet que, sigui e que sigui, esta
folimament refacionat amb e ritme. ] fet que parlem d'affernanca de
temps forts i de femps febles, de temps accentuals i no accentuals,

| i ahora considerar que aixd ja mo és crear un palé pftmic
d'accents i femps, resufa una mica paradoxa. Fn lot cas, aqud |
L sanomenard ritme e conjunt ftotes dues eslyuctures temporals, resulfa .
com a mfnim paradoxa. ARs que ¢ compis ja é una forma
d'organitzacié musica] de] Temps, aqf no es lindz en comple
aquesta distincié ledrica enfre ritme i melyica, i es' considerara ¢
compis com un infegrant de ple dref de] ritme musical,
La primera malria de Ja musica sén ones sonares (una I
combinacié de freqidncies i Jongituds d'ona) que generen seqiidncies
temporals amb_ pafrons rftmics, ¢ més bﬁsic deJs Lquﬁ seria lostinafb

rftmic  de}- compés. Fs a dir tempo sonoy Eranslformal en IempsTt
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iy musfca]s el pals (beaf) ritmic, :E] ritme é una forma de fempora)ﬁaf"
&;“ ' que no és exdusivament musical, no es redueix a ]'ambit de Jes
o sonopitats,  Aixf es parla de pitme de vida o de| ritme de Jes

i estagions, [.'origen elimodgic de] vocable ritme esB), & dar, en una
paraua grega: thytmés (una seqiéncia lempora) que presenfa un palrd
; " dar d'elements regulars i recurrents que es fepefefxen) s temps
’. embuddt (ja sigui somor, ja sigui silencids) Totes Jes coses que
] estan fetes de femps poden fenir ritme, una subcalegoria de TJes quals
é e femps sonoy ritmal. [es estacions sén temps astrondmic P |
(derivaﬁ Ja tolacié de Ja terra sobre € seu eix i de mwimenf ?'ﬁ
orbita] 2 voltant def so]) que genera palrons dlimatologics regu]ars que
es reptinen cada any F) maleix concepte ja és un palyé lempora] T
pitmic. -Aix{f com Ja subdivisi6 tempora] en dies, setmanes i ‘meses, = = &

4%
FEl calendayi seﬁa una mena de compds que fransforma e} Eemps g i ,4‘4
Y

astrondmic en femps fftmic. O amenys en femps rlmic Wita] o
humd, Perque e maleix moviment astrondmic ja genera es seus
propis ltemps. rftmics, palrons de moviment que es repeleixen. ] quan
aquests produeixen ones sonores que es propaguen per ['espai poden .

l generar Ja seva propia musica de les esferes celestes. No perque,
com pensava Pitagores, creen algun lipus dharmonia cdsmica siné

'

[ perqué siguin capacos de generar seqiibncies temporals sonores -amb

patrons rftmics. Perd Ja seva hipdlesi que e fenomen musical era
‘ una cosa que lfranscendia e fel humd era del ot correcta.

; ] compas representa ] naixement de] temps musical [a |
} monolonia uniforme de] tempo de] mefronom ftransformada en fempg

ritmat, Generajment es defineix e compds com un palré format pér
un femps fort seguit de diversos temps més febles. B que
caracteritza ¢ compis 6 una repelticié regular d'irregularides
dinamiques, Sense aquesta frregularitat de combinar temps forls i
febles (davant Ja uniformitat regular dels polsos de| mefrdnom que. no
presenfa cap frregularifat dinamica "a Jes seves - infensitas) no exisffrih
¢ compds. Perd sense Ja regularitat de Ja pepecié en bude del
palré tampoc. F) palré rﬂmfc necessita tanb* Ja ‘irregtdaﬁfaf com Ja |
repeticié: si' é un pafré és  perqud presen& 4m¢ M dEfﬁﬁda‘:

Tore "‘.',‘* . ,

AT ; .'":.v' :.;_5 —E-v..,. = | B2~ JL.- —-“___‘M"Lm& 2 .5:..“‘




T SR ;f:.'.'” ‘
% e
f R que es repefeix- en bude, si & ritmic é perqué presenfa aguna
' varfacié (frregtdarﬁaf) enfre ejs seus components (sf no només 6
iy tindrfem  tempo ‘melronom i no ftemps musica]) Podrfem caracteritzay
| ¢l gompds com una mena de fempodinimica rftmicas fempo ‘metrdnom
fransformat en lemps musica] a lravés d'alguna variacié en Ja
dindmica de Ja infensitat (forf-&ébﬂ) dels seus femps o poses. Un
. mapcdpassos musical d'arftmies controfades,

Tradicionajment s'ha considerat que e primer temps és e temps
V fort del palré rftmic de] compds, aque] que ha de presentar una ;"‘
dinimica d'intensitat que ¢ distingeix de Ja resta. Per aixd & e
primer, é a dir, ¢ que ocupa un Joc especia] en una secliiéncia, R 2
perq é ¢ que Ja inaugura. Perd n'hi ha prou amb ¢ simple : “
exercici de repetiy continuadament un palyé rftmic (per exemple wn
compas 4/4) per adonar-se que aquesta idea presenta algun tipus de ' “’“vg
dissonancia cognitiva. ] que comenca com un palyé rftmic de TA- '
3 tata-ta (fort-debil-debil-debil) rapidament es converteix, a Jes nostres
orefes i en Ja nostra percepcié, en un palyé pftmic de fa-ta-lTA
(feble~feble-feble~fort) Perqué ¢ temps fort, ¢ femps maycal, en |
i realitat no expressa |'inici d'una segidncia ffimica siné Ja seva
concusié: a Ja nosiya percepcié és e lemps que marca e fina
d'una @ufa fftmica. No é un temps inaugural o incidtic siné un
f temps cadencial. La cadencia é un conceple musica] que generajment
l saphca i circumscriu a )'ambit de ]"haymonia, :Es un mecanisme que
| serveix per lransformar una seqitncia d'acords en una progressié
d'acopds. Fs a dir, una combinacié d'elements, que per si mafefxa;
L es podria estirar fins a [|'infinif, en una progressié Jimilada “per un
principi i un final una temporalitat finita que comenga i acaba,
No ¢ estyany que |'anomenada harmonia funcional (]’esludf de Jes
' seqidncies d’ acords) se cenlyi no en lols els elements que formen
£ una seqidncia d'acords sind gairebé excusivament en els darrers de
Ja cadena harmonica, que sén precisament eJs que | converteixen una l
combinacié de acords en una progressié dacords F) tensor harmbnic
de Séptima de Dominant i Jes seves varfacfans‘ (dominanfs G
secundaris, sextes augmentades, substituls ('rifoitaTs“)i qu precfpifen . un'[
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ffrta] ‘felic consonant. Fncara que hi ha diversos lipus de cadéncfa, »
Ja ‘més eficac i contundent per fransformar una seqiiencia harmdnica
en una progressid harmdnica és Ja cadencia aufentica perfecta, aquefla
en  que e darers acords de Ja seqiincia harmdnica sén acords de
dominant-fdnica en estal fonamentsd. Per aixd quan Ja nova ideologia
musica] postona) infenti desmarcar-se de Ja seva predecessora, que
havia““fet de Ja progressié d'acords wna de Jes senyes d'idenfitat de]
seu discur musical, vetard els finals felicos cadencials (Eipus
compositiuvs d'una moda musical] ja considerada anacrbnfca) i : ‘
pairocinay& amb enfusiasme Ja creacié de sequ’éncies hafmbniques sense &

- 0.

progressid, S a",”' ”

Aid que, encara que generajment reseval a ['ambit harmbnic, d i “
mecanisme cadencia] és igual o fins i fol més important per a ]a , 2 S
generacié de| temps pftmic. Perqud é impossible fer una geqiitneia i ;5

rftmica sense |'is de] femps cadencid Fn un palyé rftmic, quin és
¢ femps que expressa funcions cadencias? -Aquel que expressa el final
duna seqiencia, [a noslta oida, Ja nosltra ment, ¢ noslye sentit de)
ritme lendeix a alorgar aquest privilegi 2 lemps maycal, 2 maleix
temps capag d'establif una frontera entre un abans i un després:
funciona com un mur que ala J'aveng de Ja seqiencia ritmica i
Ja converleix en un palré rftmic complet. Si donem cops, per
exemple amb Jes mans, seguint un compas de 4/4 sera ¢ cop que
donem amb més intesitat ¢ que es convertira en temps cadencial,
conformant una c¥fula pftmica de| tipus ta-fa-ta-TA, Si precisament
per ser executat amb més intensitat (vo]um, dmémica) en diem :
temps fort, ens frobem que ¢ femps fort d'un compds no és o |
primer siné e dayrer de Ja seva seqiitncia pitmica, perque é e
que execeix Ja funcié de barrera concdusiva que atura ¢ flux ritmic,
Aixd xoca frontajment amb Ja tendéncia generalitzada 'de frucar temps
fort a primer temps de] compds. Si alguna caracterfstica defineix. ¢
primer temps de ]'un compds no & ser un ftemps fort, sind serl
un femps inicidticc ¢ femps que inicia ¢ palyd pltmic. Una
seqidncia que s'acaba amb el femps marcals e] ps cadencia), Per.
aixd ¢ veyitable temps fort o maycat de ﬁtm]seﬂo] %ﬁrd rﬂmic no
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& € primer siné o dayer de Ja strie, que es converletx en
temps fina] o cadencial. “

Perd ne només de compassos viu € ritme musical Només és
un#background de palrons embudals que ha d'aprendre a viure amb
una affra font important generadora de ritme musical Ja melodia, O
miflor 'aquesf mix de ritme { melodia que podrfem anomenar
meforitmia, Ja que no hi ha melodia, é a dif, combinacions de
variacions de (fregiidncia d'ona (e que anomenem nafes) sense rfEme,
é a dir sense combinacions de variacions de durada d'aquestes =
maleixes noles. No hi ha noles alemporas o de ftemps (; cada :
nola musicl no només expressa una freqiiencia sonora, siné
inevitablement fambé una durada en ¢ temps. ) bude -del campas ;
é com una plntfla buida on encaixar una successié de - pa[-rens S
melorpftmics, Fis habitua] ubilitzar-lo perd no indispensable, Perfecament g
es poden elaborar discursos musicals que prescindeixin effa. [ si es :
fa- seyvir és per donar-]i una certa reflevincia, perqud es considera
que aquest ostinato ftmic de Jes celles de| compas pot servir de
guia amb qu& actuin efs diversos patrons melorpftmics de ['oba. De
vegades encaixant, d'afres no. Generant aid ¢ que podifem
anomenar una mena de confrapunt fftmic (pmt contra punt de dos
patrons ftmics). Si només efaboréssim patons meforrftmics que
encaixessin perfectament ajs bucles de] compas Eindrfem obres amb poc
confrapunt rftmic, ales que les dues Jfnies rftmiques se solaparien i
e resufat seria massa simple i previsie. En canvi si mai no
encaixessin, Ja prestncia de Ja guia de] compas resutaria de] fob |
frreflevant. F] dinamisme de| confrapunt rflmic s'aconsegueix, per =]
exemple, usant esporadicament recursos com a lligadures de durada
enfre notes de dos compassos, confratemps o quasevo] alfre que
minimitzi Ja frontera de Ja barra de compas. Fs a diy,
desacompassant alguns compassos, Si aixd es lomnés cronic,
desapayeixeria aquest conlrapunt pftmic. Curiosament  Ja practica h&ﬁu&]
derivada de considerar ¢ primer temps de] compis com a temps
fort, en realitat acaba aconseguint resultats cankra}iis que. es |
proposa. En Toc de . reforear Ja bayra de compls, ]? dﬂueix 1a ‘l
et )
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practica fan comuna de sih:ar en aquest primer femps Jes notes de "
més durada o Jes harmonies més denses, ¢ que fan é alupayr e
fux meloprftmic i donap per acabal ¢ palyd rftmic que s'estava

creant. Aquest primer temps de] compds en realitat passa a ‘ser ¢

dajrer femps de Ja c¥fula melorfmica que havia comencat un o

diversos compassos abans, [)'aquesta manera, perd Ja seva caracterfstica

de se“un ftemps inicidtic dins de] palré rftmic de. compas i passa

a ser un lemps cadencid de| palyé meforrftmic. -Amb Ja qual cosa,

¢ nou palyé melorrftmic comencard a segon femps de] compds, que |
ara adquirifa valer de femps inicféhc Perqué ¢ palyé  meloryftmic. ¥
reforci Ja barra del compis, seu lemps cadencia) hauria de ™ ' '.._,."'“.’r
coincidiy amb ¢ lemps cadenma] de) compas. ] aixd s aconseguiria =18 e g
situant Jes noles flargues o els acords que aturaran i finalitzaran JREcs s “
®-ula melorrfimica no a primer lemps siné a |'dlim £emps d'un b #
compas, Aix, ¢ primer femps de] segiient compas coincidiria amb ¢ -
temps inicidtic d'un nou palyé melorpfimic, i Ja barra de] compas X
mantindria Ja seva funcié de saparar un abans i un després. No

és que aixd sigui milor o més coprecte que € que es fa .

habituajment, tols dos sén igualment va)ids. Simplement es fracta de

ser conscients de] que reajment es fa. Perqu de vegades feeria i
practica no coincideixen, ] reament fem e confari de] que creiem
estar fenf. Fn aquest cas creifem estar reforcant Ja barra del compis
fent de] primer femps un temps fort, quan a Ja practica |'estem
minimitzant en convertir aquest primer femps iniciatic en un femps
cadencia),

]
B tempo funciona com un accelerador musical que mapca una =
velocitat de creuer. No € Ja mateixa durada una nola que vialja a
60 bpm que una afra que ho fa a 180 bpm, estant toles dues
marcades per Ja maleixa figura musica Fstableix Ja welocitat a qué
es desplica en e lemps tol e conjunt sonor. Un conjunt sonor
fruit de| dideg de diversos pafrons fftmics enfre 'si (el pafré rﬂmic
de] compas, els diversos. pafrons melorrfimics, juntament amb es
palrons pftmics generals pel moviment de ri,‘arm‘ﬂii; eJs pafroqs |
- — ' ’.

——
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A Ja genesi de Ja musica religiosa medieva] es déna un g v i %r“

fenomen franscendenta)s Ja fransmufacié de] fext sagrat en cant. -;é] LA
principi Ja musica era fonamenfajment cant. Cant menofonie: ‘una e | n:
wnital unfsona (o vuffena) de veus en aJo universa. Un himne a N |
Ja unitat perfecta de Jes esferes musicals de] firmament. Menofonic és W 45
¢l cant soltari, perd ftambé e cant acompanyat (ﬁns i tol per uma
1 mujtitud coal) sempre que Jes veus es mantinguin a una disincia
intervilica decent. ) malyimoni sagrat de ]'unfson amb Ja vuitena és
i J'inic vinde Hcit entre freqiidncies senores que en un primer
moment reconeixerd ]THsglésia caldlica medieval afo que ]oclava he
unit, que no ho separi ¢ cant. L2 paraua divina é unica i
universal, per aixd ca] cantar-JTa a ]'unfson i a ]’octava,

F
’r
{ I la paraa es va fer cantus. ] va habitay enlre Ja musica_ ? -‘-.

La unital sagrada d'aquest primigeni cant pla, perd, no seguird
una regla discilindria fan eslricta com Ja contemplada, per exemple, la]
cant sajmbddic eslyicte on es permet excusivament un malrimeni perfecte
enfre Ja paraja i ¢ cant (representals per Jes unitals més b&siqu’es‘l
i elementas: Ja sfilba verba] i Ja nota musical) F] marimoni
samddic eslyicte € una unié monogimica enfye Ja paraua i e canb
una sflfaba només pot feniy una nota, F) malyimoni gregoria, en
canvi, es caracleritzard per establir una pelita Jictncia musical, una
buffa voca, que permelrd Jes unions neumdtiques 'y, melismatiques: una
tnica sfilaba es podrd desposar amb diverses notes ‘ahora, Al cant |
gregoria Ja polighmia melismatica no serd gconsiderada una ' unié
ilficita ni contra natura: una tnica sf]- laba.é-podﬁ ‘manenir re]acions
{ntimes amb diverses notes ahora sense viure en pecal. La e
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fragﬁteniacfé de Ja sincronia perfecia entre Ja paraula i ¢ canle],
derivada de ]'assincronia melismitica, no serd considerada una herefgfa

que mereixi ¢ foc elern,

“La poliggmia neumdtica i mefismatica inaugura € contrapunt
monofonic (si aix® mo é un oxfmoron): no fant de nota confra
nofa _(punchis confra punchum) siné de sf-aba confra nota. -Al canf
gregoria hi ha un joc complex enfre Ja sincronia sajmodica i
|'asincronia melismatica, Ja unitat i Ja fragmentacié, |'tmic i ¢
divers, I''n { ¢ miliple, Ja fusi6 i Ja dispersi6, Ja monotonia, f
la varietat. Podrfem considerar ¢ neuma i ¢ melisma com Ja *
primera forma de confrapunt rftmic: una bifucacié de palrons ﬁﬁmfcs
on ¢ palyé temporal sil-pbic i ¢ palyé fempora] musical difere?xen;

Fs ¢ pas de Ja monorfimia sajmddica a Ja polifffmia gregoriana. -A __,\‘;v ‘J
diferencia dels instruments musicals, Jes veus no només canfen notes, b wvﬁ

també canfen sfl-Jabes. Fis precisament aquest fet ¢ que ha permds
que ¢ cantus medieva) neixi com a confrapunt pftmic.

L'assincronia rftmica que infrodueix Ja Renica melismatica de
dispersié sil-fabica, amb |'adveniment de Ja polifonia es veurd
reforcada amb e naixement de noves formes de fragmentacié coral.
A )organum, |'interva] de cinquenes veurd reconegul € seu estalus
d'interva) divf: Ja vuitena deixard de ser ]'unic espai sagpat
reconegul. Si ¢ melisma inaugura Ja polirftmia de temps sagral,
J'organum inaugura Ja polifonia de ]'espai sagral. Un interval é Ja
distincia, e territori, Ja geografia, lespai, Jinterregne que hi ha enlre
dues notes, Si aquestes notes sonen ahora configuren un espai ?
musica] bidimensiona. Si s'™hi afegeix una fercera nota es fransforma
a lespai Iridimensiona) de ]'harmonia: Ja polifonia musica] de |'espai
fridimensional. -Amb fharmonia neix [espai musical en 3D.
L'organum representa per a |'espai musical aflo que e melisma per
a] temps musicak Ja fragmentacié . d'una unitat monolftica inalterable f
]'inici de] joc entre e maleix i afo alire, Ja identitat 1 Ja |
diversitaf, Ja unitat 1 Ja dispersis. La fragmentacié polifonica de la
unital espacial arribara a'Ja seva esplendory ambﬁa ~fRenica ' ?
contrapunifstica de Ja dispersié harmdnica, un~ joc comp]ex d'esfa\‘? =1
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mugfca]s fragmentals que progressi‘vamenl incorporard inleyvals d’ ocfava, _
cinquena, quarfa, lercera, sexta, segona { stptima. Una asincronia -
l'espai somor que, mo obstanf, no desembocard en ¢ pandemij;nhm, ¢
caog; o € soro, perqu es fractard d'una asincronia prefectament
sincronitzada,

TPerd. Ja polifonia no afegird a |'asincronia monofonica de]
melisma només Ja nova asincronia harmonica des infervals, siné
també una nova forma de dispersié musical que é probablement .
que més afectard Jes relacions entre Ja parala i € cant, ¢ fedt & S
sagrat 1 Ja veu humana: |'asincrenia sil-bica. Menlrestant | assincronia ,;- %'w
melismatica com ]'harmdnica deixaven infacta Ja unital semantica 'de] g i

text sagrat, |'assincronia sil-fbica Ja dinamitara implacablement. 1a . ?';_ i S ,,..
feenica conlfapunifstica va comencar com una dispersié poﬁfbnica d'un S fik
canfus firmus monofonic, Després d'una breu infroduccié d'un cantus i _,5

firmus canlat a Ja gregoriana, era solm®s a una profunda
fragmentaci6 polifonica consistent en un complex joc de veus dispars.
Al maleix temps, perd, no era infreqient solmefre’] ahora a un no
menys complex joc d'assincronies sil-biques, que s'aconseguia de |
manera més elementa) retardant ]'entrada de Jes diferents veus
Cantaven ¢ maleix cantus firmus, perd comencant en femps o
compassos  diferents, | aquest Tleuger defai temporal provocava que en
un maleix femps algunes veus cantessin diferents sfl-Jabes. Aid que Ja
seqiitncia podia consisti en un et monofonic que era solmes a
una dispersié sil-fabica conlrapunifstica que generava una fensié |
semantica sincronitzada que era resota en un temps cadencia)] on e;s
tornava a Ja menofonia sil-Pbica en Ja qua toles fes veus cantaven
la mafeixa sfi-laba, dissoent Ja precedent dispersi6 semantica en alguna
forma de plenitud si)-Pbica, Fs ¢ moviment de sfstole i diastole del
cor de ]'harmonia polifonica

No é estrany que en un moment deteminat (coincidinf amb ﬂ
nou esperit de fa con&areforma) Jes autoritals eclestatiques

consideressin que se n'havia anat massa Juny ]'assincfonia

sil:fabica de]  text sagrat. Tot que de fet, 'les- edesﬁsffques‘
havien sespitat des d'un primer moment de Ja po]i‘fonia;r ja —quex,




fncr;xi'(enfava Ja" possibilitat de frobades intervaliques péc consonants, . _
asincronies .diverses i Jes males companyies harmoniques. Fra una
mica com ¢ fﬁfd un diabojus in musica, Les relacions entre Ja
pafaula i e cant, amb Ja plenitud de] contrapunt, havien desembocat
en divorci: estaven vivint en pecat. ] aixd era de| tof inlolerable.
La religié catdlica, com a bona creenca abrahaménica, era una
reﬁgig’ 'de] IJibre, basada en Jes Sagrades Fscriptures, no en e
Sagrats Cants, Si JTa paraua i e cant havien enfyat en un _
conflicte irresojuble, havien de prevaldre Jes fleis ortogrifiques sobre Jes.

Jeis musicals. Per aixd Ja conlrareforma caldlica va promoure fa ': :
tornada a wna certa intel}igibilitat monofonica de Ja paraufa cifvsfna i
una major sincronia sil-fabica, ‘(-,:._ I ;.
L'asincronia conlyapunifstica no va meriy amb ¢ Renaixemenf. Va W ’ﬂ‘:(ju
continuar cultivant-se a] Bayroc. Fins i tot va poder appibar 2 AV

zenit amb Jes obres de Bach i Haendel Perd no seria ¢ sege] .
caracterfstic d'wna ®poca, Va ser, com a molt, ¢ seu cant de cigne, i
Perqe havia de compelir amb un nou sistema musical que sf que

marcaria una nova 2poca: ¢ naixement de] sistema fonal. D'alguna
manera, suposa €| relorn a2 un nou monofonisme: Ja melodia
harmonilzada, Ja monodia d'acords. JFn redfital, Ja pdlifonia
confapunifstica és també wna forma d'harmonitzacié mefodica, perd de
naturalesa molt diferent, F] sistema moda] va comengay en forma de
meJodisme monofonic, en es seus orfgens gregorians, [a pa]ifonia |
medieva) va consistir a harmonitzar melodies monofoniques, anomenades
canfus fimus, que eren solmeses a un procés de dissoucié harmbqica
que arribaria 2 punt 2gid amb ¢ confrapunt renaixentisla, on aquesta
maRyia primera mefodica del cantus firmus era fransformada en pura
harmonia, La polifonia moda) és un procés ajquimic de dissojucié de
Ja maféria primera mefodica que acaba fransmutada en or harmonic,
La nova polifenia tonal (per ser precisos, no es lraca ja de
polifonia coral, diverses veus fffmica i siPbicament dispars, siné
d'homofonia coral: diverses veus si]-abica i ﬂfmicameni concertades en
harmonies en bude de feceres, formant ac LPEQ aquf ‘ho -‘farci‘4
servir més en el sentit Jitera] de Ja doﬁ phonos, cﬁ_veqlsosq
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. per caracfeﬁfzar una fexfura sonora formada per diverses fanfs e

sanef%, ja_es lracti de diverses veus, de diversos instyumenfs o

d'wna veu amb acompanyament instrumenta], independentment que

mantinguin enfre si una relacié estyictament polifonica, homofonica,

hemorrftmica o de melodia acompanya:ia) fara fot e conlrari, ja que

en Joc de dissojdre aquesta maleria primera mefodica, Ja recolzard i

Ja reforeara, donant Joc a Ja fextura de ]homofonias Ja melodia

harmonitzada, en bude de ferceres o acord, Ja nova Polifonia

Meppdica de| tonalisme,. que conlrastara amb |'antiga Polifonia

Harmonica moda. Mentre ]'harmonia confyapuntfstica era una forca |

cenfyffuga de fragmentacié mefodica, Ja nova harmonia fonal sera una _..-:5#

forca cenlpfpela de concentraci6 me] bdfca. :E] conflicte lrresohb]e enfre
mejodia { harmonia que va acabar escatant a) sistema moda) W s L "':
través de] confrapunt, es resojdria a ]armfshcf fona), on harmonia i = ;“i:._,_ai‘j'-#
melodia acceplen col-laborar i reforar-se mutuament, signant finajment pog
Ja.pau de |'acord lonal: una harmonia que ja no sepd una pukié —
de mort mePdica, siné una pulsié erdtica de fusié i integracié 9

¥s o Baroc on es comensaran a produir fols aquests
esdeveniments que donaran pas a una nova era musical ] é fambé
en aquesta ¥poca on finajment Ja mesura melrica de|] compis
adquireix definitivament ¢ seu estatit modern de buce rftmic, de
mesura exacta d'accentuacié de polsos. -A] sistema modd) o no existia
el compds o era frreguar i molt flexible. ) ritme melyic no es
basava tant en |'ostinate ffmic de] compas, com en efs accents }
gramaticas de Ja nolacié pneumatica (v?rga, divis, podahs) a—ja—-
monofonia o en Jes relacions temporals inestables i canvianis que
matenien, d'una banda Ja brevis i Ja semibrevis (e lempus) i de
l'aftra Ja semibrevis i Ja minima (Ja proktie) a Ja polifonia. Sera
precisament Ja instauracié definitiva de] bude melric de Ja mesura
tempora] de] compds, juntament amb J'aparicié de Ja  pulsié obsessival
i obstinada de] basso continu, cosa que conﬁgtqfaré la  particular
naturalesa de] ritme barroc. - L:“j 15 o L
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f R Hfsfbrfcamenf "basso TR, ser e nom que va rebre -
' aquesfa primera encarnacié de Ja nova harmonia lonal. Posseta dues
iy qualitats fonamentals que, encara que apareixien unides, expressaven
| cosgs diferents: era un contimum i estava xifrat. Fra un @ continuum

perque Ja seva presncia era insistent i constant, i estava xifrat
perqu¢ només s'hi anotava Ja veu més greu. [a resta eslava frenada

’. 1 en forma d'acord, de] qual es xifrava Ja disposicié .en qub s'havia
' d'executar (en estat fonamenfa, en alguna forma invertida o amb
3 dguna alferaci peaiar) Fs a dir, ¢ xifrat oferfa informacié sobre:

| si Ja nota que ocupava Ja posici6 més greu de ]'acord en reaﬁbf
era Ja fonaments, Ja lercera, Ja quinta o fins i fof Ja seplima de‘_',;"f'
J'acord. 1 a partir &‘aquf dibuixar €] paisalge harmodnic de fons, € - T
background acordfstic, que formava ¢ pilar basic que havia det S
sostenir ]'edifici sonor de] nou sistema tonal (que no era més que ."""-i't“:";#
una reorganitzacié de [|'antic sistema moda] a partir de Ja maneya el
jonica i e seu yelaliu menor ed)ic, yeconvertils en escales majors i
menos) frenal en forma d'acopds Irfades amb més o menys
extensions, ] a més, establir un continuum fftmic a fravés d'una
i mecinica mefrica basada en ¢ compas: ¢ basso continu era fambé
una caixa de ritmes, pautada per ]'ostinalo pftmic de] compas. No
només era continu, també era insistent: era doblement constant,
Fstablia un contimum que ahora era harménic i rfimic.

La constitucié i Ja importincia de] basso continu duyant “¢|

| Barroc expressa d'ajguna manera ¢ friomf de Ja fextura de Ja
L mejodia acompanyada (]a veu amb acompanyament insh'umenl:a]) La |
~4

gy

musica religiosa moderna (me&ievd) havia comengal com a cant™ pur
amb ¢ genere de Ja monofonia gregoriana, La seva principal
preocupacié era concertar Jes relacions enfre Ja parla i e cant (]a
' sfi-aba i Ja noia). La tota] sincronia de] cant si]pbic (una sf|-Jaba,
£ una nof:a) havia donat pas a una refacié més complexa i dindmica
amb |'assincronia pneumatica (una sfl-Jaba, diverses nofes) que es va!
infensificar amb ts de| . melisma, de fa] manera que una de Jes
primeres foymes de polifonia va ser ]‘orgarmm Ptelisméﬁc, on Ja veu

organalis adquiria fins i fot més imporfkn&a “que I? veu principa]is
|




A oanfus firmus, mepa malria primera per a)  desenvojupament po]ifbnfc
F‘.gg,, ' del cant. “Amb Ta polifonia sorgira una nova font de conflictes

i vocals en Jes relacions enire Ja parle 1 e canf, que ja no es

reduiran a Jes asincronies infroduides pe] cant pneumdtic { mefismatic.
’ 4 ) conflicte ara afectard € maleix cor de Ja parla, de Ja paraua: Ja
’ sfijabd.“F| contrapunt imitatiu fomenta una asincronia sil-abica (un

conflice enfre Jes mateixes sff: ]abes) que amenaga de tornar intel-Jigible
¢ discurs verba] i que suscitard una. reaccié de Jes autoritals
eclesiastiques conlra aquest pojifonisme extrem que desintegra Ja c]afedaf
de] missalge de Ja paaula divina, No per raons estrictament * :
i religioses, siné més avial expressives i naryatives, ¢ baryoc veu:r&

\
Wb

florir i consolidar-se una foyma de relacié enfre Ja parauja ) e T , :"; o
cant que estard 2s anffpodes de qut es donava en e confrapunt -,:t"
renaixentista: ¢ recifatiu. ) recitatiu se situa ajgun punt ‘inteymedi ar
entre Ja parla i ¢ canf. ] no només no genera cap conflicte amb w

Ja daredat semintica de] fext, siné que reforpa i déna protagonisma
a relat verbal, fent que ¢ cant es foyni una mica secundari duant.
‘ Ja seva execuci6. D'alguna manera, e ryecitatiu interromp Ja musicalitat
de] cant per donar prolagonisme a Ja paraula, a Ja nayracié verbal. £
l Aquesta allernanca a Ja lextura de |'estral voca] enfye cant (ja sigu ‘
coral o solista) {1 recitatiu, serd una de Jes caracterfstiques ~ de]
Barroc. -Amb e ftemps, aquesta relacié s'acabara dissolent: Ja constant
| inferrupcié de| cantus pe recitatiu serd vista com una moRsta que|
cajdra eJiminar per crear un continuum cora] sense inferrupcians :EJ
recitatiu sobreviura sobrefol en un nou genere vocals |'dpera. Fs pér
aix® que Woagner no anomenard dperes les seves obres siné drames
musicalss pe] seu desig de crear un contimum voca] sense Jes

antigues fragddies gregues, : ;

Perque e recifatiu és  inseparable de| continuo inél:rumenfa] Ne &
casualitat que el basso continu i e recitatitr sg?in Jes caraderfsﬂques
principals de Ja musica baproca. Quan e t‘."anhns

‘ molestes inferupcions recitatives, Un tot sonor on cop i opquestra
i s'integrin de manera més fluida { complexa, a Ja manera de Jes
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a recitat, ] conffnu adquireix tot o protagonisme  insfrumenta). ]%rqué'
o e recffi‘u representa el friomf d'una lfextura sonor que é afs .
i antfpodes <de Ja “fextura renaixentista de| confrapunts Ja melodia
i acogtpanyada, Ja veu amb un acompanyament instruments [a " musica
religiosa havia tingut sempre una cerfa fendencia a porlar una vida
sofifarias no poques vegades es presenfava a capefa, semse cap

b acompanyament instrumenta). Confrastant amb ¢ tipus de vida que
' sofia portar Ja musica profana, mot més donada a freqientar Ja
! companyfa instyumenta). Ta creacié de] basso continuo neix d'acp.resfa.

| necessitat que expertmenfa Ja nova sensibilitat barroca de salvar ]a
F musica refigiosa de Ja soedat a capefa. Fs ¢ you'] mnever wa]k
alone de| cantust mai més cantards sol. Sempre hi haura un s
incessant continu instyumenta) que acompanyi ¢ cant. Per aixb e] G e i
i continue pot apartixer xifral, perqu Ja seva funcié principal & ser 0 i-;‘._:,tb:-;;g
t un mey acompanyament harmonic dej cantus, en foyma d'acords, el
perqut mai més se senti sol. ] aixd s'observa darament as
recitatius: una veu dominant amb un paisalge harmonic de fons (un
suport mecnic que s'origina des de Jes profunditals harmoniques de
i ]'octava de] baix)

Perd la funcié de Ja muisica instyumenta] barroca no es Jimita a
ser un mer acompanyant harmdnic de Ja veu, Aix com Ja veu
barroca é un eslrat sonor de doble capa (a;iernanca de cant 1
l recffafﬁx), també ['estrat instrumenta] barroc presenta una doble “capa: a
: més d'aquest grup instrumenta) (cembajo, viola da gamba, fagol, arpa,
L Iiorba) que forma e continuo, apareix un alfre grup instrumenta) |

- . .. g

diferenciat, que no estard xifrat i que fampoc no es limitard= a “ser
un mer acompanyament harmdnic de Ja veu Serd d'aquest grup
instrumenta] “discontinu” d'on naixerd |'orquestra moderna, Un eslrat
' sonor instrumenta) que no es limita a acompanyar siné que diaoga
{ de u a tu amb Ja veu creant efs seus propis palrons meloryfimics,
que seran fan importants com el§ que generi ['estrat sonor vocal. l
Aixd, quan desaparegui ¢ basso continu de Ja fextura musical, Jes
refacions entre € Cor i ]'Orquestra escievindranlk mojt més proftmdezp
i complexes: que Jes de Ja simple mejodia Mgmwmyaa, amb un ‘
——




sical, _ generant
imzertﬁlg ait Ja fendencia que durant segles havia pre&mﬁ;d. Donant i *41 i ‘
Joc fins i tof a un nou genere musical:)a simfonia cora, obres = 4F

principajment instrumentals en qué s'indou, origindriament en |'utim W
moviment, un “acompanyament” vocal Camf obert per Beethoven a P it
Ja seva Novena Simfonia i continuada per d alfyes  compositors, com " A
Mahler a Ja seva Segona Simfonia. Una sorprenent nova forma. o e,
melodia acompanyada, amb ejs papers invertits. |

Finajment €] continuo barroc acabaria dissot en € cont

orquestral, de Ja maleixa manera que ho faria
¢] contimuum cora).
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) penltagrama és mapa cartogrific de] fenomen musical. " SOIJTQ i" % i
¢l pla de seu eix X es desenvolupen lols els aspectes que Eepen a,h.‘ , 1
veure amb ¢ femps, Tant ¢ ritme com Ja melodia sén f@ﬁres | : ‘*’:
temporals. Perd també posseix ¢ seu tepritori, e seu espai propi, '.~'-:"-':» *"ﬁ“:::’
que es construeix sobre € seu eix Y. Fs ¢ que anomenem v

I'harmonia, Fs cert que també forma seqidncies temporals a fravés de
Jes seves progressions d'acords, perd Ja seva caracterfstica més
| destacada és Ja seva capaciat per generar ones complexes formades
‘ per diverses ones més simples (}es notes musicaJs) ~Acumulant i
verticalment fres o més noles es comstjueixen acopds. JF) concepte o
d'acord és un element primordial a |'argol harmodnic d'aquesta s
ideojogia musica] peculiar anomenada tonalisme. Certament no ha
invenfat |'acord (enfts com un palyé scbre |'eix Y d'intervals
muska}s) perd si el concepte d'acord. Palyons inlervilics identics al
que posteriorment es difd acords ja eren 2ampliament usals en obres
generades seguint Jes Yeis compositives d'aquesta alfra ideojogia n:msi&a]
que s'ha anomenal modalisme o sistema de maneres. Fn realital, e
tonalisme no fa fabula rasa per constuir un nou sistema musical a
partir de] no-res. Més aviat es construeix a paytiy d'una
reordenacié de| sistema de modes. Tscollird |'esquelet infervilic de
l'escala d'un d'efs, € mode jonic, i e replicard en foles  Jes a]fre3|
maneres, aconseguint aix{ elaborar toles Jes escaJes tonals més grans, |
Ara ¢ mateix amb e seu relatiu menoy, ¢ edlic, 1 obtindra
toes Jes escales meneors, -Aixf, per exemp]e,il‘ :*ama]“ no és! m&s
que J'antic mode dopic reconvertit en replicant jomic (amb- ]e&—sﬁvesl R
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a]feg'&ffms necessAffes) No é un procés especialment complicat: nom&s"
ca fer servir o fampé musica)l de donar i J'antic sislema moda]
queda reconvertit” 2] nou sistema tonal, Perd, qut tenia especialment
|'esquelet intervdfic de Ja manera jomica per convertir-se en '|'escala

idea] per a Ja nova ideojogia musical de| tonalisme? Sens duble

|'interval fritona] que formen e seu [V i VI grau, que es

conveftith en peca dau de |'harmonia fona] per generar € seu gran
tensor harmonic de Setena de Dominant. Tan aquesta aixd, que

alterara ¢ segon fefracord de Jes escles menops (en forma de ‘
menoy harmdnica i mefodica) per conservar-lo, ”

La ideojogia ftona] no inventa T'acord, perd sf ¢ concepfe
d’acord. L'acord fona] no es caracteritza només per estay consl-ru'i 4
acumulant intervals de lercera (en els seus eslals fonamenfa]s) siné a , L e
més per Ja seva especia] nahgalesa efstica, Un maleix acord es pot “’“vﬁ
expressar mitjancant diversos esquelels intervdlics. s pot nvertir '
J'acord, fins i tol reordenar Jes noles de qualsevo] manera, que
continua sent ¢ maleix acord Tot i que ja no quedi cap interva)
de tercera. Perq Ja seva identitat no ['estableix 1'interva] sind ¢
conjunt de notes. Per a Ja ideclogia tonal, ]'opdre deJs factors
(notes} no atera ¢ producte (acopd). Un pricipi d'identitat que
segurament yesultaria una mica estrany per a Ja idecjogia modal.
Perd que a partir dels fractals haymonics de Jean-Philippe Rameau
quedard plenament establert. ['acord Wquid serd un dels pilaps “de Ja
nova ciéncia de ]'haymonia. Perd només n'hi ha prou d'escoltar e
diversos estats en qut es presenta un mateix acord (fonamenta), =
inversions o qualsevol aIEre) per adonar-se que precisament affo que
es diu iguals no somen, Fins i tot que, tot i lractar-se de Jes
maleixes notes, pot ser que actsticament sigui més alo que e
separa que ad que efs uneix. ] é que per acceplar ‘el principi
tona] de Ja identitat de J'acord cal fer cas omfs de Ja percepcié
sonora, [ 'abstraccié de Ja identitat ha de prevajdre sobre Ja divefsi?al
de Jes sonoritals, [a seva esstncia idea] ha de | prevaldre sobre fa
seva exisiencia empfrica. J| concepte tonal | dac té  uns fanamenfsi
abstyactes, pacionalistes, - no empfrics ni acusfics ]? seva esséncia

- *.




raciqha! e que ho fa identic, encara que generi realitals acusffqu&s -

5 molt diferents. Aquesta tensié enfre afd abslyacte i 4o concret '
BN sempre esth present en € fenomen musical ja que combina signes
abstpactes i sonoritats concrefes, pentagrames i ones sonores.

Si una cosa estima Ja ideojogia fona, é precisament ]'harmonia,

|

’ v Tant _que generard un augment exponencia] des fractals d'harmonia,

’ ) Ahora que s'apropiara de] concepte d'harmonia per aplicar-Jo gairebé
exdusivament a Ja seva pecuiar forma de pofifonia, menire que :
relegara alfres formes de polifonia, per exemple Ja confrapunistica, @
un mer joc de mejodies que es desenvolupen a J'eix horitzontal X, _
i quedant-se per a si maleixa ¢ domini gairebé exdusiu de Jleix -
vertica] i de Jes sonorilals harmoniques a Ja cartografia - de] = i «
pentagrama. -Aixd no deixa de ser paradoxa, ja que a Ja practica S

} tona] afo que s'observa & justament el conlrari: una perdua  de] | ‘4‘,5
protagonisme de ]'harmonia respecte d'¥poques precedents. Perque si hi '

> ha' una edat d'ero de [|'harmenia caldria situap-la més aj perfode
contrapuntfstic que a) tona. Tot i que semblaria que en Ja textura

‘ contrapunifstica predominiaria ]'eix horitzonta) X de] desenvoupament

l mejoritmic, als que una de Jes seves flels musicals principals
consisteix a combinar diferents veus que generen mejodies diferents

t amb Ja maleixa refevancia, en realitat e que fan aquestes mejod{es
és amulJay-se muituament i crear una textura sonora on predominen

[ els efectes haymodnics, Per aixd resuta diffcil farallejar una pega

: conlapunifsticar Ja seva massa sonora no genera palyons meloryftmics!

} faciiment reconeixibles i memoritzables. -AiXf que podrfem caracl:erffzap
el pas de] sistema moda) (que va comencar creant sobretot Eexfures
monofdniques -on s{ que predominen efs pafrons melorpffmics- i va
acabar generant textures polifoniques confrapunffsﬁques) a] sistema tonal
com ¢ pas d'una Polifonia haymdnica a una Polifonia mefodica.
Perque en aquest dayrer sistema musica] |'harmonia perd ¢
prolagonisme que abans lenia, fransformant-se en una mena de l
paisafge sonor de fons .sobre e qual sobresurt en prfmef pla alguna
de les veus, que adquireix aixf{ un paper princiéa] i que ara sf |

:

que podrd generar palyons melorrftmics que Vs ébsfaq?ln 2 Ja_massa
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songfa i ai‘xf siguin més ﬁcﬂmenf reconeixibles { memoritzables, I ‘
aixd ho corrobora ]'aparicié de cerls fendmens peculiars a discurs
fona] com serien’ Ja fransformacié de Ja veu més greu en un baix
contjnu ‘que xifrava un acopd d'acompanyament, Ja perdua de”
refevincia de Jes veus intermddies o Ja clonacié d'aguna de Jes veus
a Ja nova lextura haymdnica basada en acopds lfada, Per aixd
resultd*“curids Ja importincia fedrica que adquireix |'harmonia per a
la ideologia tona, quan a Ja practica adquireix un paper, no
irreflevant cerlamenf, per si una mica secundari. JF] que sfngu]arifzar}
a Ja practica una obra musica] no serd Ja seva esfrucfur harmbnfca,
siné es palrons melorrftmics que genera. Aixd é ¢ que fa a
cadascuna tnica i diferent. Per aixd, per exemple, en ¢ génere e
pop-rock amb molt pocs acords bisics es poden generar multitud ik R
d'obres singulars i clarament diferenciades enlre si, perque alo que Ji :"”'-l'-’_“:':.:#
déna identitat propia no és ¢ passalge harmdnic de fons' siné Ja og
singularitat dels palyons mejorrftmics que és capag de generar. ] no
obstant, en Ja ideojogia tona), cenfrada sobretol en |'estudi harmdnic,
Ja meloritmia sert Ja germana pobra, Ja gran oblidada, Fs cert que .
es parla de Ja frase musical i d'affres subdivisions d'una melodia,
perd Ja importancia que se Ji déna i ¢ temps que se Ji dedica
és gairebé margina, Fs com si ensenyéssim a pintar un quadre
dedicant Ja major part de temps i esforc a aprendre Ja Renica de
crear ¢ passalge de fons i ens oblidéssim de] principal & Jes: figures
que estan en un primer pla i que sén Jes que |i alopguen ¢
capacter tnic 1 singuar. Perqu usant gairebé el mateix paisalge de
fons pols crear mulitud de quadres clarament diferents. Sempre qum
no es lracti d'obres purament paisalgfstiques, i en aquest cas aquest
paisalge deixa de ser un fons situat en segon pla per passay a
convertir-se en e protagonista principal de |'escena,

Generajment, els ens musicals sofen portar una doble vida, Hi ha
ahora a] mén idea] dejs signes i a] mén ffsic dels senyals. Aixb!
només seria aplicable, evidentment, als que pertanyen ‘a culhupes
musicals que han desenvohxpaf alguna forma, d'escﬁplura abstyacta, 5611
ahera ones, sonores que es desplacen  per F‘espaﬂ f??gures concgpﬁm]g




que. es dwp]acen pe] penfagrama. Aquesta  vida dob]e de ]'exfsféncfa

17 gl musica] de vegades pol generar conflictes. 1"Edat Mitiana Ja

f, misica va formar part de| quadrivium (d cos&ai d'aritmetica,

i geomelria i astonomia) en ald que podrfem anomenar ‘Jes ‘eiencies
de] nombre, en conlraposicié a) lriviun (gfamhifca, retorica i ]bgfca)

| . que srien ds sbers sobre fa elra (d Jengualge) De bl manera

’ que @*‘musica s'entenia més com un sistema d'organitzacié

matemdtica de signes sonors que no pas un fengualge, ['estudi de
Ja practica musical era secundari davant |'estudi de Jes proporcions &
Jog iques enfre ejs intervals musicals generals per Ja divisi6 d'un

monocordi (una mena de caixa de yenomincia sonora per a cerda

sola, que ja havia mspural a Pilagores Jes seves reflexions = e

matematiques sobre eJs harmonics i efs miefva]s) Les qua]iiaﬁs g i R L il

{ abstractes i mafemhﬁques de Ja musica resufaven més significatives W '1:._,»;4:’3:';'4

que es seus aspecles expressius i Ja seva capacitat per generar g

respostes fisioogiques als receptors. ) veritable fengualge musica era

e Jengualge matemdticc Fn canvi, els bajrocs es van cenlyar més a

reflexionay sobre Ja vida expressiva del fenomen musical. Sobre Ta

l capacitat de Jes ones musicals per provocar una reaccié fisiofgica al
cos, en forma d'emocid, afecte o resposta motora. No només era
[ un sislema raciona] de signes abslractes, lambé un [lengualge express

fraclals sobre els afectes musicals que van apardixer durant aquest
_ perfode. Si havia estal quadrivium (férmu]a numérica), era hora de|
} reivindicar que també era frivium (discurs expressiu) capac de

i reforic, capac de provocar respostes emocionals, Per aixd els diversos

provocay respostes emocionals, Per aixd els diversos fractals sobre o
afectes musicals que van apardixer durant aquest perfode, Si havia
estat quadrivium (férmua numérica), era hora de reivindicar que
també era frivium (discurs expressﬁx) capag de provocar respestes
emocionals,  Probablement des dels seus orfgens remols Ja musica ha
estat vincuada a Ja dansa. Fra Ja seva capacital, a fravés  defs |
patrons  ftmics que creava, per provocar moviments —corpoals ’
coordinals 2o que es vajorava, | sens duble també Ja seva no |
menys important capacifaf 'per  desencadenar gmocfcjns jmamenfa]s coms




rﬁmfcs eren capacos d'inferactuar amb ¢ sistema motor de) cos :

k il 2 huma, menlire efs seus palyoms mefodic-harmonics bombardejaven sense

5 pielat Ja “seva amfgdala, Bem, hipoldlem i Ja resta de cenlyes

' opegatius de] sisfema Ifmbic (ferritori cerebra] de Tes echfon's)

disparant mi] i un afectes. FJs romantics porfaran a |'extrem tobs

' " aquests aspectes expressius de| Jengualge musica, quedant ja a

’ ] imaginari col-lectiu associada Ja misica romantica a unma practica
sonora de Jes emocions humanes. [ 'escriphya music]] no é només

r un exercici abslracte de combinaci6 Jogica de signes, siné fambé uma
cartografia afectiva dissenyada per provocar respostes emociana]s a]

i receptor. Un pentagrama Hmbic. it

Des d'aquest punt de vista, ¢ postonalisme suposar2 - una fornada : A

a Ja concepcié medieva] dels signes musicas. ) seu gest fmdaciona] it
é Ja substitucié de Ja serie harmomica (un conjunt de frels ‘wvﬁ
fisicoactistics de Jes notes musica]s) per Ja sirie dodecafonica (un '

. constructe abstracte { purament ments]) com a base i fonament de]
seu discurs musical. -Amb Ja diferéncia que ¢ formalisme matematic

’ antic (de les teories pitagdriques a quadrivfum medfeva]) encara lenia

‘ el seu origen en fendmens ffsics de vibracions sonores. [a ideojogia

| postona) prescindira complefament de quajsevo] referéncia 2 aquest

E fonament ffsic de Jes notes musicals i Jes prendfd com a signes

L purament abslractes que només fenen una exisincia pentagramatica. fNo
sofs considerard anacrdnic qualsevo| intent de provocar respostes

: emocionals o motores a lravés de] discurs musica, sind que

L prescindira completament de Jes expectatives i desitjos de ]'ofent, que

: quedard relegal a Ja categoria de subdit abnegat i pacient que haura
d'aguantar estoicament e peculiar resuftat sonor derivat d aplicar Jes
Jeis sintctiques i gramaticas de Ja nova idedjogia musical. -Amb Ja
satisfacci6 de saber que é a] costat corecte de Ja historia del
nostre present sonor. Un nou ascelisme musical que, com fola forma
de puritanisme, ha de [uitar constantment per  reprimir Jes emocions!
més basiques i elementals, [Només aquefls capagos K de resistiy i
dominar Ja femplaci6 de caure en e pecat” de ges ieﬂes emocions I

tonals seran ' aptes per convertir-se en menﬁra dedl hou w]le musicq]
]
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Un Tele que Ié mo]f despiritua) o platonie, ja que " privilegta d B8 Pl

‘mén idea) de]s signes musicals davant de] mén maferfa] de Ja seva o

encarnacié- sonora, De manera que una peca musical ja no es

valorara pel fet que soni bé o maamenf, sigui més o menys

agradable, satisfaci o no Jes expectatives sonores de |'ofent, Ji

provoqui plaer o avorriment, enfusiasme o indiferancia. Tof aixd és

irreflevant, ['tmica cosa important és que estigui elaborada seguint TJes ‘
Jeis abstractes de Ja nova ideologia musical. -Amb ]'amenaca d'expulsar

de] grup dels elegils i desterrar un passal anacrdnic a lothem que‘- it
no Jes acali, De manera que una pea musical ja no es va]oraf& ¥ F'
pel fet que soni bé o majament, sigui més o menys agradable, 8"' :
satisfaci o no Jes expectatives sonores de ]'oient, Ji provoclui p}aer 9 il
avorriment, entusiasme o indiferéncia. Tol aixd é frreﬂevani.*{,‘tmfca | :
cosa important é que estigui elaborada seguint Jes TJeis abs&'&cies de " HA ,,-»,,g-&
la nova ideologia musica. -Amb ]'amenaca d'expusar de] grup dels Lk
elegits i desterrar un passal anacrdnic a fothom que ne Jes acali.

I é que aqf Irobem |'elern conflicte humd enlre |'individu { ¢
grup. Les regles ideo]bgiques mai no es presenten com a opcions
personals de Jliure eleccid, siné sempre com a estraldgies de ‘
submissié per reforcar Ja cohesié grupal. Quan perfectament pedrien 7
ser considerades com una paleta de recursos musicals (enlre d'ajtyes, -
independentment fant de] moment cronoogic en qué van ser greals
com de Ja ideojogia musical que es va fnvenfa;') posats a dfsposkié
de 1'individu per expressar ¢l seu propi mén soner.
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A Ja mitoogia grega, Harmonia era Ja deessa de Ja .
concordia i Ja consondncia, La seva oposada era TFris, ‘».:’ AR %if':
representava Ja discordia, € conflite i Ja dissonancia, Orlginhrfameni el
Ja. musa de] cant era Mejpomene, perd amb ¢ femps va pass@y a’
ser Ja musa de Ja fragddia i Ja seva germana, Thalia, Ja ‘musa de“
Ja comddia, encarnades a Jes miscares lealyals de|] ploy i ]ialegria. F E w*qﬂ; *
tealre deriva de] culle religids: una cerimdnia originajment de 2
nahgalesa sagrada que va acabar donant origen a una escenificacié '
profana, L'antic teafre grec se situia en un peculiar espai Jimftrof “
entre ¢ cute i e lealre, i) com e concebem actualment. Ja no

era esltpictament un cube religids, perd encara no era tampoc un ‘
espectacde proft. Se celebrava en delerminades dafes marcades def ot
calendayi religids, especialment Jes grans festes en honor a déu ‘
Dionfs, perd es pagava enfrada i no era executada per representants
religosos sindé  per actors que posaven en escena obres de paeles
tealrals. ] encara que era una ficcié achada, a Ja seva frama
encara s'execufaven ajguns pituals cultuals que rfememoraven e seu |
origen religiés, de] qual no s'havia separal de] fof. | una afiya le
les seves peculiaritals era que no so indofa interaccions diajogades
entre efs aclors, siné lambé parts de musica i canf. De fet ¢ cor
no només era e representant de Ja comunilat, també era una cora)

que en determinats moments cantava, Més que un espectadle de
d%]egs recitals era un aufentic musical featya. (Cada = dramaburg hav*a
d'escriure una tefrajogia _per ser represenfads, que constava de fes
tragedies i una comddia, 'Si bé e tealye sgrec E‘havia especialflzal |
en Ja creacié de dos generes diferenis i ﬁ\faghmcs?]a comédia il

:

T




Ja_ fragedia, a)lb que po&-lem anomenar |'espectacle teafral Jes reunia i‘ "
fonfa en una entitah de naturalesa fragicomica, Durant fres dies, a
Jes festes dfonisfaques, es plorava e lragic destf dels herois que
s'enfronfaven a un dofor gairebé sobrehumd, perd |'dtim dia e plor
mufava en riaa, en un fina) de festa felic on lothom s'alegria en
una comddia bufa on ejs maleixos herois, fins i tol es maleixos
déus, “eren objecte de satira i acabaven involucrals en situacions d'ao
més grotesques i ridfcules, ] ¢ precisament aquesf esperit de fusié
fragicdmica que es donava a ]'espectade lealra) e sege] distintiu de:

J'antic leatre grec, mot més que Ja divisié de es obres en géner&s ¥

antagdnics 1§ frreconciliables com eren Ja fragedia i Ja comedia Més ¥
que Ja lfragedia o Ja comddia, € verilable Jeitmotiv de| tealye grec
era Ja lelraogia lragicdmica, Polser per aixd, quan Wagnef Yo e
intentar recuperar |'esperit dramahirgic de [|'antic tealye grec,” va
compondre Ja propia lelralogia. La diferencia é que Ja naturalesa de
Jes lelralogies gregues no era exdusivament @pico-fragica o ftragico-
mfstica ' (com ' Ja que ¢ va compondre) siné lagicdmica. La discordia
que emergia de] conflicte fagic no es resolia amb |'esperanca d'una
harmonia fina] en un refigiés més enfa d'animes elernament feligos,
sind en ¢ mé enfa d'una harmonia de riure lealyal que ens
reconcilia amb Ja vida, [a seva cadencia fina] no era ]'acopd mfst
de J'hamonia de Jes esferes, siné |'harmonia de ['alegria alliberadora
d'angoixes, en Ja celebracié d'una exisiencia paradoxa) que  indefa
discordia i concdrdia ahora, lensié i relaxacid, plor i riure, Fris i
Harmonia, Melpomene i Thalia, |
]

FEn redital, no é una atra cosa )'harmonia musical, Ta -
seva definicié no pot ser més cara i concisas diverses noles
musicals sonant ahora, Quantes? Només ca] dos. Tot 1 que se s
anomenar inferva] a] fet de dues notes sonant afhora, en. realitat ja
é una forma d'haymonia, Ja més senzifa, ] qualsevol forma en  que
es relacionin dues o més noles sonant afhora, conformen una l
harmonia musicll. No & indispensable que s'organitzin en forma |
d'acord. F) fet de eservar e concepte d'harmortia per a\a

polifonia tona] & absurd. La pofifonia ma&] e coarapuni forma
——




part - de ]harmoni‘a amb ¢ saex dret que Ja polifonia fona]
d'acords. ]’erqué J'essencia] és que diverses noles senin ahora, sent
irreflevant < si- formen una wni6 confyapunistica o acordfstica o fins i

tot atona], Fvidentment |'harmonia moda 6 Jes propies  caracterfstiques

que Ja singularitzen i Ja diferencien de ]'harmenia lonal, perd no

per aixd deixa de ser una forma d'harmonia. De Ja mateixa

manef¥" que polifonia, polifons, diversos sons, és un terme que fant
s'hauria de poder utifitzar per parlar de |'harmonia moda] com de

Ja tond) o de |'atona, perqud basicament sén sindnims, B que &
fonamenta] en e conceple d'harmonia és que diversos sons s execan
ahora, seni irreflevant tota Ja resta. Perque, i aixd & ]'aufénﬁcamenl:
refevant, e que é fonamenta] en e fet harmdnic é que es r{oni =
una fusié de sons per generar ones sonores més complexes. e fef ' :
J'harmonia é e primer sintetitzador inventat per Ja ‘humanitat, ”’"4

L2 sfnlesi sonora elaborada fusionant diverses ones sonores
diferents va ser una de Jes primeres eslyalgies que van ulflizar efs
sintetitzadors anafogics. Se J]a va anomenar sfnlesi additiva, [ no una
alra cosa é haymonia que una forma de sfnlesi additiva, s
prenen dues o més noles musicals i se Jes fusionen fent que sonin
ahora, ) resuftat é crear ones més complexes sorgides de Ja
interaccié d'ones més senzilles, Jes notes musicas, La primera  malria
de Ja musica va ser des d'un inici aquesta peculiar selecci6 d'ones
de ]'especire sonoy que anomenem noles musicals. Amb un grup melt
reduit d'ones sonores s'aconsegueix obfeniy un nombre gaivebé infinit
de diferents resuftals, Combinant successivament algunes obtenim una
mejodia, combinant simujtiniament ajgunes obtenim una haymonia, [ Jes
possibilitats de combinacions i recombinacions sén molt elevades, Les
notes musicals fradicionalment han estat ['alfabet de] Jengualge de Ja
muisica, Perh Jes notes musicas no sén ones sonoyes simples, - ja
tenen un cert grau de complexitat. Quan Ja corda .d'un * instrument
musica] vibra i produeix una nofa determinada, en reafifat aquesta |
nota é e producte resufant de diverses ones sbnprﬁ més | simp]es |
que vibren = simuffaniament. Sén efs anomenais ha{‘mbnics Pef lﬁnf, -
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una nota musicl ja é en si maleixa una ona complexa creada per*
Ja sinfesi sonora de diverses ones més simples vibrant ahora. Fs a

dir, una ‘nofa musica] ja é en redlitat una forma d'harmonia creada

per.y sintesi additiva, ] mecanisme és ¢ mateix que ulilitzard ¢

Jenguatge musica] per generar ones sonores més complexes (harmonfes)

a patir de Ja sinlesi sonora d*“ones sonores més simples (]es noles

musfcﬂS)

Com es cor{verfefx una ona senora en una nola musfca]? ¥ s
Per que precisament aquestes ones sonores i no d'affres han acabat - = &
CQI\VQYH&QS en ]& m&féﬁa Prfmera de cert "eng-uafge musfca]? -, 0

Segurament cada culura musica] probablement haura tingut efs. A i - H
criteris de selecci6 de personal enfre efs possibles candidats, ' Si VT \wf‘
observem, per exemple, Ja maRria primera de] Tengualge musical wﬁ

occidents] ens adonem que foles Jes noles comparteixen una
cayaclerfstica: sonen bé. Fs a dir, sén ones sonopes d'una cerla
complexitat que presenfen un palré d'harmonics que fan que sigui
una ona sonora estable, amb una organitzacié interior que manté
certa Jogica. Aixd Jes diferenciaria de certes ones sonores de
J'espectre sonor que podrfem anomenar sorof i que es caracteritzaries
o bé per no lenir palrons organitzalivs o bé perque el seus
palrons organitzatius sén firyegulars i no generen ones sonores. estables
i equilibrades: sonen “majament’ a ]'oida. Podem fer una combinacié
a J'alzar de notes musicas de manera successiva i € resufal mai
no serd eslyident ni sorods. Probablement no serd Ja mior meodia
dd mén, perd fampoc no és un aulntic desastre sonor. Perqw Ta
maleria primera de| flengualge musica) occidenta] estd compost per un
nombre redut d'ones sonores consonants, amb un palyé d'harmodnics
que expressa més Ja concdrdia i ]'acord enlre es seus harmdnics,
que e conflite i Ja discordias Jes notes musicals. Per aixd, e en
monofonic medieva] produeix aquesta sensacié de relax, d'ecosistema
paradisfac amb qué expréssar Ja fanfasia mistica cl!'una vida regular i
sense eslyidencies: genera pafyons mentals de, concdpdial pau interior.

Perd Ja successié mefodica de notes té unes -T’;ﬁoisihfli‘&ls ._]imikgdgsk t
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pol ‘caure a Ja monotonia. | é que a més de combinar Jes nofes *
successivament, (ambé Jes podem combinay simubiniament i aixd obre
un camp < de possibilitats gairebé inabastable. (Generar noves ones
songres més complexes a partir de Ja sintesi additiva de mnotes
musicals serd e gran reple de ]'harmonfa, cosa que incrementa
exponenciament Ja quantitaf de recursos sonors de qud pot complar ¢
compositor. | aquf es déna Ja paradoxa que combinay simmifaniament
ones sonores estables no genera excusivament noves ones sonores
complexes estables, siné fambé ones sonores inestables, tenses,
discordants, perqut els palyons vibatoris de Jes diferents notes A
musicals que ¢ conformen poden enfren en conflicte. Fs aquesta. | '
"cabislyofe sonora” e que en un primer moment es va demominar - Tl
"diabojus in musica®: ]'inlerva) lfyitonal, tesufant de Ja fusié ‘additiva JEi e
de dues noles musicals que enlren en conflicte i generen wma nova ""-;g.,,,:.;.u:.g
ona sonora complexa amb un cept grau de dissondncia. Una ona "
harmodnica que no resufava gaire harmoniosa. Almenys pe sistema
modal. Perqd a) nou sistema tona] adquiriria un protagonisme
fonamentals formar part de |'acord de setena de dominant. ] é que.
¢] sistema dels tons recupera |'esperit emociona] de ]'antiga telalogia
tealya] grega, on era lan important Harmonia com Fris, Ja
concordia com Ja discordia, ¢ relax com Ja tensis, Melpomene com
Thalia. No I'absojutisme de Ja fomica com se sol dir, sind aquest
didleg enire els antagonistes complementaris és o que cayacteritzard el
sistema fonal. F) que és refevant no serd e mondleg que generi |
un cenfre fona) folpoderds, siné e didleg que s'establird enlre una
malriu generadora de consosnincies i una malriu, igual d' imparf,anfj_
generadora de tensions i dissondncies, [.a ideojogia tona] establira
aquest didleg a Ja seva manera, amb caracterfstica peculiars que i
seran prdpies, perd que no seran ni fes tniques possibles ni
necessirfament Jes miflors, Moltes alfres sén possibles, ni mffors ni
pitiors. Perque ¢ que & reflevant no és com efs anomenem sing |
com € capacteritzem, ] Ja seva peculiaritat és que sén sistemes basals
en e diseg 1 Ja infegracié enlre elements sonors que afhora sén |
antagdnics { complementaris: lensi6 i dtsfemfé ¢ cla i ia

dissonancia, Harmonia i Fris, comddia i Iragédia, ﬂq’eiplor,%_-‘
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e de]qf i &]egrfa. Com Ja vida mafefxa, que no deixa de ser 1ma
f ' Ef-agfcamédfa de paradoxes
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i JF) nou sistema atona] que substituird e ftona] com a

’ paradigma de ]'academicisme musica) ¢ algunes virtuls innegables.

’ Compuper exemple, haver incrementat enormement efs pecursos

1 disponibles per expressar Jes lensions musicals. [a seva exploracié des

Fecursos Eensors de Ja muisica ha generat una paleta de reagsos o
sonors estimable a r:hsposicié de] compositor. Perd definitivament lha
dinamitat fols es ponts de didleg de Ja misica amb Jes prbpfes
conltradiccions interiors. S'ha perdut a) Jaberint d'un mondleg = : i
incansable que no reconeix més inlerjocutor que a si mafeix, T ARG i
en un nou monoleisme de Ja fensi6 dissonant convertida en monmapea
absojut, Tan absojut que fins i fot ha ayyibat a afterar, mitjancant mﬁ

ajgunes Reniques d'execucié dels insfuments fradicionajment utilitzals, Ja ¢

primera maldria de Ja musica, convertint Jes noles musicals en ones

sonores amb un significatiu grau de dissonincia. Una simple melodia

i atona] sona molt diferent de qualsevo] melodia moda) o fonal, perqud
encara que ulilitzi Jes maleixes notes musicals, Jes utilitza de manera
t aterada, de manera que ja no presenten aquesta caracterfotica de ser

consonancia plena ha passal a representar ¢ mateix dimoni i ¢
pecat original, que han de ser bandejals de] nou present musical |
:F é que Jes velles avanlguardes artfstiques han acabat adquirint tics de]s

‘ ones soneres equilibrades i consonants, Perqud qualseve] forma de

integrismes religiosos : ,

Amb |'expulsié de] seu peculiar paradfs musica] de tot so que pugui
semblar consonant, qualsevo] forma de dideg enfye antagdnics
complementaris ja és impossible. Fs o preu que ha de pagar tola
ulopia que aspira a una revolucié salvfficas generar un sistema
tola)itari que no reconeix oponents, simplement efs expulsa algun temps
passat que hauria estat superal, -Aquest messianisme & cayaclerfstic de
Ja ideologia que van generar Jes avaniguardes arﬂsfi‘quess la il-lusdria
fantasia que ;estaven inventant Ja roda. Q}&elfa@noerares}
més que un eror que seria redimit en un nou fuluy -sorgit 1 ~




prefeﬁes de] nou evangeli musical, havia de durar almenys mﬁ anys,
F " " I & que les avaniguardes arfstiques Jamentablement han esdevingut e e |
. ~ més semblant a una secta estticar un codi ritua) d'obsessions i ¥ e

formafismes reforics que més asfixia que alibera. ‘ il
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palré ftmic de base sobre e qual es conshueix |a peﬁfanig rﬁmfca. )
Una caixa de ritmes que sol contenir un nombre [imitat ’_t{e temps
delimitada graficament per signes de barres. La barra estableix una U
3 frontera entre compassos. ] primer ftemps després de Ja bayra & ¢ : .-.
| temps inicial o iniciabic; e dayyey, ¢ temps final o cadencia de] 59
compds. | compas é un paly6 fimic que divideix |'especire de]
temps en umitals discretes { Jimitades de femps que es repeteixen en
forma de cides. La caracterfstica essencia] de] compas é que crea -
petits budes femporals que es repeleixen en forma de Joops: ¢ bude .
tempora) de 4/4 o ¢ de 3/4. Fxpressa una concepcié cfclica de]
Temps: é e ftemps de J'elerna tornada de] mateix. Una concepcié
de] temps que probablement és fan anliga com Ja humanita, Fs o
temps cronic de] Mite, en conlraposicié a temps cronofogic de Ja
RHistoria. B compas é un bude temporal limital, perd que es —pbé
repetir fins a ]'infinit: sempre podem, com a |'infinit aritmetic,
afegir un compds més, (Genera una rie fempora) que no 6 [imits
ni temps. Un femps sense temps: un temps eltern, sense principi ni
final, ,
Aquest  “cantus  fipmus” (pqtzser cajdria - anomenar-Jo - *rhithmus !
firmus” ) de] compds comencard a crear fendmens contapuntfstics quan
inferaccioni amb una alfra veu generadora’ de rffmfcs :E]
que anomenem melodia- és una seqiidncia de’ vartacions en Jes

i
¥, P
A
JF compas & e “cantus firmus” de] conlrapunt rffm?cfs:E] e
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freqi&ncfes de Jes ones (una combinacié de nofes) i ahora una -
seqiiéﬂcfadevaﬁacfonsenbcfuraéade]sfempsde]eson&,que
acaba engendrant’ un pafyé rftmic particuar. Quan les fregiiéncies
dﬂi{zades sén les fregiiéncies simples (encara que reajment ja ' estan
compostes per una multitud d'allres freqiidncies més simples o
harmonics, sent aixf que ja sén ones complexes) 'contingudes en una
esca}a*'(que no é siné un conjunt Jimitat de freqiiéncies deteyminades
o afinades que anomenem notes) aquesta combinacié de freqiidncies 1
temps rep e nom mejodia. Aquesta combinaci6 també apareix en Jes
seqiiencies generades per ones més complexes que sén ¢ resujtat de :
fer vibrar simulfaniament diverses d'aquestes freqiidncies més simP]éé er‘_’_;;v--
notes, La difertncia é que e palyé rftmic general pe] desplagament -

fempora] d‘aquesfes ones harmodniques més complexes sol sep més s {“
estitic, amb menoy dinamisme i varfacié que ¢ pafd r{[nﬁc generat i-;‘._,?b:’l';#g
pel moviment mefodic. A més de| fel que Jes seves ones complexes v ~

escapen a ]'afinaci6 de |'escala, en eslar composta per Ja suma de
diverses d'aquestes ones afinades o notes,

Fs precisament aquest dinamisme més gran de Ja melodia ¢
que fa que destaqui i cenlri Ja noslra alencié somera, per sobre
d'in moviment harmonic que realiza més una funcié de baix
continu pftmic, situat com esth enlre ¢ palyé encara més estdtic de
J'ostinato de] compds i e palré mot més dindmic de Ja meloritmia.
Quedaria encara indoure els palyons fftmics generals pels instyuments
percussius per feniy una visié completa de Jes diferents veus quel
componen ¢ que podrfem anomenar Ja Polifonia Rftmica, que ajustada
a Ja velocitat de creuer establerta pe] tempo (mesura en bpm o =
pelsos  per minui) teixeix Ja fextura rftmica d'una obra muscial. Una
polifonia que és ¢ resufat de combinay diverses fonts pftmica
generadores de palyons temporas que hi interactuen,

Es cert que aquest thithmus fiymus de] compds, almenys en Ja
seva versié com a signe de| penlagrama, presenta una forma una
mica peculiar (i potser “és per aixd que l'radiciona]menf se ]'ha
considerat més un fet melric que rﬂmic)x és inson%. Hi ha ¢ i

ritme silencids? () é un oxfmoron? No éésﬂ"n{en}’s cerl ‘}"E_W =




ISOEGI -+ 1AL
T et S MO B

rea]iﬁ[ fots els ‘signes de| penfagrama sén silenciosos que noxinééz, b
es converteixen en musica rea] quan algunes fonfs generadores dPenes
sonors (ja siguin ffsv‘ques ) ﬁrfua]s) els interprefen. Tof i fﬁxf, el
compas d'una obra continua sense sonar relament. Continua sent un
ritme fantasma, Més una caixa de ritmes que un ritme propiament
dit. Tot i aixd é e primer pas perqut € temps pojsant de)
melronom, que segementa € femps en unilals complefament fdénﬁques,
es converleixi en femps musical, Fstablint wn palyé de pojsos o
femps que macals regularment es distingeixen dels alfes (anomenem- - Pl .
Jos accents, temps fort o com vu]guem): é aquesta petita irregdaﬁfaﬁ % %{'
reguar que infrodueix en Ja perfecta regularitat del temps melromom o

Ja que e torna tan srgnlftcaftu. Estableix una alternanga, una -

inferaccié confrapuntfstica entre uns femps i els alfres que generar%. ¥ o
palrons musicals, Per aixd, en e maleix moment que comencem a o 4""{'4':"."*
dividir un penlagrama en barres regulars de comps ja e comencem o5
a lransformar en lemps musical Tot i que, paradoxajment, es fracta .

un palyé musica] insonor. ] si acceplem ]'existencia de pafyons
musicals silenciosos (cem el compés), no ¢ de lot desgavelada Ja
idea que fambé hi pugui haver palrons rftmics insonays.

De fet si ens remuntem a Ja font d'en Ja muisica va
prendre Ja noci6 de mbdyica, Ja podlica literayia, lenim que un
poema estt dividit en eslyofes, que estan compostes per wversos. | ¢
concepte de vers (cada ffnia horitzonts] d'un poema) so] ser definit W
com una combinacié de paraules organitzades rftmicament. La unifaf’ !
mdfyica no serien Jes payaules sinG Jes sfl-labes. F) que peculiarﬂz&}
mdfyica no és Ja diferencia amb Ja rftmica, siné que estableix |
palrons d'accents rftmics que poden coincidiy o no amb els accents
de Jes paraules: crea ¢ seu propi palyé rftmic d'accents (basaf. en
un peculiar recompte de  sff-fabes) que se superposa a palré daccents
de Jes paraules. Quan es parla de melrica poetica constantment es (a
refertncia a ritme podtic. -Aix{ es parla de ritme accentua] (és"a
dir que es considera que els accents mblyics creen palrons ritmics) o
de] ritme melric de) poema(que é ¢ quel e] d{fgre%h de| ‘Ja prosd?
que no necessifa posseir titme) o es diu que- e poeta aconsegueix
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dafar de ritme. un poemaafravés de Ja rima i Ja melrica. Per » J” 3

fanf Ja melrica no s'entén com una cosa aliena o diferent de Ja S
rﬁnn‘ca, siné com una part integrant i fonamenta] d'aquesta, Un y
paﬁ;é silencids (no verw) que estableix lestructura rftmica del’ poema,

Per tot aixd, encara que optem per considerar que e compas
é una unitat melyica, aixd no implica necessiyiament haver-Jo

d'exp.ﬂ]'sér de Ja rftmica, de Ja qua] perfectament es ‘pot considerar
que forma part infegrant i fonamental TF) problema no é anomenay
unitat mdlyica a compds (o de quajsevol afra manera que w)guem)

sin defini;-ho com una cosa diferent de] ritme. Perqut é una’ - ; ﬁ';x‘
distincié tedrica que pot resufar més artificiosa que no pas real, i )

Tot i que insonor, ¢ compds no és informe. Té una T i “
squauE T el ¢ pom - pesey la  primera Pedra Per PQdeT AL \.,pi.“
fransformar ¢ femps gendric en lemps musical ] aquesta jestructura AN W#

interna estd pelacionada amb )'accent melric. Acenturar regularment un
dels polsos de| reflolge melydnom transforma e fempo en lemps

musica, a partir de Ja cpeacié d'aquesta estruchqa ffimica fonaments]
anomenada compds, F| palré fempora] de] compas és un palré pftmic
d'unitals femporals accentuades melricament. Sobre quina unitat temporal
de] compds pecau aquest accent mefric? Fstd undnimement acceptat
consideray que é ¢l primer femps de] compds ¢ femps accentuat
(fambé anomenat forf) Perd només ca] observar com s'estructuren efs
palrons rftmics per adonar-se que resjment e temps accentuat no és
e primer siné e darer de Ja strie, e femps cadencia, que é ¢
que atura e flux rfimic i e converteix en un palyé rftmic concs.
I no podia ser alfyament, ja que |'tnica esyuctura essencia) del
compds &5 Ja frontera (]a barra) que delimita on acaba un compis
i en comenga un alye, generant aixf un femps inicial { un femps
cadencial. ] e femps cadencia] & precisament |'encarregat de generar
aquesta fronteras és ¢ femps accentuat de| palré  tmic, e que afuyT
e flux fimic. |

FJs recursos més habituals per cadenciaf ¢l pitme d'una me]odiai
sén Jes notes flaygues, els silencis i Ja densitat "ﬂa@n&:&, que ' *
funcionen com a mup de con(:emxé que alura e] ﬂui‘r de ]a--wt —
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melodia. Per aixd, quan uiﬂifzem aquests recursos  col-locant-Jos sobre "
el * primer femps de] compas, convertint-Jo en temps accentuat o fort,
en reafitat ho estem convertint en femps cadencia de| ritme mefodic,
perdent € seu paper de lemps inicidtic de] compds, Ja funcié de]
qual passa a segon femps dej compds, que é ¢ que funcionara

com a primer femps d'una nova c¥fufa mefodica, Per aixd, creient
que ‘estem encaixant € ritme medic amb e ritme de| palré del
compds, en redlitat ho estem desencaixant. Convenguls que estem

creant una monofonia rftmica, en redjitat estem creant un con['r&pml

',"0

rilmic hi entra Jes dues veus, iy ¥
e
Perd en aquest confrapunt rftmic a dues veus hi ha uma 2 EE 5l 2
més profund que jugar a encaixar i desencaixay e palyé rﬁmfc de s o
Ja meledia i ¢ palré ffimic de] compas. Tot i que ¢ compis | , -~ e
estableix un palyé tempora] finit, encaixat enfye Jes dues baryes, en “’“vg

reafitat esta creant un palré ciclic, que es pot repetir fins a
]'infinit: expressa una concepcié cfcfica de] temps. Fn canvi Ja
melodia (tof i Ja fantasia wagneriana de crear una melodia infinita)
crea palrons lemporals fambé finils perd que, encara que en fleoria
també es podria repelir una tnica melodia fins a |'infinit, a Ja
practica diffcilment passa. Practicament mai no es presenta com a
temps cfcfic (2] conlrari que ¢ compas) encara que Ja repeticid
Jimitada d'una maleixa melodia, amb variacions o sense, sf que &
un recurs compositiu habitual. TF) Jeitmoliv wagneria n'és un “day
exemple. | ab® que s'anomena confrapunt imitatiu no consisteix sind

en fa repeticié d'una mafeixa melodia a diverses veus (de manera)
més estyicta a] cinon, més complexa a fa fuga), perd  desfasada =
temporalment, per crear ltextures harmoniques. -Aquest curiés mecanisme
recursiu també és present per exemple en Ja geomelria fraclak fa
reiteracié d'una maleixa férmuja matemitica engendra 'sorprenents
formes abstractes opdenades. L.a repeticié recursiva és diferent de Ja
repeticié cidlica, precisament perqud evita caure en’iun bude. D’a]guﬂa
manera, podrfem dir que e conlyapunt imitatiu genera una musica
fract. Perd potser |'exemple  més sorprenent de Lfar:urs’ifaf é T qwe]
dond origen a naixement de 1a consciéncia’ inmciana un cerve]l quse
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es pensa a st mateix, [ afxb que s'anomena confrapunt  imitatiu - no"

consfsfefx siné en Ja repeticié d'una maleixa melodia a diverses veus
, (de manera més eslricla a) cinon, més complexa a Ja fuga) perd
| desfasada femporalment, per crear textures harmoniques, -Aquest’ curids
‘ mecanisme tecursiu també és present per exemple en Ja geomelria
fracta Ja reiteracié d'una maleixa férmuja matematica engendra
’ sorprérfents formes abstractes opdenades. La repeticié recursiva é

diferent de Ja repeticié ciclica, precisament perqué evila caure en un

P‘ bude. D'alguna manera, podrfem dir que e conlrapunt imitatiu genera
. una musica frack). Perd polser J'exemple més sorprenent de recursitat
i é Ja que don2 origen a naixement de Ja conscitncia humana: un .

cerve] que es pemsa a si maleix, | aixd que s'anomena conffapunk :’. JoR
imitatiu no consisteix siné en Ja repeticié d'una mateixa meTcx{ia A0 o Pl

diverses veus (de manmera més eslyicta a) canon, més complexa a fa 'v-;‘f:,‘,b:-,.#
fuga), perd desfasada temporalment, per crear fextures harmoniques. b
Aquest curids mecanisme recursiu també & present per exemple en Ja
geomelria fracta Ja reileracié d'una maleixa féymuja matematica
‘ engendra sorprenents formes abstractes opdenades. La repeticié recursiva
‘ é diferent de Ja repeticié cdfica, precisament perqu evita caure en

un bude, D'dguna manera, podrfem dir que e contrapunt imitatiu
genera una musica fractd. Perd polser ]'exemple més sorprenent de
‘ recursitak é Ja que dond origen a naixement de Ja conscidncia

humana: un cerve] que es pensa a si maleix,

| Af que, encara que feu Us de Ja repeticié recursiva, e femps
mefodic és bisicament un temps finil, un temps amb un principi i
L un finak un femps cronofdgic o histdric. -Aid que podfem - .
caracteritzar ¢ confrapunt rftmic (el que es déna enfre ¢ ritme def
compds i ¢ ritme de Ja me]odia) com un joc complex d'interaccions
enfre dues concepcions temporals arrelades a ]'imaginari collectiu de
Ja huminalat: e temps cronodgic de Ja historia i € ftemps cronic
de] mite, Fxpressats musicajment en e temps cronic del compass i E]
temps cronofogic de Ja .mefodia,

Perd no només Ja ‘melodia expressa sta Lgoxgepcid finita def
temps, fambé ho fa ]'harmonia a fravés 1& Jt:feacié de ,_'_W




Proy "fons' harmbniques, amb aquei fina) cadencfa] que converfei‘x uhzm A
seqmia il-fimitada  d'acords (que es podia estendre fins a ]fnﬁn'ﬁ) &
en una - seqﬁéncﬂ amb un Jfmit en ¢ femps: una progressié. Ni
fampoc només ' ostinato de] compds expressa Ja concepci6 ciclica de]
femps musical. Per exemple, una vuitena no é siné una escala
L embuada, L'@tima nota d'una vuilena é ahora Ja primera nota de
’. ] Ja segtient (curfds fenomen enharmdnic, com ser ahora bemo]
1 sostingul, de posseir una doble idenfifaf) L'espectre - sonor audible
convertit en un bude d'octaves, ] qu ca) dir de] famds cide
cinquenes, aquest cerde viciés que s'ha ftornal virtués? Per nos
de] bude de tepceres, malyiu fonamenta] en Ja musica tonal ")
O, en un aire opdre de coses, d'aquest fenomen curids &el -
recurrent en qud es veuen afapades Jes ideojogies musicalst
elernes i acabar resultant effmeres. ¥ |

7 i
L'efern 1 J'effmer, e bude i Ja cadincia, |'infinit i Ja mort, e
. Aquest maleix confrapunt fempora] que es manifesta en |'animal que &

sesapeﬁmefiquesomiaambmtempsm_




